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Resumo. Este artigo tem por objetivo apresentar o papel da Funarte, no final dos anos
1970, tanto no fomento quanto na producio de livros de artistas no Brasil. Para tanto,
compara dois projetos desenvolvidos pela referida instituicao: a publicacio da Cole¢ao
Arte Brasileira Contemporanea e a viabiliza¢do dos experimentos editoriais do Nicleo de
Arte Contemporanea da Universidade Federal da Paraiba. O artigo também demonstra a
abrangéncia e importancia da politica editorial da Funarte em um periodo no qual eram
raras tanto as publicacoes de pesquisas e textos criticos quanto as edi¢des de artistas.

Palavras-chave. Funarte, Livro de Artista, Colecio ABC, NAC/UFPB, Anos 1970.

Editorial experiments by Funarte: Contemporary Brazilian Art Collection and the
publications of the NAC/UFPB

Abstract. This article aims to discuss the importance of Funarte in the production of
artists” books in the late 1970s in Brazil. For this, compare two projects developed by this
institution: the publication of Contemporary Brazilian Art Collection and support the
publishing proposal of the Center for Contemporary Arts of the Federal University of
Paraiba.
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A Fundacio Nacional de Arte (Funarte), criada em 1975 durante o inicio
do processo de redemocratizacao brasileira, além de abrigar em seus quadros
funcionais diversos artistas e intelectuais de esquerda, apoiou a criagao de espacos
culturais que promoveram a arte contemporanea nas diversas regioes brasileiras.
Caso do Museu de Arte e Cultura Popular da Universidade Federal de Mato
Grosso (1975), do Nucleo de Arte Contemporanea da Universidade Federal da
Parafba (1978) e do Espaco Arte Brasileira Contemporanea no Rio de Janeiro
(1981).

A presenca de artistas e intelectuais que de fato acreditavam que
reconfigurariam, consolidariam e viabilizariam suas areas de atua¢ao, somada ao
fato da Funarte desfrutar de flexibilidade operacional e autonomia financeira em
relacdo ao Ministério da Educagio e Cultura', possibilitou a institui¢ao desenvolver
acoes inovadoras e atuar de modo mais independente. Assim sendo, muito
embora estivesse vinculada a um ministério “operacionalmente conservador,
culturalmente tradicionalista e submisso ao controle politico-ideolégico do
regime” (FALCAo, 1984, p. 32), conseguiu desenvolver agoes diferenciadas e
significativas no ambito federal, convertendo-se rapidamente em uma institui¢ao
respeitada e admirada entre artistas e intelectuals, em sua maioria, contrarios ao
regime politico vigente.

Seja por meio do mecenato estatal, seja pela oferta de posto de trabalho,
a Funarte conseguiu se aproximar de diversos artistas que, conscientes da
dificil situacao politica vigente no pais e de suas limitagdes nesse contexto,
estabeleceram dentro do proprio regime um instrumento de luta. Caso das
atuagoes institucionais de Paulo Sergio Duarte, Paulo Herkenhoff, Gléria Ferreira
e Fernando Cocchiarale na Funarte e de artistas como Cildo Meireles, Artur
Barrio, Anna Bella Geiger, Catlos Vergara, que realizaram exposi¢oes, livros de
artistas e agdes com o apoio da referida instituicao.

O fomento editorial da Funarte tem inicio durante o boom editorial
brasileiro, quando se observa uma volumosa producio de edi¢Ges independentes
por meio das quais muitos escritores e poetas, a0 optarem pela impressio e a
distribuicdo fora das grandes editoras e livrarias, assumiram o controle de todo
processo de produgao do livro, desde a sua concepgao, producio até a distribuicao
(SUSSEKIND, 2004).

Nesse contexto, ocorre também a publicacdo de revistas e livros de
artistas que operavam — como propde Heloisa Buarque (1980) para os livros
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independentes — uma subversiao dos padroes tradicionais de producio, edi¢ao e
distribuicao. No entanto, se no caso dos escritores e poetas a opc¢ao pela edi¢ao
independente foi consequéncia tanto da dificuldade de acesso as grandes editoras
como da insatisfacdo com o tipo de publico e de livros por elas visados, no caso
dos artistas plasticos, onde inexistia um campo editorial voltado para artes, essa
escolha, em muitos casos, estava relacionada as insatisfacdes com o sistema da
arte e com o desejo de instituir um circuito alternativo de producio e circula¢ao
dos trabalhos/ideias.

Também ¢é importante destacar que, se por um lado, o elevado custo
das edi¢oes em offser aliado ao alto risco de prejuizos inviabilizava o interesse das
editoras em publicar livros de artistas, por outro, era comum o0s artistas manterem
uma postura critica em relagao a invasio de fatores econdomicos no campo da
arte. Consequentemente, muitos artistas passaram a produzir seus proprios
livros que, na maioria das vezes, eram concebidos como uma exposicao portatil
por meio da qual o artista poderia evitar as opinides e deturpagoes dos criticos,
burlar o sistema comercial de galeria e os tradicionais mecanismos e instancias de
legitimacao artistica.

No Brasil, essa postura culminou com a proliferagao do livro de artista
unico — realizado manualmente ou em pequenas tiragens (em graficas domésticas,
mimeografadas ou xerografadas) — cabendo ao artista a responsabilidade tanto
por sua producio quanto distribui¢io (SILVEIRA, 2001)%. Com isso, se por um lado
podiam converter os livros em plataforma artistica, ideolégica e politica, por outro
tinham sua difusio junto ao grande publico comprometida, ja que nao possufam
nem o volume nem a distribui¢ao das editoras. Assim sendo, apesar desses livros
serem difundidos, via arte correio, no circuito artistico mundo afora, possuiam
uma entrada restrita junto ao grande publico.

Logo, existiam duas opgdes aos artistas naquele momento: produzir
edi¢oes independentes, com pouca abrangéncia, ou adaptar seus livros, nas raras
vezes que existia essa possibilidade, as exigéncias das editoras, garantido sua ampla
difusao.

Nesse contexto, a Funarte abre um novo campo de atuacio: o fomento
a publicacao de livros de artistas, quer seja por meio do seu setor editorial quer
seja pelo fomento aos experimentos editoriais realizados por espagos e centros
culturais em varias regides brasileiras. Como exemplo de um projeto interno
desenvolvido pela Funarte destacamos a publicacido da Coleciao Arte Brasileira
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Contemporanea (Colecio ABC), ja como exemplo do fomento as demandas
externas destacamos as publicacoes do Nucleo de Arte Contemporanea da
Universidade Federal da Paraiba (NAC/UFPB).

Ao tragarmos um paralelo entre essas duas propostas — além de
sinalizarmos a abrangéncia e importancia da politica editorial da Funarte que,
por meio do financiamento de diversos projetos, viabilizou tanto a publica¢ao
de pesquisas e textos criticos como edigdes de artistas (ADRIANI, 2010)° —
relacionaremos duas importantes iniciativas num contexto em que nao existia um
campo editorial consolidado para as artes plasticas e eram raras as publica¢oes
dessa natureza por instituicoes culturais e/ou editoras.

Aqui também ¢ importante destacar que no final dos anos 1970, quando
tém inicio as acoes editoriais da Funarte, apesar de algumas mostras contarem
com livros de artistas’, raras foram as exposicoes voltadas especificamente® para
esta categoria, tendo em vista a indefinicdo do lugar simbédlico ocupado por
muitos desses livros, na maioria dos casos confundidos com diarios, registros ou
catalogos.

Tanto as a¢oes editoriais diretas da Funarte, expressas nas publicacoes da
Colegao ABC, quanto as indiretas, por meio da viabiliza¢do das publicagbes do
NAC/UFPB, tiveram inicio no ano de 1978. Antes de prosseguirmos é importante
fornecer algumas informacoes sobre 0 NAC/UFPB para deixar claro ao leitor a
importancia dessa iniciativa.

O NAC/UFPB foi fundado em 1978 em Joao Pessoa por meio de patcetia
entre a Funarte e a Universidade Federal da Paraiba. Seu projeto foi elaborado por
Paulo Sérgio Duarte e Antonio Dias. Tinha como principal objetivo (e desafio)
a criacdo de um espaco voltado a difusdo e a produgao em arte contemporanea,
numa regido tradicionalmente resistente a qualquer a¢do artistica atualizadora e
numa universidade que, hd mais de uma década, desenvolvia acGes voltadas para a
produgao artistica local e regional.

Apesar da resisténcia inicial, o Nucleo conseguiu difundir parte
significativa da arte experimental brasileira em Jodao Pessoa, viabilizando diversos
projetos artisticos que privilegiaram a liberdade e autonomia do artista. Segundo
Paulo Sérgio Duarte, o NAC/UFPB representou um importante marco na regiao
nordeste:

O NAC foi importante como marco do que viria depois ocorrer
dez, quinze anos mais tarde, com mais for¢a em Recife do que até mesmo em
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Joao Pessoa, que era uma abertura inevitivel para novas linguagens na arte
contemporanea. [...] O NAC cumpriu um papel importante como nucleo pioneiro
nesse debate (DuARTE, 2010, p. 130).

Suas edicdes — produzidas durante os anos de 1978/1980 e viabilizadas
com o apoio da Funarte — consistiram na publicacao de quatro livros de artista
— Fac-simile (Artur Barrio, editado no final de 1978 ¢ lancado em 1979); Politica:
ele nao acha mais graca no piblico das priprias gracas (Antonio Dias, 1979), Almanac
(organizado pelos artistas Raul Cérdula e Chico Pereira em 1980 contou com a
colaborac¢ao de diversos criticos e artistas ) — e uma pesquisa de levantamento
historico, Os Anos 60: revisao das artes pldsticas na Paraiba (1979), dos artistas Raul
Cérdula e Chico Pereira.
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Ja a Colecao ABC, publicada pelo Departamento de Editoracio da
Funarte no final do ano de 1978, editou dez livros entre os anos de 1978 e 1984:
Artur Barrio (1978), Catlos Vergara (1978), Anna Bella Geiger (1979), Antonio
Dias (1979), Wesley Duke Lee (1980), Lygia Clark (1980), Cildo Meireles (1981),
Waltercio Caldas (1982), Lygia Pape (1983) e Antonio Manuel (1984).
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Hssa colecido, que foi considerada por Paulo Sergio Duarte como “o
primeiro nucleo de interesse na arte brasileira contemporanea na Funarte”
(Duarte, 2010), teve como propdsito

[...] Documentar a obra de alguns dos artistas que participaram ativamente desse petiodo,
sem se preocupar com a andlise exaustiva dos movimentos mais representativos nem com
a dissecacdo de cada uma das linguagens experimentais mencionadas, nio se esquecendo
de que existem proposi¢coes que escapam de uma ética estritamente visual. Como também
existem trabalhos que, por sua natureza, tendem ao desaparecimento completo, é essencial
ressaltar a importancia da documentagao em livro dessa produgao especifica. Por ultimo,
a Funarte espera, através da Colecdo, abrir a um publico maior a possibilidade de tomar
contato com a reflexdo e com o debate sobre as tendéncias atuais e futuras das artes visuais
brasileiras (REmNALDIM, 2010, 115).

Apesar do NAC/UFPB nunca ter oficializado nem sistematizado uma
politica editorial, pode-se considerar, a partir dos livros que foram publicados,
que seu interesse nessa area convergia com os do Departamento de Editoracao
da Funarte, na medida em que também viabilizou e divulgou trabalhos de artistas
contemporaneos.

Aos artistas interessados em publicar, o NAC/UFPB oferecia edi¢oes
com tiragem variando entre 500 a 2000 exemplares, que seriam distribuidas
uma parte pelo NAC/UFPB e outra pelo préprio artista. Também existia a
possibilidade dos artistas nao so registrar e veicular sua producao num livro, mas
34 efetivamente realizar, com total liberdade e autonomia, um trabalho de arte.

Fabricia Cabral de Lira Jorddo, Experimentos editoriais da Funarte.




Assim, por exemplo, na edicao de Politica: ele nao acha mais graca no priblico
das priprias gracas (1979), primeiro livto publicado pelo NAC/UFPB, Antonio
Dias atuou com total liberdade de criacio, nao precisando fazer qualquer tipo
de adequagdo ou modificagao em sua proposta. Foi ele, inclusive, o responsavel
por todo o processo de construcao do livro: desde a concepcio de seu conteudo
e sua estruturacao, passando pelo projeto grafico, preparacao dos fotolitos até
impressao na grafica da UFPB (D1as, 2010). Ja no caso de Fac-simile (1979), Artur
Barrio remeteu a0 NAC/UFPB cada parte que compde a obra, e conforme o
material chegava os artistas Raul Cordula e Chico Pereira foram estruturando o
livro.

Ou seja, os livros editados pelo NAC/UFPB nao estavam submetidos a
uma linha editorial que orientasse previamente sua estrutura formal ou conceitual,
consequentemente os artistas nao precisavam ajustar suas propostas a um
prototipo basico. A estrutura de cada livro variava de acordo com a proposta do
artista, cabendo a este decidir, de acordo com os recursos financeiros de que o
Nucleo dispunha, a capa, o titulo, o nimero de paginas, uso ou niao de cor e/ou
imagem, o tipo de papel, as dimensoes etc.

Diversamente, os livtos produzidos para a Cole¢io ABC se adequavam
a um projeto editorial e grafico. Portanto, apesar de serem elaborados
individualmente por e para cada artista, deveriam se enquadrar num determinado
padrio e objetivo. Consequentemente, os livros da Colegaio ABC apresentavam
uma evidente unidade formal: todos eram brochuras, impressas a cores em papel
couché, com 40 a 60 paginas; foram produzidos a partir de um protétipo basico
no formato 22,3 x 18,0 cm; tinham, na maioria das vezes’, como titulo o nome
do artista e como um adicional havia textos de convidados, além de geralmente®
terem a capa em preto dominante (SILVEIRA, 2001).

Além da unidade formal, como o objetivo da Colecio ABC era
documentar e aproximar o publico da produ¢io contemporanea, todos os
livtos possufam dois textos’, que segundo Silveira (2001, p. 134) seriam “fruto
do interesse informativo e formativo da Funarte, talvez na procura do sucesso
mercadolégico”. O primeiro, de carater institucional, apresentava o projeto. O
segundo era um texto ctitico/ensaio sobre a trajetdria do artista e atuava como
dispositivo facilitador junto ao publico.

HEsse formato foi questionado por criticos do periodo. Joao Ricardo
Moderno (1984, 49), por exemplo, interroga: “mas qual a razao de padronizar-
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se a capa, tornando-as uma triste redundancia, despersonalizando e retirando
as caracteristicas mais marcantes dos artistas? Assim sendo, fica a programacao
visual toda dentro de um mesmo saco”.

Por conta dessas caracteristicas, Silveira (2001, 135), ao analisar a referida
colegdo, duas décadas depois de sua publicacao, questiona se nao existiria nelas,
assim como havia proposto Fabris ¢ Costa em 1982, “realmente muito mais
um exercicio de egolatria”, ja que apesar dos volumes serem produzidos com a
colaboracao direta dos artistas aos quais faziam referéncia, foram construidos
como os tradicionais catalogos ou livros sobre artistas, se limitando a apresentar
e promover a produgdo individual do artista. A despeito disso, o pesquisador
destaca a importancia desse projeto: “[...] apoiando os artistas, eles deram corpo a
uma proposta editorial ausente do mercado” (SiLVEIRA , 2001, p. 135).

Ainda a esse respeito, ¢ pertinente transcrever parte do depoimento de
Paulo Herkenhoff (2011) ao Museu da Pessoa, onde destaca o contexto social no
qual essas publicagbes emergem e o seu carater politico:

[...] Eu me lembro claramente do dia que entrei para trabalhar na Funarte. Era o dia do
langamento do livto do Cildo Meireles, pela Cole¢ao ABC, com textos do Ronaldo Brito,
Eudoro Augusto. Esse livro reproduzia o trabalho das cédulas com carimbo: “Quem
matou Herzog?” Entio, eu vejo que, num momento em que se discute anistia, a Funarte
estava antecipando esse processo, aproveitando as brechas oferecidas pelo sistema e
publicando um livro que ¢ extremamente critico da ditadura.

Diferentemente dos livtos da Cole¢ao ABC, nos editados pelo NAC/
UFPB nio encontramos a inser¢ao de textos criticos, institucionais ou qualquer
tipo de teoria discursiva sobre o artista ou seu trabalho. A legitimacio institucional
reside no fato do livro ter sido publicado tal qual o artista o concebeu, cabendo a
ele mediar sua proposta, pensamento, conceitos e ideias através da construgio do
proprio livro. Assim, por exemplo, no livro Politica: ele nao acha mais graca no priblico
das priprias gragas Antonio Dias constr6i uma narrativa predominantemente visual,
enquanto que Barrio, em Fac-simile, optou pela inser¢ao conjunta de imagens e
textos, construindo uma narrativa verbo-visual.

Além da autonomia oferecida ao artista, é pertinente considerar que o
ndo direcionamento para o mercado tornou a proposta do NAC/UFPB atrativa
para artistas que nao desejavam ter seus trabalhos desenvolvidos a partir da logica
do mercado. Ilustra bem essa questdo a publicacdo de Fac-simile por Artur Barrio.
Cabe destacar que em 1978, Barrio também lancou o livto Artur Barrio pela
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Colecio ABC. Ou seja, as criticas que incidiam sobre o projeto Cole¢io ABC e
que muitas vezes procuravam desqualifica-lo como mero fornecedor de produtos
para o mercado editorial perdem sua validade quando pensamos nas trajetorias
dos artistas que participaram e nas produg¢oes que desenvolviam, sem qualquer
apelo mercadologico. Para pensar melhor essa questdo vamos nos deter um pouco

mais na ‘producio editorial’ de Artur Barrio.

Em 1978 o livro de artista nao era novidade na producao artistica de Artur
Barrio. Observa-se em sua trajetoria uma predominancia dos livros produzidos
manualmente, concebidos como pegas tnicas, caso dos Cadernos-Livros. Também
¢ forte a presenca de livros-objetos com forte carater escultérico, por exemplo,
o Livro dos Ruidos (s/d). Também nio podemos esquecer daqueles que guardam
apenas uma pequena semelhanca formal com o livro tradicional, caso do Livro de
Carne (1978/1979). No entanto, a predominancia do livro Gnico, em detrimento
do multiplo grafico industrial ou semi-industrial, ndo pode ser considerada como
um desejo do artista em perpetuar o objeto Gnico, auratico, colecionavel. Também
nao deve ser vinculada a quaisquer valores tradicionalmente relacionados a obra
de arte enquanto objeto colecionavel. Mesmo porque eles sempre estiveram
bem distante do padrio exigido pelo mercado e das caracteristicas que,
tradicionalmente, relaciona-se a obra de arte.

Considerando que — conforme analise de Carlos Basualdo (2002, p. 233)
— Artur Barrio “responsabiliza o circuito artistico pelo processo de capitalizacao
da obra [...| convertendo-a num elemento susceptivel de ser intercambiado por
dinheiro [...]”, a predominancia do livro tnico em sua producao talvez possa
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ser pensada como uma estratégia para a nio assimilacao de seus trabalhos pelo
mercado e pelo circuito oficial de arte, como uma critica ao objeto artistico
“enquanto cumplice e suporte de um processo de acumulacio de valor
econdmico” (BasuaLpo, 2002, p. 235). Sendo assim, o ndo direcionamento para
o mercado, além da liberdade de acdo, certamente contribuiu para que o artista
concordasse em publicar Fac-simile, em patrceria com o NAC/UFPB, e Artur
Bairro, pela Colecao ABC, colocando em duvida as afirmagdes em torno do
carater mercadologico dos livros publicados nessa colecao.

Outra caracteristica importante do livro Fac-simile ¢ o seu carater
intermidia, sobretudo o imbricamento entre texto e fotografia. As fotografias
presentes no livro de Barrio apesat de registrar agdes/performances do artista,
langam um olhar desconfiado para o carater indicial do dispositivo fotografico e
para sua capacidade de captar o real. Pode-se afirmar que, nesse caso, “em vez de
funcionar como uma ilustracao de fatos histéricos, a fotografia é subsumida como
um componente na estrutura da obra. Sua pura fun¢io documental é, assim, posta
em xeque, uma vez que ela funciona como um signo dotado de um referente,
que nao possui qualquer conexdao com um papel iconografico” (MORGAN, 1996,
apud FABRIS, 2008, p. 22). Ou seja, se nao tivermos o conhecimento prévio da
ideia/proposta do artista, 2 documentacio visual nio nos ajudatra a apreender/
compreender a situacio/processo artistico captado. Trabalhos desse tipo
certamente ampliaram nosso entendimento sobre o fotografico e ajudaram a
relativizar a importancia do carater indicial da fotografia.
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Ao fomentar a publica¢ao de livros de artistas que eram, simultaneamente,

obra e espago expositivo, a Funarte também legitimava a pagina como um
espaco de criacio e de exposi¢io, com isso relativiza as tradicionais modalidades
expograficas e o protagonismo da instituicdo enquanto espago expositivo para
a arte contemporanea. Hssa questido fica evidente no livro coletivo Almanac,
publicado em 1980 pelo NAC/UFPB, no qual foi publicado o projeto da
intervencio urbana Exvala: Aguila (1979). Desenvolvida por Cildo Meireles,
a intervenc¢ao nio foi realizada porque a prefeitura de Jodao Pessoa, a principio
receptiva, no ltimo momento proibiu sua execuc¢do. Ao reproduzir nas paginas
de um livro, que teria ampla circulagdao, um projeto artistico censurado, além de
possibilitar que este passasse a existir materialmente através de sua documentacio,
demonstrou a importancia de se estabelecer canais alternativos para a circulagao e
a difusdo da producio artistica.

Concluindo, pode-se afirmar que a Funarte, ao viabilizar a publicacdo de
livros de artista, tanto no formato editorial (Cole¢aio ABC) quanto experimental
(edicoes NAC/UFPB) difundiu e legitimou o livto de artista num momento
em que, além da indefinicao do lugar simbodlico que ocupava, “sua apreciacao
dificilmente ultrapassa[va] um reduzido circulo de iniciados, artistas, poetas e
bibliofilos” (FaBris, 1985, p. 6). Assim sendo, apesar das criticas que geralmente
incidiam sobre a padroniza¢ao dos formatos ¢ o direcionamento para o mercado,
¢ indiscutivel a importancia desse projeto em trés frentes: a) na tentativa de abrir
um mercado editorial para o campo da arte; b) na familiarizacio/sensibilizacao de
um publico consumidor — por meio de uma politica de formacao e aproximagao
expressa nos textos critico que introduziam os artistas em suas respectivas
publicagbes; ¢) por possibilitar que artistas, muitos dos quais desenvolviam uma
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produciao experimental, trabalhassem com impressao gffsez ¢ tivessem contato com
demandas e formatos que dialogavam com as que eram utilizadas pelo mercado
editorial, o que certamente contribuiu tanto para a divulgacdo e ampliacio de suas
produgdes como abriu novos campos de atuagio.

' A Funarte, por ser uma fundagio ¢ possuir dotagdo or¢amentiria vinda do Programa de Acdo
Cultural (com recursos vindos do Fundo Nacional para o Desenvolvimento da Educacao), tinha
maior autonomia em relacao ao MEC.

> Artistas como Anna Bella Geiger, Paulo Bruscky, Daniel Santigo, Unhandeijara Lisboa, Regina
Silveira e muitos outros produziram livros desse modo.

> A Funarte, além do Departamento de Editoracio e do NAC/UFPB, viabilizou publica¢oes
produzidas pelo INAP, pelo Instituto Nacional de Folclore e pelo Instituto Nacional de Musica,
dentre outros. No final da década de 1970, por exemplo, langou a cole¢io Museus de Arte do Brasil,
com livtos como Museu Nacional de Belas Artes, Museu de Arte Sacra da Bahia e Museu de Arte
de Sdo Paulo, num contexto em que eram poucas as documentagdes sobre museus brasileiros, na
década de 1980, além dos livros publicados pelo NAC/UFPB e pelo Departamento de Editoracio,
editou a importantes textos ¢ pesquisas através do Espaco ABC, como foi o caso da pesquisa
Abstracionismo Geométrico e Formalismo dos artistas Anna Bella Geiger e Fernando Cocchiarale.

* Caso das exposicoes Prospectiva 74 (1974), Poéticas Visuais (1977), Poucos e Raros (1978) ¢ da X171
Bienal de Sao Panto (1981).

> Caso das mostras Lavre como Arte, organizada pelo NAC/UFPB no final de 1978, ¢ Exposicio
Internacional de Livros de Artistas (1979) organizadas por Paulo Bruscky no Recife.

¢ Contribuiram, dentre outros, Paulo Klein, Cildo Meirelles, Paulo Sérgio Duarte, Artur Bartio,
Paulo Roberto Leal e Tunga.

7O livro produzido pelo artista Waltercio Caldas em 1982, diferentemente dos demais da colegio,
recebeu como titulo Manual da ciéncia popular, e nao o nome do artista.

¥ Apenas os livros de Waltercio Caldas (Manual da ciéncia popular, 1982) e o de Lygia Pape (Lygia Pape,
1983) possuiam capa em fundo branco.

? O livro de Artur Barrio (Barrio, 1978) ¢ o tnico que contém, além do texto institucional, apenas
textos do préprio artista.
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