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Resumo. Este dossié constitui-se de duas entrevistas: a primeira com Aline Dias e a
segunda com Elke Coelho e Danillo Villa. Ambas abordam projetos desenvolvidos pelos
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mais do que enquanto resultado. A entrevista discute também como tais projetos
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Abstract. This dossier is composed of two interviews: the first with Aline Dias and the
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art, revealing this practice in the realization of artistic processes more than in the results.
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Oi Aline, Elke e Danillo. Acho que podemos iniciar nossa conversa e,
assim, termos a oportunidade de conhecer um pouco de seus processos enquanto
artistas, pesquisadores, professores...

Entrevista com Aline Dias

O que nos levou a propor um didlogo com vocés ¢ o fato de terem
desenvolvido projetos que desembocaram em publicagdes. Nao necessariamente
publica¢Ges de artistas. Tais projetos tiveram como mote uma investigacao acerca
do desenho, seus atravessamentos e desdobramentos na arte contemporanea —
Aline com o cadernos de desenho e Elke e Danillo com cartografias cotidianas.

1. Aline, poderias falar um pouco sobre o que se trata teu projeto, o que
o desencadeou, ideias iniciais, convite a artistas, publicacdao ao final? Em suma,
podes nos situar sobre tuas investidas?

Oi, Claudia, para comegar a conversa e apresentar o projeto cadernos de
desenho foi/é um projeto de pesquisa, formulado em 2009, sobte o desenho no
processo de trabalho artistico. O projeto foi realizado através do Edital Elisabete
Andertle, edital de fomento as artes em Santa Catarina, em sua primeira e unica
edicio. O recorte inicial foi a producio de seis artistas com formacio e/ou
atuacdo em Santa Catarina: Raquel Stolf, Fernando Lindote, Carlos Asp, José
Ant6nio Lacerda, Yiftah Peled e Julia Amaral. O projeto comegou com uma série
de conversas e visitas aos espagos de trabalho de cada artista e desenvolvimento da
curadoria de uma exposicao a partir dessa pesquisa (realizada por mim, Ana Lucia
Vilela e Julia Amaral) e que foi apresentada em Florian6polis, Joinville, Curitiba e
Criciuma, em 2010.

152 Fig. 1 - Aline Dias (org.): Capa da publicacio cadernos de desenho, 2011, 13x18cm, 280 p.
Fonte: imagem do autor.
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Figs. 2 ¢ 3 - Aline Dias (org.): Detalhes das paginas da publicagio cadernos de desenhbo, 2011,
13x18cm, 280 p. Fonte: Dias, 2011.

A elaboragao do projeto foi desencadeada por uma vontade de pensar
o desenho em relacdo ao processo, a partir de pesquisas artisticas em diferentes
linguagens e suportes. O foco da pesquisa era a pratica do desenho, e menos o
desenho enquanto resultado, observando e pensando os desenhos que os artistas
realizam na borda do seu trabalho, nas suas margens. Um desenho que se faz
para pensar o trabalho, e nao para mostrar, anterior mesmo a ideia de um projeto,
como uma forma ¢ espaco de pensat, de experimentar, de errar (como erro e/
ou errancia). Assim, durante as conversas com os artistas e 0 contato com seus
desenhos, a pesquisa se ateve de forma especial a0 modo como cada artista utiliza
o desenho em seu trabalho, como esse desenho de processo se desdobra num
determinado trabalho, as diferentes maneiras que cada artista encontra para
apresentar, arquivar e pensar seus desenhos. Do recorte inicial da exposicdo para
a publicacdo foram incluidos os artistas Augusto Benetti, Bil Lihmann, Maira
Dietrich, Diego Rayck e os meus préprios cadernos de desenho.

Foi fundamental para a pesquisa o contato direto, prolongado e
introspectivo com os cadernos de desenho — onde prioritariamente os artistas
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realizam os desenhos de processo, em intima e indissociavel relacio com anotacoes
provenientes de outras esferas de sua vida, como coisas banais do cotidiano e
reflexdes tedricas. A diversidade de desenhos e o aspecto inacabado, desordenado,
desierarquizado e profundamente imbricado com outras atividades desse sujeito
percebido nos cadernos pesquisados, desencadeou uma reflexdo ndo apenas
sobre os cadernos, mas sobre as formas de apresentacao e de compartilhamento
de uma experiéncia tio singular. Isso fez com que a proposta de publicacio,
inicialmente concebida como uma documentacio do processo de pesquisa e das
exposi¢oes, fosse problematizada e ampliada, levando a um processo de edi¢ao
muito particular, na medida em que pretendia estar muito proxima dos proprios
cadernos, sem trair o que me parecia a riqueza deles, esse estado experimental e a
um s6 tempo fragil e potente.

2. Aline, fiquei pensando no aspecto cadtico que observas ter os cadernos
dos artistas, uma vez que apresentam a um s6 tempo esbocos, desenhos de
observacao, desenhos de memoéria, numero de telefone, listas, anotacdes banais,
reflexdes, enfim, uma série de elementos que trazem a tona a indissociacio entre
arte e vida. Mas os cadernos, segundo dizes, nao sao feitos para serem mostrados,
pois sao da ordem do uso. Como quando se esta fazendo uma coisa e se lembra
de outra - como um pensamento que nao ¢ separado, e, sim, cruzado. Hssa tua
observaciao sobre os cadernos de desenho como pensamento me lembrou o
teu texto desenho e cartografias cotidianas (D1as, 2011a, p. 23), quando trazes para a
discussao Gilles Deleuze ao pontuar que “[...] o pensamento nio ¢ da ordem da
contemplacdo, mas da vertigem e, por isso, nos expoe ao risco”. Parece-me aqui
que esse cadernos-pensamentos (se me permites assim chama-los nesse momento) sao
da ordem da vertigem também. Eles misturam, embaralham... sao singulares. Essa
légica faz sentido?

Acho que estamos no mesmo caminho sim, Claudia. F muito pertinente
retomar essa reflexdo de Deleuze sobre a vertigem, em oposicao a contempla¢ao;
essa ideia de um caderno-pensamento que, como colocas, se faz por cruzamento,
insubordinacdo a uma estrutura linear, hierarquica ou classificatoria. Ao entrar
em contato com os cadernos dos artistas e pesquisa-los senti uma dificuldade
enorme de conceitua-los, uma resisténcia dos cadernos a se deixar encaixar em
outras formas conhecidas e constituidas, como os diarios, livtos ou publica¢des.
Eles se aproximam de alguns aspectos dessas formas, mas sao uma outra coisa.
Se aproximam e se afastam, se diferenciam, comportam especificidades. Os
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cadernos possuem afinidade com o uso privado dos diarios, por exemplo, mas,
por outro lado, muitos desenhos ou notas sio residuos de pensamentos, mais
que a elabora¢io de um enunciado claro, retrospectivo. E, a0 mesmo tempo, em
funcao desse uso privado, possuem uma espécie de liberdade de experimentacao
que os aproxima do espaco do ateli¢, o que, por sua vez, traz a problematica da
institucionalizacio, do porqué e do como mostrar, que ¢ uma questao importante
e que esteve muito presente na propria concep¢ao do livro. Em resumo, me
parece que os cadernos, em sua aparente simplicidade e relativa invisibilidade,
desempenham um papel muito importante na pratica do artista, um papel muito
singular e complexo que permite aproximagdes e diferenciacdes de outras formas,
incluindo af a problematica entre obra e documento, as transformacoes do espago
do ateli¢, as publicacOes e livros de artistas como espaco alternativo e critico da
arte, as investigacoes sobre os processos de instauracio da obra, entre outros.

E penso que se os cadernos permitem tragar cruzamentos com essas
formas, também apontam singularidades mesmo em relagdo a outros cadernos.
Quero dizer que ao pensar o caderno como um espaco singular, indissociavel
de um processo, ¢ importante perceber que o caderno esta relacionado a forma
muito particular como cada artista se apropria dele. Sao cadernos de artistas,
ou seja, cada caderno assume formas diferentes, usos diferentes e pede que seja
pensado no contexto do processo de cada artista. Nao é meu objetivo encerrar o
caderno num conceito rigido ou estanque, mas justamente chamar aten¢ao para
um espaco singular. Imerso em um processo, parto da ideia de que os cadernos
ndo sao um mero suporte ou instrumento auxiliar para o artista (tampouco para
o pesquisador de/sobre arte), mas que devem ser compreendidos como uma
pratica e um espago singular: um espaco onde acontecem experiéncias, processos
e instancias do trabalho artistico.

O caderno parece as vezes um dep6sito de coisas pensadas, mas acho
importante lembrar que ele foi o lugar onde as coisas foram pensadas. F um
arquivo, mas ¢ também um espaco, naquele sentido proposto por Certeau, que
implica praticar o lugar, se apropriar e dar uso a ele. Guarda uma poténcia, de coisas
que podem ser retomadas ou esquecidas, processos continuados, interrompidos,
repetidos, coisas que podem nao acontecer ou levar muito tempo ou acontecer de
outra forma. O caderno comporta pensamentos que se fazem especificamente ali
e também pensamentos que se fazem por deriva ou desvio. Eu costumo escrever e
anotar muito quando estou sozinha, esperando algo, usando esse tempo. E outras
vezes uso o caderno justamente para criar essa situacao de ficar sozinha. Como a
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Louise Bourgeois, que usa o caderno para lidar com a insénia. E se comporta esse
parentesco com o diatio, incluindo o desabafo, o caderno nio se restringe a ele,
pois ¢ também a construc¢ao provisoria e interminavel de um sujeito e, no caso do
artista, do seu trabalho também.

E com Deleuze, retomando a tua colocagdo, poderfamos pensar nao
apenas em vertigem, mas também em desvio, deriva, devir. E em como essa
dificuldade de conceituar, esse aspecto cadtico, cruzado e escorregadio dos
cadernos, traz um embate muito produtivo, num esforco por lidar com a
complexidade dos espagos e das praticas, pela demanda de uma atencao e de uma
diferenciacio. E isso ndo se refere necessatiamente a nenhum aspecto formal/
visual que cada caderno assume, mas sobretudo aos seus usos e conceitos.

Em resumo, eu poderia dizer que os cadernos no sao objetos prontos nem
isolados, mas como estao indissociavelmente conectados a um processo artistico
pedem que sejam pensados sempre em relagio ao seu contexto de produgio e de
uso. Penso também que os cadernos podem constituir um espaco (em seu sentido
fisico e simbolico) onde uma pratica se desenvolve. Ou ainda, mais especificamente,
poderia dizer que os cadernos podem ser considerados um espago de contato entre
diferentes instancias dessa pratica (processo, registro, apresentacao).

As questoes que os cadernos apontam, a meu ver, sio questdes muito
caras a0 artista contemporaneo e que, simultanea ou consequentemente, apontam
desafios para as instituigbes contemporaneas e para a minha propria pesquisa.
Quando afirmo que os cadernos servem para ser #sados, ¢ nio mostrados, coloca-
se a interrogacdo: entio como editar um livro, como mostrar os cadernos? Acho
que esse foi o maior desafio da publicagao. Foi provavelmente o préprio motor
propulsor da pesquisa, movida por esse 7do saberlidar com a resisténcia conceitual
do caderno ¢ a interrogagio paradoxal de como mostra-lo. Nesse sentido, vale
dizer que tanto os cadernos como a publica¢io e a pesquisa em torno deles se fez
por risco, por resisténcia e abertura aquilo que escapava, que nao parecia caber
no que eu ja sabia ou conhecia. Com Deleuze ainda, vale lembrar que pensar é
romper modelos. Abalar o modelo, fazer brotar sua grama |que cresce sem centro, sem
raiz, moével| mesmo que seja pelas margens, mesmo que imperceptivelmente. Abrir-se a
poténcia do novo e ndo retomar mecanicamente o que reconhecemos, o que ja
representamos. Deleuze, ao propor desvincular o pensamento da naturalizacio e
de seus pressupostos morais, afirma que o pensamento nao vem de uma boa vontade,
nao é uma faculdade natural, mas vem de uma forca, de uma espécie de violéncia
que for¢a o pensamento. Tomar o pensamento como representacao ¢ simples
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recognicao, corresponde a anular o devir do mundo, ignorar sua multiplicidade e
singularidade, inibindo e bloqueando a producio de sentido.

3. Conforme observas ao final da primeira resposta, a publicacdo cadernos
de desenho ¢ concebida de uma maneira muito particular, uma vez que trabalhas
os desenhos dos artistas recombinando-os e sem deixar pistas da autoria proximas
(fazes uma mengcao discreta a elas ao final do livro). Desse processo advém um
outro trabalho. Ou seja, um outro elemento surge desses encontros. Poderias falar
um pouco mais sobre o processo de edi¢ao, como se deu a elaboragao das paginas,
entre outros pontos que aches importante? Outra questao ¢, onde te encontras
nesse processo? Como se da a autoria da publicagao?

Para falar do processo de edicdo, gostaria de dizer que ele foi muito
pouco planejado. Ele foi se construindo devagar, a partir de encontros, alguns
mais fortuitos, circunstanciais, e muitas ressonancias de relacbes mais antigas
com artistas que acompanho e admiro muito. Como ja falei, o projeto previa uma
documentag¢io do processo de pesquisa, dos encontros com os artistas, dos seus
espacos de trabalho e das exposi¢oes. Durante a pesquisa, os artistas mostraram
seus desenhos e seus cadernos para mim junto com as outras duas curadoras.
Com um dos artistas, o ultimo a ser entrevistado, tivemos uma situacio diferente.
O Zé (José Antonio Lacerda), que mora em Portugal, trouxe os cadernos até
minha casa, em visita ao Brasil. Depois de uma longa conversa, ele se dispos a
deixa-los comigo. Foi muito generoso. A possibilidade de ver os cadernos
solitariamente e num tempo estendido trouxe uma outra percepc¢ao dos cadernos
e, consequentemente, mudancas e desdobramentos para a pesquisa e o projeto
editorial. E foi também muito apropriado aquele meu momento de vida, mais
introspectivo, em casa com uma filha de poucos meses. Enfim, eu passei muito
tempo olhando os cadernos do Z¢, absolutamente encantada, imersa. Queria
muito fazer alguma coisa com eles e estava muito claro que eles ndo caberiam
num formato-catalogo. A partir disso, fiquei muito entusiasmada e comecei a
ver outros cadernos, dessa mesma forma. Percebi que os cadernos pediam essa
situacio de pesquisa, que era importante olhar os desenhos com calma, perceber
as recorréncias, ler as anotagdes, retomat, comparar, pensar sobre eles com
mais tempo. Acho que os artistas foram muito generosos em me permitir essa
entrada nos seus espacos, sem muitas apresentagdes, explicagoes nem mediagdes,
sobretudo pelo carater privado, pessoal, dos cadernos. Agradeco profundamente
pela confianca, por terem me permitido essa experiéncia tao intensa e tio rica
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— 0 que fez com que o processo de pesquisa se tornasse mais artistico, mais
autoral. E, embora eu ndo pudesse explicar exatamente o que pretendia fazer
com os cadernos, eu estava consciente de que deveria ser muito cuidadosa. Estava
consciente de que os cadernos comportam muito da vida, da percep¢iao de mundo
e também de processo de trabalho de cada artista, comportam fragmentos,
imagens, ideias ainda em formacao, sendo apontadas, construidas. Coisas que nao
estdo prontas e que por isso sao potentes, mas também precarias, frageis.

Durante a leitura, o tempo todo, percebia que muita coisa me escapava.
Eu conseguia localizar encadeamentos, construir alguns sentidos entre desenhos/
notas e trabalhos prontos, e mesmo com a vida pessoal dos artistas mais proximos.
Mas, o tempo todo, muita coisa me escapava. E isso me deixou muito intrigada e
muito feliz porque os cadernos pareciam confirmar algo que percebo a partir da
minha pratica como artista: que o processo artistico é tortuoso, fugidio, que as
relagdes nio sdo transparentes, causais. Eu me recuso a pensar o caderno como
evidéncia, prova, como simples instrumento ou prepara¢ido para uma outra obra.
E gostei muito de encontrar nos cadernos comentarios dos artistas sobre os
proprios cadernos, sobre o processo, sobre o lugar do trabalho, sobre como cada
artista se pensa. Numa anotacio, a Maira escreve: ctiar espaco de respiro/caderno
de desenho; noutra, o Z¢ se interroga: cadernos, o que sao?; a Julia lista as fungies
do caderno (que ela chama de caderninho): valvula de escape, desabafo, fuga,
confidéncia, alivio, saida, saida de emergéncia, confessionario. Esses pequenos
achados auto-reflexivos me ajudavam a entender os cadernos, a pensar mais sobre
eles, sobre a relagdo que os artistas protagonizam com eles, pensar o artista cono
cilmplice da transformagao, como escreveu o Z¢é em uma nota.

Depois de ficar bastante tempo com os cadernos, lendo e relendo, passando
de um artista para outro, mudei radicalmente a concepgao do livro, comecei a
buscar uma outra forma de expor esses cadernos em uma publicagao. Entendendo
que se tratava de um universo muito complexo e singular, eu recusava a logica do
catalogo, especificamente o modelo normatizado de imagem/legenda, incluindo
um texto que apresenta e explica. Nesse processo, fui estabelecendo uma série de
ndos: nao ¢ um facsimile de cada caderno, nao ¢é diario, nao ¢ catalogo, nao ¢ uma
curadoria-exposicao. E tateei bastante nesse processo, pensando simultaneamente
no que me inquietara nos cadernos e na forma de editar essa publicagao, tentando
lidar com a problematica de expor o que parecia para ser usado, de mostrar o que
parecia para ser guardado. Nesse momento, acho que eu nao me dava conta de que
estava estabelecendo um processo artistico, um projeto bastante autoral. Acho
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que fui meio lenta para perceber isso. Os naos também eram, de certa forma, uma
estratégia de preservar a riqueza e complexidade que eu percebia nos cadernos, de
resistir a caber em um dado modelo. Nesse sentido, podemos retomar Deleuze,
quando afirma que pensar ¢ criar problemas, e nao uma resposta certa ou adequada
—até porque, ele diz, os problemas nao se resolvem nem desaparecem na solucio;
os problemas insistem. Nos inquietam, nos for¢am a pensar.

Nao houve entio um método planejado, acertado. Eu lia e relia os
cadernos muitas vezes. Fazia listas, marcava as paginas que me chamavam atengao.
Aproximava as semelhancas, fazia uma rede de coincidéncias. Depois me sabotava
e decidia desfazer os didlogos coincidentes.

Achei que era importante nao trair o carater fragmentario e permeavel,
a noc¢ao de coleta, de justaposicao de coisas heterogéneas e desordenadas dos
cadernos. Acho que poderia dizer que tentava fazer um caderno dos cadernos.
Isso que comentas, de justapor os desenhos e anotagdes dos diferentes artistas,
sem identificar declaradamente o autor de cada desenho, além de me ajudar a
lidar com o receio de expor demais cada artista, era uma forma de misturar os
cadernos no livro, como eles se misturavam na minha leitura. E com isso, fui
criando outras e novas relacdes e narrativas, confundindo os cadernos e as suas
autorias. Eu tentei manter isso no texto também, um texto ligeiramente confuso
e instavel, e ndo um texto de apresentacdo ou andlise critica, construido a partir
das minhas anotacoes do processo de pesquisa, das lembrancas cruzadas do que
havia lido e visto. Além disso, também adotei algumas outras estratégias, como
nao adotar nenhuma separacao ou classificacao dos desenhos, segundo qualquer
categoria, tematica ou tipologia. Fiz questao de incluir as anotagdes mais banais
do cotidiano, como contas, lembretes, precos, junto com projetos e desenhos, da
forma como aparecem nos cadernos mesmo, sem divisérias. Tentei evitar também
ser explicativa, excessivamente didética.

Com relacio as escolhas dos dialogos, foi tudo muito arbitratio, intuindo
aproximacoes, criando tensdes. Uma das primeiras coisas que precisei assumir
foi a transposicdo dos cadernos para livro, ja que nio se tratava de um facsimile
— 0 que eu me repetia para autorizar algumas liberdades e todas as alteracoes de
escala, cor, relacoes novas que iam se instaurando. Havia necessidade de enfrentar
o deslocamento dos desenhos dos cadernos para o livro: os desenhos seriam
inevitavelmente alterados, ndo apenas em questdes graficas (perda de cor na escala
de cinza, mudanca de suporte, escala), mas, sobretudo, na relacio com o contexto
original. Em alguns casos me pateceu importante manter a logica da ocupagao
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espacial (um desenho pequeno numa pagina vazia, por exemplo), mas na maioria
dos casos cada desenho/ou frase passou a conviver com outras imagens. Tentei
estar atenta e delicada para as minhas escolhas, criando pequenas regras e logo em
seguida tentando fugir delas.

4. Ha a partir de tua elaboragao no livro um investimento em mostrar algo
que antes era da ordem do guardado. Como os artistas perceberam/receberam a
publicacao? E, podes falar, ainda que brevemente, o que conseguiste perceber do
publico frente ao cadernos de desenbo?

Durante o processo de edi¢ao, fiz alguns estranhos bonecos — era bem
complicado na hora de mostrar para os artistas, que quase nao entendiam, com
muita coisa riscada, assinalada — um boneco de processo mesmo. Como levei
muito tempo no processo, a fase final de tratamento de imagens e editoragdo teve
prazos muito curtos e acabei conversando muito menos do que eu gostaria com
os artistas. Teve alguns momentos de dialogo, com o Bil e a Maira: eles olhavam
o boneco, tentavam identificar de quem eram os desenhos, os confundiam, as
vezes nao se reconheciam. A Maira me disse, enquanto eu estava com os cadernos
e me desculpava pela demora em devolvé-los, que a experiéncia de ficar sem os
cadernos estava sendo interessante e que estava sendo bom até ficar meio longe de
tanta intensidade de coisas: como ficar sem passado, como se nem lembrasse mais
do que tem neles.

Acho que ainda tenho bastante para pensar e conversar com os artistas,
na verdade. Fiquei pensando em como te responder o que eles acharam e é
dificil comentar isso. Acho que ¢é algo que ainda precisa ser feito: pensar se esse
olhar intrometido num espaco de trabalho e pensamento relativamente privado,
seguido desse novo espa¢o que os cadernos ocuparam, diluidos entre outros
cadernos, teve repercussdes. A Maira me disse outro dia por e-mail que ndo odeia
Blanchot. O Z¢é me escreveu um e-mail muito bonito e um pouco desconcertante,
dizendo que gostou de saber que essa solidao dos cadernos nio ¢ s6 dele. Ele ficou
embaralhado, emocionado, confuso, como disse que os préprios cadernos sao.
Ele disse ter se visto impresso, fundido com os outros. Eu menciono no texto do
livro que um dos pontos de origem da pesquisa foi uma exposi¢ao dele, em que as
paredes do Museu de Arte de Santa Catarina foram cobertas com fotocdpias das
paginas dos seus cadernos. Era impossivel ver tudo, fisicamente e também nesse
sentido que eu comentei de que os cadernos sao feitos de tantos cruzamentos que
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muito escapa. Como se fosse um pouco cifrado, mostrando que o artista faz os
cadernos sobretudo para simesmo. E ele me disse nesse mesmo e-mail que pensava
que a experiéncia desta exposi¢ao havia falhado, mas que o desdobramento dela
na minha pesquisa mostrava que nao. Eu fiquei muito feliz de ouvir isso. Ele disse
também que esse /ugar — o caderno — onde o artista experimenta coisas e que se
diferencia de outros formatos (a exposi¢ao, a publicagdo, o diario) tal como eu
vinha formulando na pesquisa e em meu texto, exisze ¢ nao € men. E disse ficar feliz
port iss0, pot set un espago compartilhado por outros artistas: me faz, sentir menos s6. Gostei
de me sentir diluido e reestruturado.

Como falei, acho que fui meio lenta para me perceber nesse processo
de edicao, perceber que eram as minhas escolhas, didlogos construidos a partir
das falas fragmentadas de outros artistas e que nesse procedimento de edi¢iao ha
uma relagdo muito intensa com meu proprio processo como artista. Acho que
a abordagem de Michel de Certeau sobre a leitura, como atividade ativa, que
envolve montagens, projecoes, associacoes e apropriacoes de um sujeito, poderia
ser a minha resposta sobre onde eu me vejo.

Além disso, percebo nos cadernos, o mesmo desejo de trabalhar com
aquilo que esta destituido de lugar e de visibilidade, tal como os residuos cotidianos
em minhas fotografias e instalagdes. Pensar esses vestigios e sobras como
comecos para outras coisas. B poderia ainda sublinhar a potencialidade precaria
das notas, projetos, desenhos e outras coisas coletadas, guardadas, esquecidas e/
ou abandonadas que permeiam os cadernos, muito relacionadas a questio do
trabalho com(0) fracasso, tema que norteia minha pesquisa mais recente.

Em alguns momentos, estive um pouco aflita, temendo estar me
afastando do meu processo ao me dedicar com tanta intensidade a esse projeto,
e a outros com um perfil similar, como o documentario asp.doc ¢ a curadoria papel
de desenbo. Mas nao vejo razido para desconsiderar essas atividades como uma
espécie de expansdo da pratica de artista, movida por um desejo de pesquisar,
estabelecer relagoes, didlogos, compartilhar experiéncias e problematizar o lugar
dessas coisas. Acho que o trabalho pode ser isso também. Pode fazer parte de um
mesmo processo, ainda que de uma outra forma e cujo nome eu nio sei precisar,
cujos efeitos eu ainda nio sei descrever.

As tuas duas ultimas perguntas sio dificeis de comentar, sobretudo
em relagdo a reacao do publico. Tenho a impressio de que as pessoas gostam
de olhar tantos desenhos juntos, sem muita instru¢do de uso. A maioria dos
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depoimentos que ouvi comenta a necessidade de um tempo estendido, de olhar
devagar, de retomar a leitura. Uma pessoa me disse que nunca havia utilizado um
marcador para um livro que ¢ basicamente de imagens. Vejo que as pessoas nao
tem dificuldade de perceber que sdo desenhos de varios artistas misturados, que
reconhecem diferentes caligrafias, sobretudo. Acho que os cadernos colocam uma
possibilidade muito imediata de identificacdo, de cada um pensar e projetar os
seus proprios cadernos de desenho. Num primeiro contato, o livro parece simples
e muito acessivel, facil de se apropriar, mas nao acredito que seja assim sendo em
superficie. Acho que é bastante complexo pensar os cadernos. E principalmente
pensar a relagdo muito problematica com a exposicio dos cadernos, a forma
como seus usos sao obliterados e/ou transformados no momento de sua
inscricdo em um outro circuito, seja da exposi¢do, publicacao ou integracio a
um acervo/arquivo. Enfim, acho que a pesquisa ainda reserva um trabalho de
reflexdo a partir de uma série de conceitos apenas apontados, que eu gostaria de
aprofundar, de estender o didlogo para outros artistas. Como o trabalho que tem
lugar nos cadernos, a reflexdo parece demandar um esforco continuado e nao
necessariamente terminavel.

5. Para finalizarmos: Aline, da experiéncia de realizar um projeto tio
complexo e consistente, no sentido das varias acGes que promoveram — tu, Julia
Amaral e Ana Lucia Vilela —, desde dialogo com artistas, visita a seus ateliés,
curadoria e exposi¢ao, envolvimento com seus cadernos, realizagdo da publicacio
cadernos de desenho, enfim, o que desse conjunto impulsionou a novas realizacoes?
Pensas em desenvolver ou estas desenvolvendo um novo projeto?

O projeto cadernos me deixou muito curiosa em relacdo aos cadernos de
outros artistas. Tenho vontade de ver mais cadernos, de conversar com outros
artistas. . também tenho vontade de fazer outros cadernos, outras edicoes, de
seguir pesquisando. A partir dos planos de morar em Portugal, tenho pensado
em um cadernos portugueses, um projeto com artistas de ld e com os meus cadernos
enquanto estiver vivendo la. Acho que mais que um projeto, o cadernos portugneses
¢, por enquanto, apenas um desejo, com contornos pouco definidos, muito
motivado também pela leitura dos cadernos/didrios da escritora portuguesa
Maria Gabriela Llansol.

Acho que o projeto cadernos de desenho teve um desdobramento ou mesmo
uma continuidade mais direta na curadoria pape/ de desenho, por mim desenvolvida
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a partir de um convite do setor de cultura do SESC-SC para a realizacio de uma
exposi¢ao itinerante. A exposi¢do explorou algumas questdes do desenho e do
multiplo (sobretudo levando em conta o contexto de produg¢io da itinerancia),
mas também esteve relacionada ao desejo de expor alguns dos trabalhos dos
artistas que participaram do projeto cadernos de desenbo apenas na publicacao. Esta
curadoria, e também a realizagao de outros projetos em parceria com a Ana Lucia
e a Julia, como o documentario asp.doc, a exposicao o desejo do verme e a revista bolor,
me parecem formas de experimentar o encontro com outros artistas, de trabalhar
de forma menos isolada ou solitaria. Acho que esse desejo de me aproximar dos
processos de outros artistas ¢ muito diferente de uma andlise critica ou teorica,
pois se faz imerso em meu processo também, atravessando, cruzando, misturando,
e acaba levando a minha propria posi¢ao como artista a se tornar mais complexa,
assimilando mais contatos e distancias, ruidos.

Sobre os projetos em andamento, no momento, estou desenvolvendo um
projeto chamado o #rabalho com(s) fracasso. . uma pesquisa a partir do meu processo
e que sera editada através de uma pequena publicacdo. Ainda estou come¢ando
o projeto, mas a ideia é focar trabalhos, textos e fragmentos meus e de outros
artistas e autores em que o fracasso se instaure ou se insinue, pensando o fracasso
como poténcia do que ainda nao foi ou permanece como possibilidade de ser,
como desestabilizacdo ou insubordinagio ao que estd pronto ou bem-feito, e
nao apenas como dissonancia entre objetivo-resultado. Acho que muitas dessas
imagens que estou pensando agora tém relagdo com os cadernos que pesquisei e
com as frustracOes, perdas e projetos sempre nao realizados que muitas vezes s6
tem lugar nesse espaco-cadernos.

Ok Aline. Muito obrigadal

Entrevista com Elke Coelho e Danillo Villa

1. Para comecar, retomo as colocagdes feitas no inicio da entrevista
com a Aline: O que nos levou a propor um dialogo com vocés ¢é o fato de terem
desenvolvido projetos que desembocaram em publicagdes. Nao necessariamente
publica¢bes de artistas. Tais projetos tiveram como mote uma investigacao acerca
do desenho e seus atravessamentos na arte contemporinea — Aline com o cadernos
de desenhbo e vocés com cartografias cotidianas. Poderiam falar um pouco sobre o que
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se trata ¢ o desencadeou o projeto carfografias cotidianas, ideias iniciais, convite a
artistas, publicacdo ao final? Em suma, podem nos situar sobre suas investidas?

Somos artistas-professores-pesquisadores. A disposicao dessas palavras,
da forma como foram organizadas na frase anterior, nao pretende evidenciar um
sistema de valoracao dessas praticas ou indicar como se estabelece o transito de
uma atuacao a outra, como se houvesse um movimento de interesse que emergisse
da pratica artistica, perpassasse as acoes docentes e desembocasse na formalizagao
de uma pesquisa académica. Em nosso percurso, as agoes e percepgdes sobre arte
emergem justamente desse lugar interseccionado.

Dessa forma, o projeto cartografias cotidianas também possui suas raizes
neste territorio formado por entrecruzamentos, um lugar que aponta para a
importancia da percepgao cotidiana, para o grau valoroso da experiéncia, para a
necessidade de compartilhamento de informacoes, para a producio de sentido
por meio do fazer em arte e para o desejo de coagular tudo isso por meio de um
registro que propiciasse a circulacdo e possivel continuidade dessas acOes.

Hoje, com o projeto finalizado — quem sabe seja mais conveniente falar
comt a primeira fase do projeto terminado, ja que essas agdes foram prospectivas em
nossa atuagao — sentimos um pouco de dificuldade em apontar de maneira precisa
o ponto inicial. Entdo, frente a essa impossibilidade, pontuaremos alguns dialogos
entre nos que, talvez, tenham sido os responsaveis por acionar a engrenagem toda.

Fig. 1 - Bettina Vaz Guimaraes: Sew titulo, 2009, barra a 6leo sobre papel, 204 x 335 cm.
Fonte: Coelho; Villa, 2011.

Dossié: Desdobramentos e atravessamentos do desenho.



Podemos dizer que o projeto cartografias cotidianas tem um dos seus
pilares no desejo de ver desenhos e, consequentemente, estabelecer didlogos e
produgdes tomando como base esse contato estreito com algumas experiéncias
graficas contemporaneas. Mas a vontade nao era de entrar em contato com
essas produgoes da forma como estavamos acostumados, ou seja, por meio do
deslocamento a grandes centros urbanos que possibilitassem uma efervescéncia
maior em termos artisticos do que a cidade de Londrina. Gostarfamos que o
movimento se estabelecesse em outra direcdo, ou seja, que um tipo de pratica
artistica se concentrasse aqui e ecoasse para outros lugares.

Com essa premissa mais ou menos estabilizada, ainda necessitavamos de
mais alguns eixos, principalmente para conseguir efetuar o convite para os artistas,
ja que ha uma quantidade imensa de trabalhos graficos interessantes. Para isso,
retornamos as nossas referéncias no campo da arte; tateando producdes que
constituem o nosso pensamento — de Cézanne a Mira Schendel —, entendemos
o sentido de desenho que fazia sentido em nossas praticas: acoes graficas
ligadas a experiéncia cotidiana. A partir dessas trés balizes (desenho-cotidiano-
contemporaneo) é que caminhamos em busca de parceiros: artistas (Bettina
Vaz Guimaraes, Brigida Baltar, Diego Rayck, Danillo Villa, Rimon Guimaries e
Vania Mignone) e pesquisadores (Aline Dias, Maria Carla G. A. Moreira, Marcos
Aulicino e Vanessa Tavares).

2. Certo, Elke e Danillo. Pelo que me colocam na resposta anterior,
e em algumas conversas nossas, foram trés pontos que impulsionaram o inicio
do projeto cartografias cotidianas: desenho-cotidiano-contemporineo. A palavra cotidiano
(mas no feminino e no plural) ja é sinalizada no titulo do conjunto de a¢oes que
propuseram — a saber: exposi¢ao, mesas-redondas, livro, acio educativa e oficinas
— ¢, desta forma é um indicativo do que se pode encontrar. O que consideram
experiéncias cotidianas? E como pensaram essa questao na curadotia da exposicio?

Claudia, durante uma das oficinas do projeto, quando um monitor
interpelou um grupo de pequenos visitantes sobre o que seria cotidiano, uma das
criangas presentes respondeu: “O cotidiano ¢ a vida de todos os dias, é quando
a gente faz um monte de coisa e sente saudade do domingo... Todo mundo tem
cotidiano: escova os dentes, vai pra escola, brinca, toma banho.” Podemos tomar
essa resposta como algo muito proximo ao entendimento que temos de cotidiano.
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Em nossas praticas, aquilo que esta proximo se torna engrenagem de
processos artisticos. O ambiente que nos cerca — casa, quarto, universidade,
quintal ou cidade —, as relacbes com e entre os objetos que constituem a
nossa sensibilidade, a possibilidade de se produzir armado de instrumentos
corriqueiros... tudo isso constitui uma area que aponta o entendimento que temos
da palavra cotidiano.

O sentido que demos a palavra cotidiano tem a ver com os processos de
escolha das obras escolhidas, tomamos o desenho como um conceito estruturante
das obras e era necessario pensar este desenho como préximo o suficiente (sem a
pretensao de esgota-lo) para que pudesse ser observado na vida, o que justificou
a necessidade da presenca dos artistas para que o discurso nao se descolasse de
uma experiéncia primaria, de objetos e cenarios possiveis. Essa observagao teve o
cuidado de nao deixar que nossos conhecimentos fizessem da experiéncia toda um
momento de simples legitimacao, querfamos o risco, a provocag¢ao do cotidiano.
Nao pretendfamos ensinar, mas colocar em contato, qualificar este contato, o que
explicaria a ideia de desenho como um contato necessario, uma manifestagao que
pode ser minima e sempre sera publica de um pensamento, mesmo quando se
guarda, entendemos que tem qualidades daquilo que é manifesto. Entao, cotidano
¢ o territério que nossas escolhas constituiram. Voltamos a ele, agimos nele.

Fig. 2 - Brigida Baltar: Série Renda Seca, 2009, nanquim branco sobre papel preto, 75 x 55 cm.
Fig. 3 - Danillo Villa: Sez #itulo, 2010, guache sobre papel, 31 x 55 cm.
Fonte: Coelho; Villa, 2011.
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3. Quando li o texto Orientagoes de voo, com o qual vocés abrem o livro
cartografias cotidianas, fiz algumas associagdes do modo como pontuam o desenho
nos processos artisticos contemporaneos, a0 meu proprio processo artistico,
porém por um outro viés. Deixa eu explicar: obviamente tenho meus cadernos
de desenho (conforme Aline Dias) e neles as vezes lanco mio do desenho para
pensar o trabalho. Mas grande parte de minha pratica vem da fotografia. Ela
atravessa todo meu processo, se portando como uma estrutura que lhe da corpo.
Eu percebo que o que vinha pensando a partir da fotografia no meu trabalho e no
de outros artistas, vocés sublinham a partir do desenho; desse desenho que nio ¢é
um fim, ele é processo, mas igualmente pode ser articulador poético e investigativo.
E nio s6 isso, o desenho pode também se desdobrar em outros trabalhos, ou, ao
contrario, outros trabalhos retornam ao desenho, ou tudo isso convivendo junto.
Podem falar um pouco sobre essas questdes inerentes a um processo envolvido
com a pratica do desenho, a partir da escolha dos artistas?

Claudia, suas percepgdes nos esclareceram algumas coisas, se pensamos o
desenho como processo investigativo, entendemos que ele estabelece um trajeto,
talvez mais um modelo de pensamento. Entendemos isso de maneira préxima ao
que Deleuze diz sobre seus rizomas, com sobreposicoes, interligacdes e vetores
que se prolongam nas mais diversas direcOes, atravessando as mais diversas
qualidades de sensagoes e conceitos, como percebeu muito bem a Aline Dias em
suas investigacOes com os cadernos dos artistas.

Pensando na exposi¢ao que montamos, tem algo do impacto de superficie
nos trabalhos dos artistas Vania Mignone e Rimon Guimaries, ou seja, existe um
mistério, algo de acabado e inacessivel que se resolve numa narrativa interna e
que toma um tempo do sujeito, sendo que este deve usar o que ¢ visivel como
otientador para uma fabulagdo que se resolve no trabalho. Ja nos trabalhos de
Brigida Baltar e Bettina Vaz Guimaries, a aparéncia ¢ propositiva de experiéncia,
o material utilizado e a maneira como ¢ empregado sugerem um sentido de leitura
na superficie, entdo os recursos evidenciam o que deve ser considerado. Nos
trabalhos de Danillo Villa e Diego Rayck parece haver as duas caracteristicas —
superficie e profundidade —, o que se explicita no desenho e na maneira como
¢ realizado; ndo esquecendo que no uso de materiais tradicionais se evidencia a
estrutura conceitual.

Mas a diferenciacdo poderia se acentuar e assim descobritfamos mais
e mais qualidades que distanciariam os artistas presentes, ainda que as mesas-
redondas (Estruturas sensiveis; Fabula¢oes e figuracSes; e Objetos proximos)
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tenham sido criadas para propor aproximagoes; entio, voltamos ao entendimento
de cotidiano, onde a distancia passa a ser um trajeto possivel.

4. O desenho, conforme vocés observam, “é um objeto relativamente
simples” e “a possibilidade de ser realizado com os mais variados materiais
lhe permite mutacoes e avancos sem grandes custos”, ou seja, para realiza-lo,
muitas vezes, precisa-se de muito pouco. Esse fato permite que desde muito
cedo tenhamos contato com o desenho, o que o torna, de um modo geral, uma
linguagem muito mais proxima das pessoas do que outras linguagens artisticas.
Ainda que saibamos ser dificil falar da percep¢io do outro, poderiam contar
sobre algum retorno do publico frente as a¢des propostas no projeto cartografias
cotidianas? Ha algum fato que poderiam trazer a tona?

Sobre o publico, ¢ ele, juntamente com os trabalhos artisticos, o que torna
a coisa toda viva. A curadoria, a0 nosso ver, opera como agenciador, como uma
espécie de for¢a motora que gera encontros. Durante todo o projeto, houve uma
preocupacdo em registrar, por meio de varios instrumentais, as intancias que
envolveram as nossas praticas. Dessa forma, no livro ha uma série de fotografias
que registram as obras, 0 espago expositivo (com ou sem visitantes), as oficinas, as
visitas aos ateliés dos artistas e as galerias, as reunides, a preparacao de materiais
etc. Acredito que o registro fotografico das etapas citadas anteriormente sao
comuns no tipo de publica¢do que nos propomos a realizar. No entanto, houve
um tipo de resgistro escrito, por parte dos monitores, que consideramos peculiar
e chamamos de “rastros de experiéncia”. Essa parte do livro traz uma espécie de
diario de trabalho que os monitores mantiveram durante todo o trabalho; assim,
por meio de frases e didlogos curtos, observacdes de naturezas distintas — dos
visitantes, dos monitores, de artistas e também organizadores —, conseguimos ter
mais um tipo de percepgao sobre o que foi o projeto e a poténcia das agoes.

Quando nos interpela sobre algum fato que poderfamos trazer a tona,
recorro aos “rastros de experiéncia” para falar sobre o retorno do publico:
“Rastro 6. Algumas criancas entraram em contato com uma galeria de arte pela
primeira vez. / Rastro 8. Arte também é para quem nio desenha bem. / Rastro 11.
Como eu posso desconhecer uma coisa que eu ja conheco? S6 se a coisa nao era
bem aquilo... / Rastro 13. Um elefante verde no existe, né? E uma das criancas
replicou: existe sim! E s6 pintar. / Ratro 15. Se vocé errar o trago, é sé engrossar
a linha que o erro some. / Rastro 23. Imaginar é melhor. / Rastro 81. Ao verem
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o coelho, em um dos trabalho de Vania Mignone, o apelidaram de ‘Jack’. E assim
adotaram o coelho em suas vidas.”

Se sao desenhos ou pinturas na percepgao do publico, pouco importa,
e pouco podemos controlar esse entendimento e todas as vias de acesso que o
constituem. O que queremos ¢ qualificar a presenga com a proposi¢ao dos
trabalhos como potencializadores de experiéncias qualificadas. A qualidade do
material produzido nas oficinas tem a ver com a percepcao dos trabalhos, inicio e
fim, sem que com isso se determine um limite perceptivo, mas uma possibilidade
perceptiva pouco usual e em completo acordo com o que chamamos de cotidiano.
De certa maneira estamos reafirmando que arte contemporanea tem qualificado
o presente, e o presente é onde o sujeito esta vivendo, ou seja, em movimento e
em processos de percepgao constante. O alinhamento que pretendiamos entre as
obras e o publico era aquele de um saber que nos capacita, como aulas para um
salto de paraquedas, o instrutor pula junto nas primeiras vezes, nao é?

5. Ao final do projeto vocés publicaram o livro carfografias cotidianas, como
foi para vocés o processo de edigao? O que acharam imprescindivel estar no
volume e de que modo? Falem um pouco sobre o que pensaram para este matetial.

Claudia, ao relembrar do processo de edi¢do do livro cartografias cotidianas,
uma das primeiras palavras que nos vem a cabega ¢é cansago. Sem duavida, isso nao
quer dizer que o projeto nao tenha sido prazeroso ou que nio houve uma grande
dose de surpresas e alegrias ao verificar o que tinhamos em maos efetivamente.
Mas a palavra cansaco também se faz necessaria a0 compormos esse panorama
de trabalho. Para que algo saia de uma instancia (experiéncia com as obras, com os
espectadores, com os artistas, com o cotidiano que nos envolve) e se transponha
para outro lugar, ou seja, para um grau de compartilhamento mais expansivo
(publicacio), se fazem necessarias muitas a¢oes, muita sistematica, muito trabalho.
Sem esse cuidado diario durante todo o projeto nao haveria uma publicagao. Para
nods, a experiéncia ¢ um campo importante, mas, pensavamos: Como propaga-
la? Como fazer com que ela ganhe outras poténcias, outras vivéncias? Um passo
inicial foi ter um cuidado extremo no registro de todas as a¢des, pois, para nos,
seria por meio desses rastros que uma outra caminhada se estabeleceria e esta,
devido ao préprio carater do objeto livro, poderia algar outros voos.

Para que o material se efetivasse de maneira colada as experiéncias do
projeto, tudo era imprescindivel. Assim, a publicagdo conseguiu abarcar todas as
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ocorréncias: as imagens dos trabalhos que fizeram parte da exposi¢ao; a fala dos
artistas e pesquisadores que estiveram em Londrina em mesas-redondas e falaram
sobre a sua trajetéria no campo da arte, sobre a relagio que estabelecem com o
desenho e com o cotidiano; as oficinas que foram desenvolvidas - a partir dos
trabalhos dos artistas; e também os chamados “rastros de experiéncia”.

6. A partir da experiéncia de realizar um projeto tdo complexo e
consistente, no sentido das varias a¢oes que promoveram, da qualidade de
trabalhos escolhidos para mostra, de didlogos e debates tdo instigantes com os
artistas ¢ o publico, o que impulsionou a novas realiza¢oes? Vocés pensam em
desenvolver ou estao desenvolvendo um novo projeto?

As acdes que desenvolvemos agem no ambito da micropolitica e, a
partir desse contexto pequeno em que elas se inserem, percebemos afetacoes
interessantes e também a possibilidade de desdobramentos. Esse retorno por parte
das pessoas que entraram em contato com o material (professores, pesquisadores,
Revista-Valise e amigos) faz com que, de alguma forma, acreditemos um pouco
mais em nossas acdes e no trabalho que desenvolvemos. Atualmente, realizamos
uma outra curadoria e a exposi¢ao estd acontecendo aqui em Londrina. O projeto
se chama Nio ¢ banal: sobre o desenho e a vida que se tem, que se leva, que se vive.
Dessa vez, os nossos companheiros sao os seguintes artistas: Christina Zorzeto,
Elisa Castro, Glayson Arcanjo, Marcelo Sola e Marcia Cymbalista. Por meio
dessa exposicdo, continuamos investigando, assim como no projeto cartografias
cotidianas, produgdes atuais que pensam o desenho de uma maneira expansiva e
buscam uma ponte imediata com “a vida que se tem, que se leva e que se vive...”.

Elke e Danillo, muito obrigada.

Agradeco também a Maria Ivone dos Santos, professora da disciplina
“Ac¢oes publicas 1I: o artista como editor”, ministrada em 2011/2, no PPGAV-
UFRGS, que colaborou no contato com os artistas-pesquisadores entrevistados.

Dossié: Desdobramentos e atravessamentos do desenho.
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