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Resumo. Na atualidade, a problematiza¢ao do homem-maquina surge através da presenga
de um corpo pés-humano. Este corpo tornou-se real devido as necessidades da medicina
e da industria. Mas antes da fisicalidade, sua ocorréncia deu-se primeiramente na ficcao
cientifica, tanto na literatura como no cinema. No campo das artes visuais, sua presenga
transita entre a ficgdo ¢ a ciéncia. De qualquer modo, esta presenca ndo ¢ neutra, mas
acompanhada, desde seus primérdios, pela desconfianca. O androide e o ciborgue, como
corporificagbes deste corpo, trazem esta suspeita de uma insurgéncia da maquina contra
a humanidade.
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Man-machine: distrust a post-human body

Abstract. Currently, the questioning of man-machine arises through the presence of
a post-human body. This body became real due to the needs of medicine and industry.
But before the physicality, its occurrence took place primarily in science fiction, both
in literature and film. In the field of visual arts, their presence moves between fiction
and science. Anyway, this presence is not neutral, but accompanied, since its inception,
by mistrust. The android, and cyborg, as embodiments of this body, bring a suspect an
insurgency against humanity of the machine.

Keywords. man-machine, android, cyborg, fiction, art.
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As figuras de seres tecnolbgicos impregnam o imaginario da humanidade
desde a Revolucao Industrial. Transitando entre o conhecimento cientifico e a
construcao do mito, sao recorrentes na ficcao cientifica. Autématos, androides e
ciborgues surgem na literatura, no cinema e nas artes visuais. Mas a aparicao destes
seres no imaginario da humanidade ndo vem desacompanhada. O sentimento
de desconfianga esta entrelagado com a construcao destas criaturas. O percurso
destes seres tecnolégicos vem carregado de suspeita e, de certa forma, remontam
a propria suspeita do homem em relagio a introdu¢io da maquina no ambiente de
trabalho e nas atividades cotidianas.

Antes de tudo, é preciso definir dois termos ligados a definicao de um
corpo pos-humano: o androide e o ciborgue. Estes seres distintos, que serao
tratados aqui, muitas vezes sao confundidos. Mas, para uma melhor compreensio,
¢ necessario distingui-los. E o dicionario nos auxilia neste proposito.

O termo ciborgue ¢é uma adaptacdo, para a literatura cientifica
especializada, da palavra inglesa ¢yborg, que nao possui tradugdo para o portugués.
No dicionario ha apenas uma indicacdo de que se trata de um homem bidnico.
Ou seja, um ser humano que possui implantes sintéticos que aumentariam seu
desempenho fisico e mental. J4 o termo androide traz consigo a significacdo de
um ser completamente tecnolégico, fruto da industria da robética, que apresenta
formas, movimentos e comportamentos semelhantes a um ser humano.

Deste modo, este artigo busca a reflexo sobre a construcdo imaginaria
destas criaturas tecnoldgicas e a reconstituicdo desta suspeita que acompanha as
mesmas, perseguindo estes duplos tecnolégicos do homem.

A construgiao do homem-maquina na literatura

Uma das primeiras obras tratando da construcio de uma criatura
tecnologica foi Frankenstein (1819) de Mary Shelley. Nesta obra surgem diversas
questdes ligadas ao conflito entre 0 homem e a criatura, além do fascinio pelos
poderes do uso da ciéncia e tecnologia na constru¢ao de um novo ser.

Utilizando todos os conhecimentos disponiveis em sua época, como
operagdes inovadoras através da quimica e o conhecimento profundo dos
mecanismos da anatomia, o jovem e brilhante cientista, Dr. Frankenstein, erige
uma construgao de 0ssos, 6rgios e musculos. Tendo terminado os tltimos ajustes
entre as partes de diversos corpos que encontrara no cemitério, ativa sua criatura
através de uma descarga elétrica.

Jander Luiz Rama, Homem-maquina: desconfiancas de um corpo pés-humano.



A maquina construida de carne do Dr. Frankenstein nao era apenas um
automato desajeitado. Nao se tratava de um rob6 construido de pegas e parafusos,
com movimentos mecanicos e desengoncados. Pelo contrario. A criatura era 4gil
e astuta, superando em muito as proprias habilidades humanas. Poderfamos aqui,
em um exercicio imaginativo, conceber que as operagdes do Dr. Frankenstein sao
bem atuais. Poderiam basear-se em um desenvolvimento dentro da biotecnologia,
ou até da engenharia genética, muito a frente de seu tempo. No decorrer da trama,
a admiracdo inicial do jovem cientista torna-se terror ao saber que, aquele a quem
havia criado, agora o persegue.

E curioso perceber que desde os primérdios da ficcio cientifica, ja ¢
presente a desconfianga em relagdo a um outro ser, a0 outro tecnologico, recorrente
em muitas producdes posteriores. Ha af também o desejo de construir algo a
imagem e semelhanca do homem. Em Frankenstein, Shelley explora a ambigua
admiragdo pela criatura cientifica, que se desloca do fascinio contemplativo ao
puro assombro.

Ap6s a publicagdo de Mary Shelley, uma série infindavel de outras
publica¢bes explorou o tema da relacdo conflituosa entre criador e criatura. Mas,
tratando-se do tema dentro da ficcdo cientifica, é impossivel nao mencionar a
abordagem de Isaac Asimov' a este respeito. Este autot, que publicou mais de
quinhentas obras, mudou a concep¢ao sobre estes seres tecnologicos, atribuindo-
lhes caracteristicas humanas.

Em O Homem Bicentendrio (1976), Asimov trataria das mudancas que um
androide sofre na busca pela humanizagio. A humanizagao aqui ¢ tida como uma
condicio biolégica, envolvida com o corpo organico do ser humano. Deste modo,
o enredo trata do androide doméstico, Andrew, que seria 0 mais novo lancamento
tecnolégico em termos de utilidade doméstica. No convivio com a familia que
o adquiriu, Andrew desenvolve caracteristicas humanas como inteligéncia,
criatividade e emog¢oes. Seu dono, ao perceber suas caracteristicas Gnicas, apoia
suas decisbes em dire¢do a sua autoconstruciao enquanto sujeito. Através do
desenvolvimento tecnoldgico, o androide busca a modificagio de seu corpo,
até que este fosse completamente convertido em uma unidade organica. Neste
processo de transformacao, o lugar que o androide assume na sociedade humana
¢ deslocado. Logo Andrew apaixona-se por uma mulher da familia e une-se a ela.
Mas seu processo ainda ndo esta completo. O androide, quase humano, sente a
perda dos membros da familia que envelhecem e morrem. Sua existéncia como
maquina imutavel, que permanece através dos tempos pela substituicao de pegas,
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torna-se indesejada. Sua humanizacio ¢ completa quando adquire a capacidade de
ser finito como todos os homens.

Em Eun, Robd (1950), o autor cria nove contos que giram em torno das trés
leis fundamentais da robotica. Estas trés leis, que aparecem primeiramente nesta
coletanea de historias, aparecerdo muitas outras vezes na literatura e no cinema.
As leis fariam parte da programacao basica de todo o robo, a fim de organizar as
relagdes entre homem e maquina. S3o elas:

1* lei: Um rob6 ndo pode ferir um ser humano ou, por omissio, permitir que um ser
humano sofra algum mal.

2% lei: Um rob6 deve obedecer as ordens que lhe sejam dadas por seres humanos, exceto
nos casos em que tais ordens contrariem a Primeira Lei.

3*lei: Um robo deve proteger sua propria existéncia desde que tal protegio nao entre em
conflito com a Primeira ou a Segunda Lei. (Asivmov, 2004, p. 31).

Aqui a desconfianca em relagio a maquina inteligente surge com mais
forca, fundamentando regras para assegurar o /deus do homem no universo. As
proprias historias transitam, inicialmente, do surgimento fantastico de maquinas
inteligentes, em sua relacio amistosa com os humanos, ao futuro dominado pelas
maquinas em sua expansao tecnologica.

Apesar da presenca quase humana que Asimov imprimiu a seus
androides, como Andrew ou Robbie, de E#, Robd, a desconfianca das reacdes ¢
das motivacoes das maquinas permanece e sao retomadas na fic¢do, nao s6 na
literatura, mas também no cinema.

Androides e ciborgues sob suspeita no cinema

No cinema, as primeiras peliculas a tratar de seres tecnoldgicos foram
a adaptaciao do romance de Mary Shelley?, Frankenstein (1931), e o filme de Fritz
Lang’, Metrgpolis (1926).

Em Metrdpolis, Fritz Lang e Thea von Harbou, sua esposa, idealizaram
um enredo baseado na ideia de uma cidade tecnolégica. Esta cidade gigantesca,
automatizada e altamente mecanizada, possufa uma organizacao dividida em
trés camadas. A camada superior da cidade constituia a superficie, onde a elite da
cidade vivia em grandes arranha-céus e locomovia-se em carros voadores e trens
de alta velocidade. A segunda camada, logo abaixo do solo, era constituida por um
sufocante ambiente industrial, com maquinas que sustentavam o dinamismo da
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cidade logo acima. A dltima camada, abaixo das maquinas, era onde habitavam os
humanos de segunda linha, que viviam em uma quase simbiose com as maquinas.

Estes humanos, operarios, comportavam-se como as maquinas, com
os sentimentos anestesiados pela dura rotina de trabalho que lhes era imposta.
Homens desumanizados e maquinas que se passavam por homens. Com a
inven¢ao do androide como o operario perfeito, no decorrer da trama, a elite
vé a oportunidade de se livrar dos operarios humanos que sempre eram vistos
com suspeita. O desfecho se da pela aniquilagdo das maquinas opressivas e de
seu inventor, pela massa enfurecida de operarios explorados. Logo apos, vem
a reconciliacio dos operarios com o patriarca da elite. A suspeita recai sobre a
maquina, e ndo sobre aqueles que dela fizeram mau uso. Aqui as maquinas
industriais e os androides s3o vistos como fazendo parte de uma mesma massa,
sem distin¢do. Simondon (2007, p. 32-33) afirma que esta postura imaginaria é
uma distorcao da cultura:

Por outro lado, supde que esses objetos sao também robos e que estdo animados por
intengoes hostis para com o homem, o que representa para ele um perigo permanente de
agressao, de insurreiio.

O androide € percebido como consequéncia natural do desenvolvimento
tecnologico da maquina industrial. E estas maquinas s3o vistas como uma
populagio de seres que concorrem com o homem no dominio da existéncia.
Portanto, sio maquinas que carregam consigo o potencial de destituir a
humanidade do seu lugar no trabalho, de seu lugar na sociedade, e, finalmente,
de seu lugar no mundo. E um constante temor de ser substituido em todas as
atividades para as quais forem inventados robos.

Ja no filme THX 7738 (1971), George Lucas idealizou uma outra
cidade. Uma cidade pds-apocaliptica, onde humanos viveriam no subsolo, em
uma tecnocultura controlada pelas maquinas. Os androides assumem um papel
fundamental neste sistema, pois funcionam como uma forg¢a policial instituida
pela propria sociedade. Estes humanoides fiscalizariam, controlariam e puniriam
os individuos, daquela sociedade, que butlassem regras bem estabelecidas,
voltadas para a eficiéncia da metropole. As individualidades, como os sentimentos,
sao anuladas com o consentimento de todos. Notadamente a maquina é percebida
como entidade opressiva, mas agora hd o consentimento da maioria da sociedade,
que implementou o uso que se daria a estas maquinas controladoras. A maquina
divide sua responsabilidade com a humanidade pela ingléria tarefa de punir.
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Ap6s a grande quantidade de publicacoes apresentando as Space Operas*
ao publico, nos anos 1950, o cinema pode conhecer outras criaturas tecnologicas
como automatos, androides e, posteriormente, ciborgues. O conflito entre criador
e criatura ¢ levado para o cenario espago-sideral.

Um destes exemplos é o primeiro episédio para o cinema da série Star
Trek®. Em Star Trek I (1979) a relagdo entre a humanidade e seres tecnoldgicos
ganha novas dimensoes. O personagem principal, superando a humanidade do
capitao Kirk, é a nave espacial Vgir. A gigantesca espagonave, um ente tecnologico
com vida proépria, aproxima-se da Terra em busca de seu criador. Sua sede de
conhecimento permitiu-lhe, ao longo de seu transito pelo universo, assimilar
tecnologias que auxiliariam na sua propria construcao. Porém, até entdo, nao
conhecia quem a criou. Necessitava saber sua origem. A relagao tensa entre os
homens e a maquina é carregada de mistério. Mas uma descoberta surpreendente
assombra os tripulantes da Enterprise: a grande maquina era na verdade uma
estrutura que se construiu entorno de uma minuscula sonda espacial (Voyager),
lancada da Terra trés séculos antes. Vgir, esta maquina espléndida, entao percebe
que seu criador na verdade, era o homem, este ser constituido de carbono, fragil,
débil e finito. Aqui novamente, manifesta-se a admira¢do e o temor de que a
maquina supere o projeto original, supere o conhecimento humano e, finalmente,
supere o proprio homem. Ao homem, indefeso, cabe apenas lembrar a maquina
que ele a criou.

Mas tratando-se destas criaturas mecanizadas, outras questoes surgem e
a desconfian¢a permanece. Nas producoes cinematograficas mais atuais, ainda
surgiriam maquinas exterminadoras vindas do futuro, exércitos de androides
subjugando os humanos e automatos perseguindo humanos em seu refigio
subterraneo.

Muitos destes universos ficcionais parecem se unir na ideia apocaliptica
de uma grande revolta de maquinas inteligentes, mais fortes e mais ageis que o
préprio homem, que subjugario seus idealizadores. De um lado, as maquinas com
a capacidade de construir seus proprios conhecimentos, de outro, 0 homem ainda
preocupado em subsistir, procurando formas de nutrir seu corpo organico. Os
humanos, em suas débeis limitacoes fisicas estariam fadados a extincao.

E se os androides eram vitimas da suspeita humana, com o surgimento
da figura do ciborgue, as questdes ficariam mais complexas. Este ser hibrido entre
homem e maquina ja ndo tem sua natureza facilmente identificada. Nao sabemos
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se ¢ homem ou se ¢ mais uma maquina. Onde estara sua consciéncia e quais serao
suas intencoes?

No filme cult Robocop (1980), a historia baseia-se em um homem que tem
parte de seu corpo reconstruido com o auxilio da tecnologia, tendo implantes
roboticos e cibernéticos substituindo membros e parte do cérebro. A empresa que
o criou necessita precaver-se de suas reacoes. Sob suspeita, na sua programacao
sdo inseridas as trés leis da robodtica de Asimov. O ciborgue atravessa o enredo
buscando compreender sua natureza. Em choque, descobre que ¢ humano.
Recupera as lembrangas da vida em familia, ao acessar a memoria residual de parte
do que restou de seu cérebro organico. Toma a consciéncia do mundo e passa a
agir de forma analoga a programagao que recebeu. Descobre também que seus
idealizadores sdo homens corruptos, e, que estiveram envolvidos na morte de
seu corpo natural. Ao final, desenvolve meios de contornar as leis da robética,
fazendo justica por conta propria e punindo seus mentores.

Como afirma Tomaz Tadeu da Silva (2000, p. 15):

Aquilo que caracteriza a maquina nos faz questionar aquilo que caracteriza o humano: a
matéria de que somos feitos. A imagem do ciborgue nos estimula a repensar a subjetividade
humana; sua realidade nos obriga a desloca-la.

O ciborgue, de certo modo, possibilita que pensemos sobre nossa
interioridade, sobre nossa existéncia mestica em relacdo as maquinas cotidianas.
Possibilita que pensemos sobre nossa conexdo com as maquinas e computadores
que ja se tornaram extensdes do nosso corpo. Ligados em redes com estes
equipamentos tecnolbgicos, quase nao distinguimos onde termina o corpo e onde
comega a maquina. Apesar do estranhamento, e da consequente suspeita, este
hibridismo do ciborgue ja estd em nossa mente.

Mas a tematica dos ciborgues € levado ao extremo em outro filme da série
Star Trek. No filme lancado em 1992, Star Trek First Contact, a humanidade se
depara com um sistema cibernético que transforma as criaturas que atravessam
seu caminho em borgs. Sdo ciborgues. Através de implantes sintéticos, criaturas
organicas, humanas ou nio, sao forcosamente assimiladas por esta grande
e assustadora coletividade. Uma coletividade que se expande e absorve as
civilizacbes do universo. Estes borgs constituem um sistema que compartilha
todas as informagoes bioldgicas e tecnologicas que adquire em sua jornada pelo
desconhecido, anulando as individualidades em prol de uma coletividade. O
conceito de cibernética® é apresentado em sua visao mais sombria, como uma rede
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de unidades semelhantes que visam seu autodesenvolvimento enquanto grupo,
anulando outros micro-sistemas.

O ciborgue torna-se, entdo, suspeito de outras artimanhas da maquina.
Como a testemunha viva de uma assimilagao iniciada pela maquina, o ciborgue
passa a significar a tentativa da maquina em absorver o corpo humano. Anulando
a humanidade enquanto sistema, unindo corpos e pecas, a maquina é suspeita de
conspirar e absorver a humanidade em favor de um sistema coletivo entre homens
e maquinas.

Diante destas ocorréncias cinematograficas e literarias, estas questdes tao
presentes em meios ficcionais como a literatura e o cinema podem adquirir outras
formas, igualmente suspeitas. E. uma destas formas ¢ dada pela arte.

Ativando o homem-maquina nas artes visuais

Nas artes visuais ha situacdes onde as fronteiras entre arte e ciéncia sao
ultrapassadas. A fic¢io ¢é superada. E a desconfian¢a soma-se ao estranhamento.

Um bom exemplo disso ¢ o do cineasta canadense, Rob Spence. Ele se
considera um Eyeborg. Spence perdeu seu olho direito em um acidente sofrido
quando crianga. Mais tarde, desenvolveu, com a ajuda de engenheiros, uma protese
a ser colocada na 6rbita ocular, substituindo o olho perdido. Mas esta protese é
unica. Em seu interior hd uma micro-camera de video alimentada por baterias.
Uma vez acionada, a camera filma tudo que seu portador vé e transmite os dados,
sem fio, para um monitor externo ao seu corpo. Ao observador desavisado, surge
a constatacdo de que ha semelhanca do implante de Spence com o mecanismo
optico do androide presente no filme Exterminador do Futuro (1984). A realidade
se parece com a fic¢do. A segunda etapa do projeto do cineasta ¢ realizar diversas
viagens pelo mundo na tentativa de encontrar outros ciborgues, utilizando seu
proprio implante para registrar estes corpos pos-humanos. O resultado serd um
documentario a respeito desta relacao corporal entre homem e maquina.

Outro artista e, também ciborgue, Stelarc (Stelios Arcadious) ¢é
pesquisador da Universidade Brunel em Londres. Suas pesquisas abordam as
questdes presentes na relacio do homem com a alta tecnologia. Em um de seus
experimentos, Stelarc implantou em seu braco uma protese artificial em forma
de orelha. Esta protese permanece em seu braco de modo definitivo, recoberto
pela pele do antebraco. Isto lhe d4 um aspecto natural, apesar do estranhamento
a0 se constatar que ha uma orelha no brago do artista. No interior da orelha ha
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um microfone que se conecta, sem fio, a internet. Durante o experimento, muitas
pessoas puderam acessar a terceira audicio do artista através da internet. Em
outro experimento, Stelarc acoplou seu corpo a um brago mecanico. O aparato
robético acompanhava os movimentos que o artista realizava com seu proprio
brago. Estes experimentos sao, posteriormente, apresentados em forma de video
em acontecimentos artisticos.

Os posicionamentos de Stelarc sao tao radicais quanto suas praticas.
Stelarc pertence ao grupo de pesquisadores das mais variadas areas ligadas
a tecnologia que atribuem um sentido redentor ao uso da tecnologia no corpo
humano. David Le Breton (2003, p. 123) afirma: “O corpo ¢ visto por alguns
entusiastas das novas tecnologias como um vestigio indigno fadado a desaparecer
em breve”.

Da mesma maneira, Stelarc acredita em um processo histérico e cientifico
em dire¢do a substituicio dos frageis limites do corpo humano por um corpo
magquinico, completamente tecnolégico. Mas esta posi¢ao ¢ ambigua. Ele defende
que o corpo construido com a tecnologia nos livraria da prisao biol6gica que nos
toma. Hsta biologia que constitui nosso corpo carregaria consigo fragilidades
nao superadas ao longo de nossa existéncia evolutiva. Os sentimentos e anseios
em relagdao ao outro, a dependéncia e 0 medo da morte seriam completamente
eliminados na concepg¢ao de um corpo cibernético, como o proximo passo da
humanidade.

Mas esta visao ¢ ambigua. Ao mesmo tempo em que fala de liberdade,
descreve a eliminagdo daquilo que nos constitui como humanos, como
os sentimentos. Em nossa aproximacdo em relagdo ao corpo da maquina,
abdicarfamos do que nos faz humanos. A troca por um corpo resistente ao tempo,
reparado por trocas de pegas, cobraria de nés a nossa propria humanidade. Em
110SSO Processo rumo ao corpo pods-humano, deixarfamos mesmo de sermos
humanos, tornando-nos apenas maquinas. Esta posicdo ¢ aceita por poucos e
descreve justamente o caminho inverso da ideia de liberdade expressa por Asimoy,
em O Homem Bicentendrio. Andrew, o androide buscando se tornar um humano, vé
a finitude e os sentimentos como caracteristicas humanas. E a possibilidade de
concluir sua existéncia através da morte, ¢ a propria redencio do ser.

Consideracdes finais

Quando o homem vislumbra a possibilidade de ter parte de seu corpo
composto por maquinas e implantes cibernéticos, ou, a possibilidade de construir
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criaturas tecnolégicas semelhantes a si, questoes relacionadas ao deslocamento
do sujeito podem ser consideradas. Como se portar e qual o lugar dado a
estas criaturas? As desconfiancas em relagdo ao comportamento desses seres
tecnologicos no imaginario humano, contemplados na literatura e no cinema, dao
indicacées de certo assombro.

Mas até onde isso ¢ ficcdo ou até onde é ciénciar Estes limites entre
arte e ciéncia, ficcao e realidade tem suas fronteiras constantemente deslocadas,
principalmente com os avangos tecnologicos que apontam horizontes nao muito
distantes daquilo que consideravamos outrora ficgao.

Gilbert Simondon (2007, p. 32) afirma:

Querfamos mostrar precisamente que o rob6 nao existe, que nao ¢ uma maquina, assim
como uma estitua nao ¢ um ser vivo, sendo somente um produto da imaginagao e da
fabricacio ficticia, da arte da ilusao.

Mesmo esta afirmacio de uma obra fundamental da filosofia da técnica,
E/ modo de existéncia de los objetos técnicos de 1958, ja é considerada ultrapassada. O
desenvolvimento industrial, na atualidade, anda no caminho real e palpavel da
utilizacdo de maquinas que se assemelham e se movem como o homem, em
substituicio ao proprio homem, em situages consideradas criticas a saude deste.
Do mesmo modo, por necessidades médicas ou estéticas, o corpo vem sofrendo
indmeras intervencoes pela substituicao de 6rgaos e membros por mecanismos
sintéticos. O que era fic¢do na primeira metade do século XX, hoje se torna
realidade.

A suspeita se transmutou ao longo dos tempos em relacio a androides
e ciborgues. Tomando o lugar do homem no trabalho, voltando-se contra seu
criador em rebelides massivas, conspirando para eliminar o débil homem ou
superando as habilidades humanas: estes seres ainda assustam e sdo vitimas de
suspei¢ao.

As aproximacOes do androide em dire¢ao a um corpo quase humano, e
deslocamentos do ciborgue na dire¢do de um corpo mecanico, muito mais que
discussdes sobre realidade e fic¢do, indicam ambiguidades e incertezas da propria
concepgao do que é um ser humano. As suspeitas que acompanham estas figuras
pos-humanas dio testemunho disso.
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! Isaac Asimov (Isaak Yudovich Ozimov; Petrovichi, 1920 — Nova Torque, 1992), foi um escritor
e bioquimico estadunidense, nascido na Russia, autor de obras de ficgio cientifica e divulgacio
cientifica.

2 Mary Wollstonecraft Shelley (Londres, 30 de agosto de 1797 — Londtes, 1 de fevereiro de 1851), foi
autora de contos, dramaturga, ensaista, biégrafa e escritora de literatura de viagens, mais conhecida
por sua novela gotica Frankenstein: on O Moderno Prometen (1818). Ela também editou e promoveu os
trabalhos de seu marido, o poeta romantico e filésofo Percy Bysshe Shelley.

? Friedrich Anton Christian Lang (Viena, 5 de Dezembro de 1890 — Los Angeles, 2 de Agosto de
1976) foi um cineasta, realizador, argumentista ¢ produtor nascido na Austria, mas que dividiu sua
carreira entre a Alemanha e Hollywood. Considerado como um dos mais famosos nomes da escola
do expressionismo alemio no cinema.

+ Space Opera ¢ um subgénero da fic¢do especulativa ou ficgdo cientifica que enfatiza a aventura
romantica, cenarios exoticos e personagens ¢picos.

> Star Trek é uma franquia estadunidense do género da ficcao cientifica, inicialmente ctiada para
a televisao e o cinema. O Szar Trek original seguia as aventuras interestelares do Capitao James T.
Kirk e sua tripulacio em uma nave, USS Enterprise, de exploracio no século XXIII da galactica
Federacio Unida dos Planetas.

¢ Cibernética ¢ uma tentativa de compreender a comunicacio ¢ o controle de maquinas, seres vivos e
grupos sociais através de analogias com as maquinas cibernéticas (homeostatos, servomecanismos,
etc.). Estas analogias tornam-se possiveis, na Cibernética, por esta estudar o tratamento da
informagdo no interior destes processos como codificacio e decodificagio, retroacio ou
realimentacao (feedback), aprendizagem, etc.
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