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Resumo. O artigo trata das relagoes entre obra e publico na mostra [7deo Portraits, de
Robert Wilson. Tem como objetivo discutir o papel da informagao e a possibilidade de
experiéncia implicadas no processo receptivo dessas obras. Busca-se primeiramente
ressaltar a especificidade dos retratos, que conjugam musicas, textos e encena¢do em
composi¢des pretensamente estaticas, as quais o formato em video confere temporalidade.
Discute-se entdo o papel conferido a informagio pelo publico como limitador ou
motivador da experiéncia. Os conceitos de informacao e experiéncia sio abordados sob o
prisma de Jorge Larrosa Bondia e permitem questionar a velocidade imposta as relacoes
entre o sujeito e o mundo, entre os observadores e as obras.
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Information and experience: relations between work and public with Bob Wilson’s
video portraits.

Abstract. The article deals with the relations between work and public in Robert Wilson’s
exhibition [7deo Portraits. It has the objective to discuss the role of information and the
possibility of experience implied on the receptive process of these works. It is sought
at first to remark the specificity of the portraits, which unite songs, texts and acting in
compositions intended to be static, which are given temporality by the form of video. It
is discussed, then, the role given to information by the public as a limiter or motivator of
experience. The concepts of information and experience approached by Jorge Larrosa
Bondia allow the questioning of the speed imposed to the relations between the subject
and the wotld, the observers and the works.
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Hsse artigo discute diferentes formas de recepcio ligadas as obras da
mostra 1ideo Portraits, apresentada ao publico no espaco Santander Cultural, em
Porto Alegre, de setembro a dezembro de 2010. Ela consistia em videorretratos
realizados por Robert Wilson, diretor de teatro norte-americano amplamente
conhecido pela énfase experimentalista que confere a suas encenagoes desde os
anos 60. Os videorretratos, ao aliarem musica, literatura e teatro a uma roupagem
tecnologica, representam a diversidade de dreas com as quais o diretor propde-
se a trabalhar desde entdo. Além do Brasil, a mostra ja passou por Alemanha,
Estados Unidos, Grécia, Italia e Repuiblica Tcheca nos dois ultimos anos.

Nesse texto, busca-se atentar para o posicionamento assumido pelos
observadores diante dos videorretratos, ressaltando nao s6 a especificidade
da obra na forma como se dirige ao publico, mas também o papel deste na
concretizacao de diferentes formas de recep¢ao e leitura. Para isso, sera abordada
a diferenciagdo entre os conceitos de informacao e experiéncia, fundamentados
no pensamento de Jorge Larrosa Bondia'.

A mostra: O “album de familia” de Robert Wilson.

Uma série de retratos fotograficos dispostos nas paredes. Era essa a
primeira impressio do visitante que adentrava a mostra |7deo Porfraits de Robert
Wilson. O nome da exposi¢do poderia soar, entio, ligeiramente estranho. Porém,
era na proximidade e atenc¢io dirigida a cada retrato, um a um, que eles acabavam
por revelar uma caracteristica nada convencional: sua extensio no tempo. Nao
mais uma temporalidade implicita, ditada pelo contemplar daquele que olha,
como nas representagdes pictdricas ou fotograficas que consagraram o retrato
na histéria da arte, mas uma temporalidade explicitada, que exigia do observador
acompanhar o desenrolar no tempo de certa imobilidade intencional, captada
pelo video. Retratos que respiram, piscam, mexem-se de fato. O que a pintura e
a fotografia admitem apenas em um plano imaginario, explorado pelo olhar do
publico, colocava-se nesses videos como dindmica prépria da obra.

Encarar as figuras, julgadas primeiramente estaticas, distendendo-se
no tempo, levava a perceber a dimensdo de movimento sutilmente implicada
nos retratos, alertando o visitante sobtre o formato em video®. A impressio de
movimento, contudo, era logo suplantada por outro dado que saltava aos olhos:
em varias das obras era possivel reconhecer quem estava a frente, os protagonistas
dos retratos. Ali estavam, cada qual ocupando um cenario particular, Brad Pitt,
Steve Buscemi, Winona Ryder, Johnny Depp, Isabelle Huppert, Dita Von Teese.
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Personalidades puablicas que tém sua imagem constantemente estampada em
revistas, jornais, nas telas de televisao e cinema. De alguma forma, mesmo no
Brasil, o visitante da exposi¢cdo convive com informacdes sobre a profissiao, o
cotidiano, a vida dessas pessoas-imagem. Ao confrontar tais figuras nos videos, a
identificagao era quase imediata. Todas elas assumiam a configuracio de retrato,
executando apenas pequenas ¢ simples agdes que se arrastavam e repetiam durante
determinado tempo.

Indo além da identificacdo evidente dos rostos conhecidos, o visitante
podia perceber que as obras se conjugavam textos, ruidos, vozes e trilhas
sonoras. Ou notar que em muitos casos a composicao dos retratos referia-se,
pelo procedimento da citacdo, a uma terceira imagem. Fosse ela peca de teatro,
frame cinematografico, capa de revista ou performance as avessas, aquelas figuras
que ali arriscavam-se a uma ilusao de imobilidade mostravam-se retratos de outras
imagens. Nao havia no espago expositivo, porém, nenhuma ficha ou etiqueta que
trouxesse essas informagdes bem como outras mais Obvias em exposi¢oes de
arte tal como titulo, técnica, ano ou dimensodes. O nome da mostra era o Unico
a caracterizar as obras que, fora da defini¢do de videorretratos, conservavam sua
autonomia, esquivas a tentativa de quaisquer outras categorizagoes.

Para o autor Bob Wilson (2010b, p. 3) a imagem, por si sO, basta:
“Eu nao interpreto meu trabalho. A interpretacio ¢ para os outros. Fixar
um significado a um trabalho como este limita sua poesia e a possibilidade de
outras idéias.” As possibilidades sobre as quais comenta o artista, que abrem o
trabalho a multiplicidade de sentidos, parecem refletidas tanto na recep¢ao
pelo publico como nas escolhas que demarcam a sua produgao. Ainda que os
retratos de personalidades da cena contemporanea sejam o foco principal desse
texto, a exposicao era também formada por outros tipos de retratos, ndo menos
emblematicos, que ajudam a entender as aspira¢oes do autor:

Eu queria montar um “album de familia” do nosso tempo. Temos pessoas de rua,
desconhecidos, temos icones, deuses de nosso tempo, Brad Pitt, Sean Penn, Johnny Depp,
Salma Hayek, etc. Tenho retratos de animais, de atletas, de sapatos, de amigos pessoais, da
realeza. Esses retratos sio muito pessoais. (WILSON apud LERINA, 2010)

Dentro desse contexto aberto em que as imagens de Wilson se inserem,
¢ interessante destacar o modo como possibilitam ao visitante também uma
abertura a experiéncia, que toma seus contornos por meio da informagao. A
informacao atua hoje como intermédio para a aproximag¢ao — mesmo que ficticia
— do publico em relacdo aos “deuses de nosso tempo”, o que estd expresso na
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ideia colocada pelo autor ao se referir a um “album de familia” representativo da
contemporaneidade.

Bob Wilson parece reconhecer e fazer uso do potencial da informacao
em suas producoes. A escolha por trabalhar com figuras célebres ou usa-las como
referéncia é recorrente em seus trabalhos. Algumas de suas pegas e Operas trazem
no préprio nome a mengao a pessoas bastante conhecidas como no caso de The
Life and Times of Joseph Stalin (1973), A Letter for Queen Victoria (1974) e Einstein
on the Beach (19706). Essa estratégia esta intimamente ligada ao papel que Wilson
confere ao publico como aquele que completa o sentido do que o autor constroi.
Philip Glass’, musico que colaborou na trilha de Eznstein on the Beach comenta que
Wilson propds conceber essa pega a partir de uma ideia simples: escolher um
nome bem conhecido e desenvolver a partir disso o trabalho conjunto. Segundo
Glass, Wilson justificou essa proposi¢ao dizendo: “Se pegarmos um assunto que
todo mundo conhece, nao precisamos contar uma historia” (Grass, 2010, p. 194).
O musico, que aceitou a ideia, comenta a reacao do publico a esse procedimento:
“Na maior parte do tempo deixavamos que as pessoas nos contassem a historia de
Einstein. E todo mundo tinha uma histéria” (Grass, 2010, p. 195).

Dessa forma, Bob Wilson se utiliza de nomes bastante citados nos
meios de informag¢do como forma de aproximar obra e publico, partindo dai
a construcao de possiveis sentidos. Entretanto, ¢ a forma com que o publico
processa a informacio que define o papel desta no processo receptivo. No caso
dos VVideo Portraits, a informacio se revelou, contudo, limitante ou enriquecedora
— extremo ou estimulo — de uma potencial experiéncia.

Os retratos e o publico: afungido dainformagio e seu eco na experiéncia.

Jorge Larrosa Bondia (2002, p. 21) descreve a expetiéncia como “o que
nos passa, 0 que Nos acontece, 0 que nos toca” a partir de uma relagio pautada
no vivenciar. Sentir 0 que nos passa ao invés de saber do que se passa: eis a
condicdo para a experiéncia. Contudo, o sentir e presenciar em que reside esse
tipo de saber, para o autor, vem perdendo forca e importancia frente a um mundo
organizado “para que nada nos aconteca” (Bonpia, 2002, p. 21). A énfase na
informacao que caracteriza a sociedade atual faz do sujeito, hoje, um alguém que
precisa acompanhar o que acontece no mundo, quer ter uma opiniao sobre tudo
e torna-se nesse buscar incessante por informacao, incapaz de vivenciar. A falta
de tempo e o excesso de trabalho, somados a grave obsessao pelo periodismo,
acabam por exterminar a dimensdo da experiéncia. Informacio e experiéncia sio,
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dessa forma, encaradas pelo autor como saberes opostos: o primeiro, urgente,
fabricado, e manipulado pelos aparatos da informacio e da opinido; o segundo,
um saber que se molda na relacio entre o conhecimento e a vida humana, na
forma como o sujeito elabora o sentido ou sem-sentido do que lhe acontece.

Uma das caracteristicas que Bondfa identifica como supressora da
experiéncia ¢ a falta de tempo, marca da sociedade contemporanea, que consome
cada vez mais depressa o que se passa, guiada pela constante insatisfagdo. Nesse
contexto em que a informacao triunfa frente a nogao de experiéncia, é possivel
pensar a relagdo entre as obras e o publico na mostra 17deo Portraits. Trago entio
para o texto o relato do que presenciei enquanto visitava a mostra em questao:
uma turma de estudantes adolescentes acompanhados por dois professores foi ao
Santander Cultural para ver a exposi¢ao. Resolvi observar, entio, a relagdo que os
estudantes estabeleciam com os retratos: apos um sobressalto, ao perceberem que
as figuras se movimentavam nas obras, se seguiam alguns comentarios durante
um breve observar. A reagio a lentiddo dos movimentos era a impaciéncia,
manifestada no que se tornava um burburinho. Os professores pediam siléncio,
por vezes, atentando para o fato das obras terem som, mas isso parecia nao fisgar
a atencao dos estudantes que logo partiam para outra obra, sem acompanhar o
desdobrar do que se passava no video.

Nos retratos que exibiam celebridades, o reconhecimento a constatacao
de que sabiam quem eram aquelas figuras, servia como motiva¢ao para partirem
ja para as outras obras buscando reconhecer nelas mais rostos que lhes fossem
familiares. As informacGes que os estudantes traziam sobre as celebridades —uma
possivel via para atribuir-lhes um primeiro significado e motivar o interesse — nem
mesmo eram postas em relagao com as imagens, sendo que os comentarios eram
feitos ja na busca por outras obras passiveis dessa identificacao. Bondia (2002, p.
23) oferece uma perspectiva de onde analisar tais relagdes ao afirmar:

Ao sujeito do estimulo, da vivéncia pontual, tudo o atravessa, tudo o excita, tudo o agita,
tudo o choca, mas nada lhe acontece. Por isso, a velocidade e o que ela provoca, a falta de
siléncio e de memoéria, sio também inimigas mortais da experiéncia.

Os retratos eram, no episodio narrado, encarados de um ponto de vista
de onde a informagcao bastava e nao havia tempo para a experiéncia. Era o tempo
de surpreender-se com o movimento nos retratos, para entao partir para outros.
Era o tempo de reconhecer quem se encontrava nas imagens, para em seguida
abandonar o retrato. O siléncio era abalado pela agitacdo de contar aos outros
sobre o que sabiam das celebridades. Isso é para Bondia, obra do dispositivo
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periodistico do saber e da aprendizagem, quando a informagao ¢ vista como algo
que deve ser exposto, seguido em continua¢ao, por uma opiniao que nao escapa de
um carater superficial. Superficial tal qual a visao que a dimensio da informacao,
por si so e sem ser processada, oferece sobre as coisas.

O retrato de Brad Pitt oferece um 6timo exemplo de como o que poderia
servir em favor de uma potencial experiéncia, hoje acaba abreviado por meio do
dispositivo periodistico, que faz da informagao limitadora. Nessa obra, Brad Pitt
aparece de corpo inteiro, em pé, vestindo cal¢do e meias brancos e segurando uma
arma junto ao corpo, numa calgada. O ator esta posicionado em frente a um muro
de tijolos e a composi¢ao é dominada por iluminagao azulada (fig 1).

Fig. 1 - Robert Wilson: Sew titulo, 2004. Fonte: <http://tecoapple.mtv.uol.com.br/2007/10/05/
robert-wilson-voom-portraits>. Fig 2 - Imagem da capa da revista I"anity Fair, 2006.
Fonte: <http://www.vanityfair.com/magazine/toc/contents-200612>.

Ap6s alguns segundos de puro repousar, em que se acompanha apenas
a sutil respiragao do ator e seu olhar mirando fixamente aquele que observa o
retrato, tem inicio uma chuva torrencial no video. Comeca, com ela, a leitura de
um texto — letra da musica Apples, Peaches, Pumplkin Pie (Magas, Péssegos, Torta
de abodbora), do grupo de pop e soul Jay & the Techniques — que trata de um jogo
de esconde-esconde em um sentido metaférico. Em meio a melodia constante e
com olhar de Pitt mirando o observador, ouvem-se os versos da musica: Agora eu
vou encontrar vocé onde vocé for/ Eu vou procurar em baixo, em cima / Vocé
nio pode escapar do meu amor sempre/ Bem, eu vou ir atrds de vocé / Tome
cuidado quando eu achar vocé/ Pronto ou ndo, aqui vou eu / Isso cotumava set
tao divertido®. Lentamente a chuva para e Brad Pitt come¢a a movimentat-se,
enquanto a obra silencia completamente. O ator aponta a arma para o observador,
puxa o gatilho e ela espirra jatos de agua.
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Essa descricdo permite ver que a obra propde uma vivéncia em seu
desenrolar, oferecendo ao observador uma série de elementos — composicio,
sons, versos, gestos — que pouco a pouco o vao surpreendendo e permitindo
a construcao de diversos sentidos, durante e apds o video. Considerar na obra,
assim, apenas o fato de ser protagonizada por uma celebridade, tal qual foi feito no
relato anteriormente exposto, ¢ reduzi-la ao tratamento superficial caracteristico
do que Bondia define como o saber de informacao. Algo como o que fez a revista
Vanity Fair, por exemplo, que sob o pretexto de anunciar a exposicio de Bob
Wilson em 2000, utilizou na capa a imagem do retrato de Brad Pitt acompanhada
do texto Robert Wilson Photographs BRAD PITT and Other Stars (fig, 2).

Com isso, a énfase se deu na imagem de Brad Pitt, bem como no fato de
as obras serem protagonizados por celebridades, de forma a sugerir tal leitura
para os retratos de Wilson. Esse fato ¢ descrito aqui com o intuito de demonstrar
como muitas vezes o publico cumpre o mesmo papel da revista, ao tomar o 6bvio
percebido na relagio imediata com a obra como um sentido unico, e suprimir pela
informacao, uma possivel experiéncia.

Entretanto é necessario destacar que muitas vezes a informacao pode
tomar outra forma. Vista como elemento a ser processado e ndo como objeto de
incessante procura, ela pode servir a experiéncia e ao aprofundamento da leitura
dos videorretratos. Um bom exemplo ¢ o retrato de Johnny Depp. Nessa obra,
o rosto do ator é visto em primeiro plano, frente a um fundo magenta. Depp
tem os olhos levemente delineados por um lapis preto e seu olhar esta voltado
para frente. Ele veste um chapéu, um anel, e uma echarpe em volta do pescogo,
que segura delicadamente mantendo as maos em uma posi¢io pretensamente
fixa (fig.3). O movimento da cena se dd apenas pelo piscar de olhos do ator, mas
durante os quase 10 minutos de video alternam-se sons de latidos de cachorro, o
som do telefone tocando, gotas caindo e frases extraidas de textos de T.S Eliott e
Heiner Mueller: Eu nao consigo conectar nada com nada/ Esta na hora! Apresse-
se, por favor! / Nao ha revolugiao/ Apresse-sel’.

Conhecendo a imagem que Johnny Depp ocupa na midia e sustenta no
cinema — o ator dos personagens excéntricos — o observador pode encontrar um
primeiro sentido para aquela vestimenta feminina. Porém, a informacdo de que
Johnny Depp representa no retrato Madame Rrose Selavy, personagem criada
por Marcel Duchamp e fotogratada por Man Ray na década em 1921 (fig. 4),
pode levar a outras formas de ver o retrato, outras oportunidades de encari-lo e
fazer desses encontros uma oportunidade de vivenciar maltiplas constru¢des de
sentido.
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Fig 3 - Robert Wilson: Sew #itulo, 2004. Fonte: <http://tecoapple.mtv.uol.com.br/
2007/10/05/robert-wilson-voom-portraits>. Fig 4 - Man Ray: Rrose Selavy, 1921.
Fonte: <http://serurbano.wordpress.com/2008/11/>.

Quando o observador adapta-se ao ritmo lento e persistente das obras,
os retratados de Bob Wilson parecem propor uma espécie de permanéncia
compartilhada, uma situagao de risco, que se estabelece entre a tensdo premente
na tentativa de constancia corporal e gestual na cena, e o olhar perscrutador
daquele que observa. Para o autor,

Hsses retratos podem ser vistos como uma janela em uma sala. A luz se movimenta, bem
devagar, e se vocé chegar uma hora mais tarde, talvez esteja um pouco diferente; ¢ como o
fogo crepitando na lareira. [...] ha algo acontecendo ali [...] hd vida. (WiLsoN, 2010b, p. 246)

Esse exercicio de aten¢do e concentragao inculcado pelo lento acontecer
da obra, oferece aos poucos novos elementos a partir do quais estabelecer
nexos e sentidos. Nao ha garantias de que o retrato se mantenha sempre igual,
por sua dinamica de desenrolar-se no tempo, e de fato, s6 acompanhando cada
retrato do infcio ao fim é possivel ter a no¢ao do todo. Dessa forma, a partir da
disponibilidade e abertura do visitante ao que as obras oferecem, o encontro pode
dar-se como experiéncia. Mas para isso é preciso que o observador transgrida a
relac¢ido imediata hoje mantida com as imagens e permita-se tempo e atencao, tal
como descreve Bondia (2002, p. 24):

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconte¢a ou nos toque, requer um gesto
de interrupgdo, um gesto que ¢ quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar,
¢ escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da
acao, cultivar a atencao e a delicadeza.
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Os retratos de Bob Wilson trazem em si essa tentativa de fazer aquele
que olha parar, olhar, escutar, dar-se tempo e arriscar-se a abertura, a tensao
compartilhada. Cabe ao publico compreender sua dinamica e aceitar seu convite.

Consideracgdes finais.

A velocidade que a sociedade de informagao impdGe atualmente estd em
descompasso com a no¢ao de experiéncia, limitando a relacdo do sujeito com
as coisas que o cercam e com os acontecimentos do mundo. A arte representa
hoje um dos terrenos em que o syjeito é convidado a abdicar da velocidade e
superficialidade impostas a vida corrente, para deixar-se transpassar pelo que
vivencia. Os videorretratos de Bob Wilson, ao guardarem um ritmo préprio,
representam esse convite aberto a desaceleragao.

Nas obras que envolvem celebridades o modelo da informacio imediata
s6 permite encontrar uma justificativa simples para as imagens concebidas por
Bob Wilson. Processar e superar a dimensio da informagao pode abrir espaco
para outro tipo de vivéncia. Ao respeitar o tempo imposto nos retratos pela tensao
que se da na iminéncia de que algo podera lentamente modificar-se, o publico
acaba por ceder-se tempo para analisar as imagens detalhadamente, permitindo-
se reconhecer referéncias, estabelecer conexoes, revisitar 2 memoria e desdobrar
o retrato em outras imagens. Observar melhor, ver detalhadamente, deixar-se
afetar. Sentir o que lhe passa ao invés de saber do que se passa: eis a condicio e
um possivel caminho para vivenciar a experiéncia.

'O espanhol Jorge Larrosa Bondia é pesquisador e professor. Doutor em Pedagogia, atualmente
da aulas de Filosofia da Educacao na Universidade de Barcelona. Escreveu livros como Pedagogia
Profana e Nietzsche e a Educagao, ja traduzidos para vérias linguas.

2O retrato em video ¢ um formato consagrado na histéria da arte pelo artista Andy Warhol. Na
série hoje conhecida como Screen Tests, realizada de 1964 a 1966, Warhol fez o registro de amigos e
personalidades da época, em videos de longa duracio, caracterizados pela imobilidade dos retratados
diante da camera.

? Philip Glass (1937-) ¢ um compositor ¢ musico ameticano, conhecido como minimalista, que
compde para 6peras, sinfonias, concertos,além de trabalhar com trilhas sonoras para filmes e
colaboracoes com outros musicos. Atualmente vive e trabalha nos Estados Unidos e no Canada.

* [traducdo nossa]: “Right now I’ll find you anywhere you go / I’'m gonna look high and low / You
can’t escape this love of mine anytime / Well, I'll sneak up behind you / Be careful where I find you
/ Ready or not here I come / Gee that used to be such fun.”
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*Revista americana que trata da cultura pop, moda e politica e exibe na capa, mensalmente, as estrelas
de Hollywood consideradas em evidéncia.

¢ [traducdo nossal: “I can’t connect nothing with nothing / It’s time! Hurry up, please! / There is no
revolution. / Hurry up!”.
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