Um pintor holandés
no Novo Mundo:

os tipos brasileiros de Albert Eckhout e a
glorificacao de Mauricio de Nassau.

Richard Santiago Costa

Mestrando em Histéria da Arte pelo programa de pos-graduagao em Histéria do Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas da Unicamp, com pesquisa financiada pela Fundacio
de Amparo a Pesquisa do Hstado de Sido Paulo (Fapesp). Pesquisa arte brasileira e
internacional do século XIX, além de estudar pintores viajantes no Brasil como Albert
Eckhout e Debret. Participa do projeto tematico Plus Ultra, também com apoio da Fapesp.

Resumo. O presente artigo discute e analisa a contribui¢do do pintor holandés Albert
Eckhout para o empreendimento colonizador da Companhia das Indias Ocidentais no
nordeste brasileiro por meio de suas pinturas que retratam os chamados #pos brasileiros
(indios, mesticos e negros) que habitavam o Brasil na primeira metade do século XVII
sob o governo do Conde Mauricio de Nassau (1637-1644). Tais pinturas constituem nio
s6 uma preciosa fonte visual para os estudos zoobotanicos e etnograficos do petriodo,
como também uma alegoria dos estagios civilizatérios dos homens e mulheres do Brasil
seiscentista, além de serem uma alegoria do sucesso e florescimento da administracdao
nassoviana das possessoes holandesas no nordeste do pais.
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A Dutch painter in the New World: the Bragilian types of Albert Eckhout and the
glorification of Maurice of Nassau.

Abstract. This article discusses and analyzes the contribution of the Dutch painter
Albert Eckhout for the colonizing enterprise of the West Indies Company in Brazilian
northeastern trough his paintings that depict the so-called Bragilian types (indians, half-
breeds and blacks) who lived in Brazil at the first half of the seventeenth century under
the rule of Count Maurice of Nassau (1637-1644). These paintings are not only a valuable
visual source for ethnographic and zoobotanical studies of the period, and also an
allegory of the civilization stages of men and women of the seventeenth-century Brazil,
besides being an allegory of the success and flourishing of nassauvian administration of
dutch possessions in the northeast of the country.
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A chegada de Albert Eckhout (ca.1610 - ca.1666) ao Brasil em 1637,
entdo com 26 anos, juntamente com a comitiva do Conde Mauricio de Nassau,
composta basicamente por 300 soldados, 800 marinheiros e 600 homens (entre
nativos e negros), nao constitui surpresa. A principio se poderia argumentar que
em um empreendimento de cunho politico-econdmico como a tomada de Recife
pela Companhia das Indias Ocidentais ndo haveria espaco para letrados, cientistas
e artistas como o proprio Eckhout ou o pintor de paisagens Frans Post. No
entanto, Nassau, como um homem erudito que era, fazia questao de estar cercado
por homens capazes de deleitarem seus olhos com a melhor arte possivel e levar
a cabo seu projeto nao somente politico-econémico para o Recife como também
seu projeto socio-cultural.

Com efeito, analisando brevemente as inovacdes de cunho técnico-
urbanistico que o conde empreendeu no nordeste brasileiro em sua estadia por
aqui (de 1637 a 1644), fica nitida sua intencdo de nao ser um mero explorador
dos recursos agricolas da regido, mas sim, um governante capaz de transformar
a paisagem local e dar-lhe condi¢bes avancadas de desenvolvimento social
e cultural: como parte dos macicos investimentos em obras arquitetonicas,
temos a constru¢ao da cidade Mauricia (ou Mauritiépolis), nova capital do
Brasil Holandés, situada ao lado de Recife entre os rios Capiberibe e Beberibe; a
construc¢ao do Palacio Friburgo, em forte estilo holandés, na Ilha de Anténio Vaz,
como residéncia oficial do conde. Tais obras possufam refinado planejamento
urbanistico e paisagistico, estando o Palacio Friburgo em meio a um jardim
botanico composto por diversas espécies da fauna e flora tropicais que serviriam
para os primeiros estudos de historia natural do Brasil, havendo inclusive um
observatorio astronomico. Havia o interesse pronunciado de Nassau de mostrar
nao sé para os brasileiros o seu poder, como também, e principalmente, para os
membros da Companhia das Indias Ocidentais.

Se no plano local as benesses de seu prospero governo eram visiveis a
quem quer que fosse, era preciso que um consistente projeto artistico retratasse
a prosperidade da administracio nassoviana e fosse capaz de eterniza-la nio
s6 em terras brasileiras, mas também na Europa. Para isso, Albert Eckhout
desembarcou no Brasil com a incumbéncia de registrar a fauna e a flora locais,
bem como os homens e mulheres que habitavam o nordeste brasileiro naquele
periodo, enquanto Frans Post ficaria encarregado de retratar a paisagem local e
cenas de batalhas. A unido dos trabalhos dos dois pintores com o do gedgrafo
Georg Marcgrave culminaria na confeccao do primeiro tratado de etnografia,
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linguistica indigena, zoologia e botanica brasileira, publicado juntamente com um
compéndio sobre ervas medicinais do médico Willem Piso, sob o titulo de Historia
Naturalis Brasiliae, em 1648, as expensas do proprio Nassau.

Eckhout realizou no Brasil 24 pinturas, sem contar os inumeros desenhos
preparatérios que constituem por si s6 um rico conjunto de documentos
zoobotanicos pela fidelidade e mintcia com que retratavam as espécies da fauna
e flora locais. No entanto, o que nos chama atengao sao os quatro pares de tipos
brasileiros que Eckhout realizou em grande formato, considerados os primeiros
retratos fidedignos sobre os habitantes do Novo Mundo a chegarem a Europa.
Eram retratos de grandes dimensoes, em tamanho natural, que se por um lado
tinham um carater documental muito acentuado, por outro tinham um aspecto
alegdrico marcante. Nao podemos nos esquecer que tais retratos compunham
uma espécie de propaganda do governo de Nassau cumprindo diversos papéis:
primeiramente decorativo, na medida em que seu destino primeiro seriam as
paredes do Palacio Friburgo e, posteriormente, as do palacio de Haia, a Mauritshuis,
residéncia oficial do conde na Holanda; cientifico devido a0 cuidadoso trabalho
de pesquisa e reprodugao dos espécimes tropicais; e por fim, propagandistico ao
cumprirem seus papéis como documentos visuais do desenvolvimento da regiao
governada pelo conde diante de seus pares politicos europeus. A esse respeito,
cabe um pequeno relato sobre as trocas que Mauricio de Nassau fez utilizando
como moeda de troca os desenhos e pinturas de seus artifices, o que nos d4 uma
ideia de quao importantes e valorizadas elas eram.

Nassau doou os Libri Principis (conjunto de aquarelas e desenhos
encadernados em dois tomos) numerosas pinturas sobre papel e crayons avulsos
(que seriam pouco a pouco organizados por Christian Mentzel, médico particular
do Eleitor de Brandemburgo, nos quatro volumes do Theatrum Rerum Naturalinm
Brasiliae) a Frederico Guilherme I, entdo Eleitor de Brandemburgo, em troca de
terras para a construcao de um palacio em Freudenberg, na Alemanha, além da
aquisicao de titulos nobiliarquicos. Em 1654, em retribuicao ao titulo de Cavaleiro
da Ordem do Elefante Branco, uma das mais altas condecoracdes da época,
Nassau presentearia o rei Frederico 111 da Dinamarca com 26 obras, sendo 23 delas
de autoria de Eckhout: nove grandes telas a 6leo, com cenas étnicas brasileiras,
doze naturezas-mortas feitas com frutas e vegetais brasileiros e dois retratos de
Nassau. Em 1679, ano de sua morte, ele presenteou o rei francés Luis XIV com
oito cartoes de Eckhout que seriam usados na producao de tapecarias, a famosa
série Teintures des Indes, tecidas pela renomada Manufatura dos Gobelins, de Paris.
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Assim, fica evidente o alto valor artistico dos trabalhos de Eckhout
realizados a partir de motivos tropicais, tendo o Brasil como pano de fundo. Sua
ideia ao realizar os retratos dos quatro casais de habitantes brasileiros era compor
uma alegoria do sucesso e da prosperidade do empreendimento flamengo em
solo americano sob o comando firme do Conde Mauricio de Nassau. Para isso,
ele se valeu dos quatro grandes grupos étnicos que formavam a entio sociedade
local e que ficaram conhecidos pela historiografia como f#pos brasileiros: os indios
Tarairius, os indios Tupis, os mesticos (mamelucos e mulatos) e os negros.

Na verdade, as nacoes indigenas que habitavam nio sé o nordeste
brasileiro como toda a colonia eram bem mais numerosas e diversificadas que
as duas escolhidas por Eckhout. No entanto, sio grupos indigenas de grande
importancia ao longo da breve experiéncia colonial dos holandeses no Brasil. Além
disso, os mesticos eram frutos dessa miscigenacdo tdo caractetistica do nosso
pals, figuras de grande importincia na empresa agucareira flamenga. O mesmo
se aplica aos negros, que representavam a mao-de-obra escrava por exceléncia
a0 mesmo tempo em que eram comercializados pelo trafico negteiro, outra
importante fonte de renda da Companhia das Indias Ocidentais. Tais etnias, que
serao objetos de estudo e representagdes dos artifices holandeses da comitiva de
Nassau, comporao esse conjunto etnografico que tanta importancia terd naquela
época e, também, nos dias atuais. Um ponto de discussao a esse respeito deve-se
ao fato de que, durante muitos anos, considerou-se que essas pinturas de Eckhout
seriam retratos fiéis e extremamente realistas dos povos que habitavam o Brasil
naquela época. Contudo, um estudo atento delas revela que, apesar de seu inegavel
realismo e apuro na realizacao de varios aspectos, o tom alegérico é muito nitido.
Alguns aspectos chegam a ser inveridicos, sinalizando que Eckhout liberou-se em
varios momentos de uma visao realista estanque, permitindo-se criar uma espécie
de alegoria dos estagios civilizatorios presentes na colonia brasileira. Como nos
diz Peter Mason:

[...] Portanto, os estudos dos “retratos etnograficos” de Eckhout requerem um estudo
nao de sua suposta relacio com a realidade brasileira, mas das técnicas usadas por ele para
fazer que seus temas humanos tivessem uma aparéncia nao-européia em diversos graus.

(Mason, 2002, p. 151).

Dessa forma, cabe analisarmos sucintamente esses casais étnicos para
compreendermos o programa alegérico idealizado por Eckhout. O primeiro deles
é formado pelas telas Indio Tarairin (fig. 1) e India Tarairin (fig. 2). Pertencentes a
um ramo da etnia Tapuia, os tarairius eram aliados dos holandeses, e habitavam
o litoral e o sertio do Rio Grande do Norte. Eram conhecidos por serem povos
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extremamente guerreiros, ageis e velozes, mas a caracterfstica que mais lhes
trouxe fama foi a pritica do canibalismo, em patticular a do endocanibalismo'.
A complei¢io fisica do homem tarairiu denota o espirito guerreiro dessa etnia,
reforcada pela exibicio de suas armas de defesa e de caca: na mao esquerda
quatro dardos (muitas vezes envenenados e letais) e um propulsor decorado com
penas e sementes; na mao direita, um tacape ou borduna negro com decoracoes
de conchas e penas. Os tarairius costumavam andar nus, tendo seus corpos
decorados com pinturas e enfeites. No rosto, o homem tarairiu apresenta ornatos
tipicos da tradicao de sua etnia: nas macas do rosto, dois ornatos de madeira ou
osso atravessam as bochechas; logo abaixo do labio inferior, um ornato de resina
de jatoba também através da pele e na orelha esquerda, uma espécie de alargador
provavelmente de madeira.

Fig. 1. Albert Eckhout: Indio Tarairin, 1643, 266x159 cm. Fonte: VALLADARES & MELLO FiLro, 1990.
Fig. 2. Albert Eckhout: India Tarairin, 1641, 264x159 cm. Fonte: VALLADARES & MELLO FiLHO, 1990.

Hsses aspectos reforcam o semblante quase hostil com que o indio tarairiu
olha seu observador. Sua postura é de alguém que parece ter aberto uma exce¢ao
ao pintor para que fosse retratado em seu cotidiano. Além disso, a construcao da
paisagem em que ele se insere possui uma dualidade entre o real e o alegérico:
por um lado temos uma rigorosa representacao de algumas espécies de vegetais

Revista-Valise, Porto Alegre, v. 1, n. 2, ano 1, dezembro de 2011.

65




66

( ‘:}
\_ v

e animais como a aranha caranguejeira no canto esquerdo da tela e a jiboia morta
no lado direito; por outro lado, a paisagem selvagem ¢é condizente com o cariter
selvagem do indio retratado e da etnia a ele pertencente. A jiboia com tracos de
sangue parece ter sido morta recentemente pelo tacape do indio, ao passo que
seus dentes a mostra reforcam, de maneira exagerada, a ferocidade da cena. Ja
a india tarairiu apresenta uma feicdo mais amena que a de seu companheiro. Na
mao direita segura com naturalidade uma mao e parte de um antebrago humano.
Na cesta que carrega nas costas, encontra-se outro membro humano, um pé. A
presenca desses membros refor¢a a pratica do canibalismo propria a essa etnia,
que acreditava nao haver sepulcro melhor para os entes mortos que seu proprio
corpo. Entre suas pernas, um cao bebe d4gua em um pequeno regato, imagem que
simboliza a fidelidade e docilidade, como forma de anular a agressividade que os
membros humanos amputados emprestam a cena. Ao fundo desta, vemos grupos
de indios tarairius com lancas partindo para alguma atividade de caga ou combate.

O casal de indios tupis compode o segundo par étnico: Mulher Tupi com
Criana (fig. 3) e Indio Tupi (fig. 4). Eram considerados mais civilizados que os
anteriores, ¢ foram aliados dos holandeses durante a invasao flamenga do
nordeste brasileiro ao passo que eram inimigos dos tarairius, sendo mao-de-obra
nas lavouras de cana-de-agucar. Nessas duas pinturas, temos o oposto do que
vimos no casal da etnia anterior: hd uma domesticalidade, por assim dizer, mais
pronunciada nos tupis, um ambiente de calma e nenhum perigo iminente. O fato
de a india tupi trazer uma crianca em seu colo a0 mesmo tempo em que deixa a
mostra seus fartos seios, refor¢a o carater maternal da cena, enquanto a crianga,
apoiada em seu seio, representa a perpetuacio da espécie e a ligacao da india com
sua descendéncia. Em ambos, tanto na india tupi quanto em seu par masculino, a
presenca de vestimentas traz um primeiro sinal de maior civilidade: suas genitalias
sao cobertas por tecido rustico, um atributo que corrobora a convivéncia com os
brancos. No caso do indio tupi, o uso de bigode e uma faca com cabo de madeira
de origem europeia refor¢am a aculturagao.

Na paisagem ao redor da india, outro sinal de intensa civilizacio e
progresso: ao fundo esquerdo da cena, observamos uma casa de fazenda em estilo
holandés, com cobertura de palha e torre lateral. Em sua frente uma alameda
ladeada por palmeiras e outras espécies vegetais. A atividade é intensa: alguns
bois pastam, enquanto uma vaca é ordenhada por uma mulher sentada ao chao.
Algumas criangas brincam em meio aos adultos que trabalham ou descansam
em redes. Outro signo de fartura dessa cena ¢ a bananeira, introduzida pelos
portugueses no Brasil e largamente utilizada na alimentacdo da populacao. Mulher
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Tupi com Crianga ¢ como uma alegoria da fecundidade tanto da mulher indigena
quanto das terras brasileiras sob dominio holandés. A india tupi de seios a mostra,
segurando uma pequena {ndia alimentada por estes mesmos seios, representa a
formacao e a continuidade da populacdo nativa sob a prosperidade do governo
flamengo, a matriz e o fruto. De forma semelhante, a bananeira, simbolo do
mundo tropical por exceléncia, também nos oferece seus frutos, que alimentario
a forca de trabalho que impulsiona o empreendimento holandés. Ao fundo, a
analogia da fertilidade continua: a propriedade agricola mantida por escravos,
onde pastam vacas que fornecem leite para a subsisténcia, as arvores frutiferas
e os animais domésticos. Além disso, os filhos dos escravos da fazenda estio em
meio as atividades dos pais, em um ambiente tranquilo e pacifico, formando um
grande conjunto em exaltacdo ao sucesso da administracio da Companhia das
Indias Ocidentais e de seu administrador, Mauricio de Nassau. Finalmente, na
paisagem com indio tupi, temos também o elogio a fertilidade da terra na figura
da mandioca partida (outra importante fonte de alimentacdo) e nas praticas
agricolas de plantio, como nas estacas recém plantadas em terra fofa. No rio ao
fundo, indias tomam banho e lavam roupas, enquanto embarcagdes demonstram
a utilidade pratica do rio.

Fig. 3. Albert Eckhout: Mulber Tupi com Crianca, 1641, 265x157 cm. Fonte: VALLADARES
& MELLO FiLHo, 1990. Fig. 4. Albert Eckhout: Indio Tupi, 1643, 269x170 cm. Fonte:
VALLADARES & MELLO FiLHO, 1990.
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Fig. 5. Albert Eckhout: Mameluca, 1641, 269x170 cm. Fonte: VALLADARES & MELLO FiLno, 1990.
Fig. 6. Albert Eckhout: Mulato, s/d, 268x165 cm. Fonte: VALLADARES & MELLO FiLHO, 1990.

Com o proximo casal étnico, temos a primeira mistura racial entre os
nativos brasileiros e os europeus: Mamelnea (fig. 5) e Mulato (fig. 6). Neles, o dado
estrangeiro ndo estia apenas em suas vestimentas ou em acessorios que usam:
o dado europeu encontra-se em sua genética, fruto da mistura do branco com
o indio (mameluca) e do branco com o negro (mulato). Nessas telas, Eckhout
celebra o encontro de culturas que se deu com a chegada dos europeus na América
tropical, em especial, o encontro dos holandeses com as etnias india e negra.

Sendo assim, no caso da mameluca, nada mais natural que essa
representante da miscigenacdo estivesse totalmente vestida. Mas mesmo
recoberta, a sensualidade esta presente nas sutilezas de suas insinuagdes: com a
mao esquerda, ela levanta levemente seu vestido, deixando a mostra seus pés e
uma parte da canela. No peito, um grande decote desnuda seu colo, apresentando
um olhar ligeiramente faceiro, olhos semicerrados que emprestam charme
a cena. E, pela primeira vez, uma importante mudanc¢a em sua postura: ela, ao
contrario dos outros representantes das etnias indias, apresenta-se de frente para
o observador. Eckhout nos mostra uma mulher vaidosa, por assim dizer. Seus
adornos sao os mais ricos, materialmente falando, até aqui: brincos filigranados
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de ouro com pérolas, um colar no mesmo motivo, uma pulseira no punho direito
e adorno na cabeca, uma espécie de presilha. A mesma riqueza acompanha as
ilhoses nos ombros de seu camisoldo de mangas bufantes e ricos drapeados. Sua
postura lembra claramente as poses adotadas pelas figuras humanas utilizadas nas
alegorias dos continentes que circulavam até entdo, em especial aquelas contidas
na leonologia de Cesare Ripa, de 1603 (figs. 7 e 8). A mameluca mostra-se como um
modelo que personifica a sua etnia e suas caracteristicas. A mao direita levantada
segurando algum objeto especifico é a mesma que se repete nas quatro alegorias
dos continentes. No entanto, suas vestes e seus adornos aproximam-se mais das
alegorias da Europa e da Asia do que da América propriamente dita. Talvez essa
proximidade entre a Mameluca e as alegorias da Europa e da Asia remeta a maior
cvilidade que Eckhout atribuiu a ela em virtude de possuir sangue europeu. Ela
tem a sensualidade exética de sua matriz indigena a0 mesmo tempo em que tem
os tracos refinados de sua matriz europeia.

Ja o mulato é um homem de armas, e possivelmente fizesse parte do
pequeno exército holandés formado no Brasil para proteger a colonia. Suas vestes
sdo as mais elaboradas de todo o conjunto alegérico idealizado por Eckhout.
Utiliza armamento europeu, como a espingarda espanhola e o florete embainhado
em uma faixa de pele de onga, sendo que do lado direito podemos observar a
ponta de uma adaga. A presenca de uma touceira de cana-de-actcar a seu lado
nao é por acaso, e ratifica seu papel de homem de confianca dos holandeses.
Provavelmente fosse o capataz de uma fazenda produtora de cana, afinal o fato de
estar descalco o desqualificaria para uma patente maior. As trés embarcagoes ao
fundo provavelmente pertencam a Companhia das Indias Ocidentais, e poderiam
estar carregando o agtcar produzido no Brasil para a Europa.

Fig. 7. Anénimo: Enrgpa, 1603, 9,5x8 cm. Fonte: BELLUZZ0, 1999.
Fig. 8. Anénimo: Asia, 1603, 9,5x8 cm. Fonte: BELLUZZ0, 1999.
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Fig. 9. Albert Eckhout: Negra com Crianca, 1641, 270x180 cm. Fonte: VALLADARES & MELLO
FiLno, 1990. Fig, 10. Albert Eckhout: Guerreiro Negro, 1641, 264x162 cm. Fonte:
VALLADARES & MELLO FiLHO, 1990.

Por fim, trataremos do dltimo par étnico da série pintada por Eckhout,
composto pelos negros de origem africana. Em Negra com Crianga (fig. 9) e Guerreiro
Negro (fig. 10) temos a representacao daqueles que eram ao mesmo tempo mao-de-
obra das lavouras e mercadotia no trafico de escravos exercido pela Companhia das
Indias. Independentemente dos trajes e acessorios que usam nas cenas, sabemos
que sdo escravos e quais as condi¢oes de vida que tinham na colonia. A mulher
negra, apesar do rosto delicado, tem um corpo robusto, mios grandes e fortes,
frutos do trabalho arduo do seu cotidiano. Sua beleza se impde como a mostrar
que sobrevive apesar das penurias que enfrenta no dia-a-dia do trabalho servil.
HEckhout mostra total dominio dos elementos compositivos nessa pintura. Todos
os textos e estudos que tratam de Negra com Crianga sao unanimes em estabelecer a
nao veracidade de diversos meios utilizados por ele para tornat essa negra escrava
uma alegoria da beleza e for¢a da mulher negra africana. A comegar pelos acessorios
que ela carrega com imponéncia: um chapéu extremamente requintado com abas
decoradas com penas de pavio, forrado em sua parte superior por pequenas
conchas e presas, identificado como sendo do Otiente?; um par de brincos de
pérolas com lagos vermelhos, um colar de pérolas brancas em duas voltas com um
pingente; um colar de contas de coral vermelho também em duas voltas; no braco

Richard Santiago Costa, Um pintor holandés no Novo Mundo.



direito, uma pulseira de sementes ou pérolas em seis voltas; no brago esquerdo, um
bracelete de latdo e preso na saia, um cachimbo de argila holandés’.

Com relacdo a indumentaria, a negra se apresenta com os seios a mostra,
usando uma saia de tecido estampado amarrada por uma faixa vermelha. Nota-
se a importancia que Eckhout conferiu as estampas e arabescos nessa tela: desde
o rico trabalho geométrico nos motivos decorativos da cestaria até as estampas
do tecido usado por ela. Um rico jogo cromatico se estende na diagonal que liga
a espiga amarelada na mao do menino e os tons de amarelo das frutas tropicais
no cesto de sua mae: bananas, laranjas e mamao. Por sua vez, a crianca sob a mio
esquerda forte de sua mae é emblematica em se tratando da miscigenagdo: é uma
crianga robusta, mulata, claramente fruto dessa mae negra e de um pai branco
europeu. Ela também possui adornos como sua genitora: um par de brincos de
argolas nas orelhas, e um colar de sementes ou micangas pretas em trés voltas.
Em sua mao esquerda, talvez o elemento mais encantador e exotico da tela: uma
ave ornamental conhecida como periquito-de-cara-vermelha, provavelmente
originario da Costa do Ouro ou de Angola. Ele representa o elo entre Brasil e
Aftica, terra de origem da negra e do passaro. Além disso, por ser uma ave de cores
fortes e tropicais, insere-se completamente nessa combinag¢ao tao particular que
Eckhout empreende em Negra com Crianga, seja do ponto de vista da significacio,
seja do ponto de vista compositivo: o periquito-de-cara-vermelha nio se
faz elo apenas entre dois continentes, mas, também, elo entre as cores citricas
caracteristicas do mundo tropical que harmonizam-se ricamente nessa tela.

Ainda com rela¢do ao menino, ele é tio forte quanto sua mie, com o
ventre saliente, rosto arredondado e olhos vivos. E importante também observar
as caracteristicas dos membros da mulher retratada: notem o tamanho dos pés e
das maos dessa mulher escrava. Sao maos trabalhadoras. Ao mesmo tempo, os pés,
grosseiros se comparados com os pés finos das damas europeias, jazem sobre a terra
em que ela se encontra, em intimo contato com a terra que simboliza a forte relagao
entre o homem e a terra que lhe da sustento, e nesse caso, também o escraviza.

O Guerreiro Negro de Eckhout ergue-se imponente no centro do quadro.
E um homem forte, de grande porte, confirmando o adjetivo guerreiro do titulo da
obra. Os cabelos fartos e encaracolados na altura das orelhas assemelham-se com
os penteados do mulato e do indio tupi. Esse homem negro ndo estd obviamente
retratado como um escravo, afinal, nenhum cativo no Brasil estaria fortemente
armado como ele. Peter Mason chama atencio para esse fato: ““|...] E mais uma
vez, na pintura de Eckhout do homem negro, existe a disparidade entre o status
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do homem e o fato de que esse tipo de arma cerimonial seria usada apenas por
um dignatario, e ndo por um homem seminu”. (MasoN, 2002, p. 150) Na mao
direita, o guerreiro negro segura uma lanca. A mio esquerda apoia-se na cintura,
proximo a espada embainhada por uma pele de arraia polida, e ornamentada
por uma mecha de pelos de origem animal. Por sua vez, o tecido que recobre sua
genitalia ¢ da mesma fazenda empregada na saia da negra, seu par étnico. Ainda na
mao esquerda, segura cinco langas, conhecidas como azagaias, cujas extremidades
diferenciam-se de acordo com a finalidade delas. Compondo o ambiente, temos
uma enorme presa de elefante no canto direito da tela, provavelmente remetendo
as riquezas que eram comercializadas pelos europeus em sistema de escambo com
os povos africanos, como também pode ser uma referéncia a Costa do Marfim,
possivel origem do negro retratado. O chio ¢ forrado por conchas que remetem
a0 oceano e a proximidade com a praia. No canto direito da composicao hd uma
tamareira, uma das espécies de palmeiras mais importantes da Africa. J4 em Negra
com Crianga, temos uma tipica carnaubeira originaria do Brasil no canto esquerdo
da tela. Ainda ao fundo dessa cena, no canto direito, podemos visualizar cinco
homens negros trabalhando na praia, provavelmente com pesca em virtude das
redes e cestos com os quais trabalham, enquanto um deles esta no topo de uma
escada observando o horizonte onde podemos ver trés navios, provavelmente os
mesmos que vimos na cena de Mulato.

Podemos agora, apés analisarmos com mais detalhamento cada obra
dessa série etnografica, fazermos algumas consideragdes acerca de interpretagoes
e questoes trazidas a tona por elas. Como vimos, é inegavel que os homens e
mulheres retratados por Eckhout possuem um carater naturalista muito marcante,
justificando a importancia que adquiriram ao longo do tempo nao sé como obras
dearte de grande valor artistico como também importantes documentos historicos
e etnograficos sobre essa por¢ao do globo recém descoberta por portugueses
e explorada por holandeses no século XVII. No entanto, olhar para esses
retratos como se fossem cdpias fiéis da realidade registrada pelo pintor contribui
para diminuir sua forca enquanto alegoria dos estagios civilizatorios dos povos
governados pelo Conde Mauricio de Nassau a mando da Companhia das Indias
Ocidentais. Elas representam o alcance e o sucesso da administragao nassoviana
que estendia seus dominios nao sé pelas terras do Novo Mundo como também,
pela Africa e Asia. Se tomarmos como exemplo o chapéu javanés utilizado pela
negra em Negra comr Crianga, possivelmente o retrato em que Eckhout mais tenha
se valido de licencas artisticas em nome da composicio, teremos um exemplo
de como um adorno como esse pode ser um signo que remeta as possessoes
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holandesas na Asia. Nesse sentido, a presa de elefante na cena do Guerreiro Negro
esta diretamente ligada as possessoes africanas como vimos.

Todas as mulheres representadas na série carregam cestas contendo
diversos objetos, flores e frutos tipicos da colonia como maracujas, laranjas,
bananas, mamoes, meldes, limdes, goiabas, cajus; utensilios cotidianos como
cabagas e redes; flores caracteristicas da paisagem tropical como flores de laranjeira
e flores de maracuja. Como vimos anteriormente, nao sé as posi¢oes como
essas mulheres se apresentam para o espectador como também suas posturas ao
segurarem essas cestas assemelham-se as alegorias dos continentes difundidas ja
no século XVI, como também tém fung¢ao de personificarem a fecundidade do
solo brasileiro e o sucesso do trabalho de homens e mulheres indios, brancos e
negros para o crescimento e progresso da administra¢ao holandesa no Brasil. E
como se oferecessem presentes ao governador Nassau. E se as mulheres cabem
a oferta de frutos e flores da colonia, em relacio direta com a fecundidade da
propria mulher, aos homens cabem a forca e a alianca com a administragao
holandesa. Todos eles possuem armas para as mais diversas utilidades, em especial
para a defesa ndo s6 de si e seus pares como da colonia.

Nio podemos deixar de observar também a relagdo da paisagem com
os elementos retratados e seu papel na alegoria da civilizagdo. Chama atencao o
fato de o céu de todas as oito pinturas ser muito semelhante ao céu das paisagens
holandesas pintadas naquele periodo: altos, com a linha do horizonte baixa e muito
nebulosos. F como se fosse possivel haver uma relagio direta entre a paisagem
holandesa e a paisagem tropical, como se fosse um sé organismo, reciprocos.
Se nao era possivel tirar da terra dos Pafses Baixos os insumos comercializados
pelos holandeses, do mesmo modo s6 seria possivel desenvolver e cultivar as
possessoes americanas com o trabalho e a sapiéncia do homem batavo. Aliado
a isso, alguns elementos presentes ao fundo das composi¢des contribuem para
uma ideia de continuidade das cenas, como um ciclo: os trés navios presentes
em Mulato que novamente aparecem em Negra com Crianga, ou entao o regato que
aparece em India Tarairin ¢ o tio que aparece em Indio Tupi. Eckhout, os olhos que
nos legaram um pequeno pedago do Brasil do século XVII, também contribuiu
com seus tipos brasileiros para o engrandecimento e posterior reconhecimento do
Conde Mauricio de Nassau como um homem ilustrado, amante das artes e habil
governador do empreendimento agricola flamengo no pafs. Para além desse fato,
Eckhout nos mostrou sua visio extremamente minuciosa e particular daquele
mundo que lhe era a0 mesmo tempo tao hostil e exdtico quanto acolhedor e
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magico. Legou para a posteridade seu talento materializado nas cores intensas e
luminosas dos tropicos sob dominio holandés.

'O endocanibalismo ¢ a antropofagia praticada com relagio aos membros do proprio grupo.

2 Luiz Emygdio de Mello Filho associa tal chapéu ao intercambio material que se deu entre holandeses
e os pafses orientais em virtude do comércio estabelecido pelos flamengos da Companhia das
Indias. Para cle, esse acessorio seria prova das trocas entre esses povos que ultrapassavam a esfera
comercial e ganhavam dimensdes culturais também. (VALLADARES & MELLO FiLHO, 1990). Peter
Mason identifica sua origem como javanesa. (MasoN, 2002).

* A respeito do uso de objetos pertencentes a outras culturas para compor as cenas de suas pinturas,
Eckhout possivelmente possuisse um gabinete de curiosidades como era comum a muitos nobres
europeus no século XVII. Peter Mason sugere tal hipétese: “[...] Presumivelmente esses objetos
africanos estavam presentes no estudio de Eckhout. Similarmente a seu contemporaneo Rembrandt,
que possufa uma grande colegio de curiosidades utilizadas em diversas de suas pinturas, Eckhout
aparentemente combinava objetos (etnograficamente identificiveis) com temas humanos, sem se
preocupar com a incongruéncia da combinacio para chegar a suas composigbes.” (MAsON, 2002, p.
149-150).
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