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Resumo

O atelié de pintura como um laboratdrio de ensino e aprendizagem em Artes
Visuais é um projeto de pesquisa desenvolvido na Universidade do Estado de Santa
Catarina, em Florianépolis, Brasil. O projeto apresenta perspectivas da pesquisa
em Arte e Arte Educagao no campo das Artes Visuais. Refere-se ao espago/
tempo das agoes desenvolvidas no atelié de pintura no contexto da Universidade
e aponta como lugar de investigacao e reflexao o Grupo de Estudos Esttdio de
Pintura Apotheke. Abordam-se nao somente metodologias operativas, mas a
dimensao da experiéncia e a sua intensidade e poténcia, compreendendo assim

o “entre” (como caminho formativo) em paisagens pedagdgicas e artisticas. No
contexto do ensino de pintura, o espaco de um grupo de estudos busca construir
tessituras para o ensino e a aprendizagem; intenciona perceber a experiéncia
como processo de deslocamento. O eixo tedrico do projeto situa-se nos escritos de
Dewey (2010), Sullivan (2004), Lampert (2009, 2016) e Lampert & Wosniak (2016).

Palavras-chave
Experiéncia. Artista professor. Pesquisa em Arte e Arte Educacao.

Como citar:

LAMPERT, Jociele. O atelié de
pintura como um laboratério de
ensino e aprendizagem em Artes
Visuais. Porto Arte: Revista de
Artes Visuais. Porto Alegre: PPGAV-
-UFRGS, v. 23, n. 39, p.1-9, jul.-
-dez. 2018. e-ISSN 2179-8001.
DOI: https://doi.org/10.22456/
2179-8001.81947



2

Jociele Lampert: O atelié de pintura como um labora-tério de ensino e aprendizagem em Artes Visuais

Artigo e Ensaio

DETALHANDO O CONTEXTO

Este projeto de pesquisa se trata de um adensamento da Tese de Doutorado em
Artes Visuais defendida em 2009 na Escola de Comunicacoes e Artes da USP, no
Brasil, cujo objetivo consistiu no estudo da formacao docente, Arte Contempo-
ranea e cultura visual. Passaram-se 10 anos, e desde entao, tenho trabalhado
efetivamente na formacao de artistas professores na Universidade e, nos ulti-
mos tempos, venho considerando o eixo da pratica artistica como pesquisa em
Arte e Arte Educacao, tendo a Arte como Experiéncia (Dewey) como teoria base
para a construcao de investigagoes.

Diante de questoes relativas as inquietacoes que permeiam o trabalho
formativo de artistas professores na Universidade — que envolve nao somente
o planejamento de aulas, reflexdes sobre a produgao plastica e tedrica, a critici-
dade sobre o tempo e espaco onde nos localizamos - ou de questées como se
0 nosso trabalho realmente “faz diferenca para a formagao docente e artistica
onde atuamos”, relacionadas aos embates com a burocracia universitaria — onde
muitas vezes (em nosso contexto) a atividade meio é mais relevante que a ativi-
dade fim (aula e pesquisa) —, desenvolvi em 2013 um projeto de pesquisa como
professora visitante na Columbia University, nos EUA. Intitulado Artist's diary
and professor’s diary: roaming about painting education, o projeto foi reali-
zado sob os auspicios da Bolsa Fulbright e desenvolvido no Teachers College.
Naquele espaco educativo, verifiquei a possibilidade do entrecruzamento da
pesquisa da pratica artistica com a pesquisa educativa na Pés-Graduacgao. O
espaco do atelié e da galeria de arte, assim como a pesquisa com materiais e
imagens, mostram-se fundamentais para o desenvolvimento de teorias educa-
tivas no Programa de Arte e Arte Educacao, onde pratica artistica e a reflexao
tedrica, bem como a praxis de pesquisa em Arte Educacao - que envolve fazer
perguntas e procurar respostas que permitam melhor compreender como fazer
Arte, estudar Arte e ensinar Arte - se articulam.

Quando retornei ao Brasil, sem equiparar os sistemas de ensino (porque
isto seria impossivel) busquei desenvolver um projeto de pesquisa que
permeasse estes topicos e, sobretudo, pudesse estender a possibilidade da
pratica enquanto fazer/agir/sentir com entendimento reflexivo e critico sobre
o contexto onde nos situamos. Tal questao parte nao somente da perspectiva
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de mapear metodologias operativas desenvolvidas na pesquisa em Arte, mas
na direcao de instaurar outro modo ou paisagem, gerando deslocamentos para
uma consonancia contemporanea frente a Arte e a Educacao que dinamize o
processo formativo do artista professor.

O olhar sobre a pesquisa no atelié de pintura parte da premissa de que
0 objeto artistico é gestado a partir de poténcias discursivas, pedagoégicas e
politicas (Dewey, 2010). Sendo assim, instaurar um transito educativo sobre a
pesquisa que paire entre o artista e professor, professor e pesquisador, profes-
sor e aluno, teoria e pratica, experiéncia e informagao, real e imaginario, corpo
e representacao, forma e conteldo, conhecimento e agao corresponderia a um
regime sensivel que cria fluxos e alarga o estranhamento dos modos de fazer
pesquisa, conforme Ranciere (2015) e Jesus (2013) apontam em seus escritos.

No atelié, além da concepcao de imagens e signos, observa-se a contami-
nacao entre quem ensina e quem aprende - e como quem ensina aprende -, além
das metodologias operativas e de abordagens que examinam formas de inves-
tigacoes nas Artes Visuais presentes em teorias, praticas e contextos vivencia-
dos pelos artistas. Sao investigacoes criticas e criativas que ocupam o espaco do
atelié, das galerias, museus, da internet, comunidade, e outros espacos de traba-
Iho do artista e do professor de Arte que tornam fértil o campo em pratica artistica.
Neste momento, situa-se o préprio processo como o fio condutor do contexto da
investigacao. Dewey evidencia a relevancia de entender o processo como essen-
cial no aprendizado e a busca pela percepcao e reflexao como elementos funda-
mentais na construcao do sujeito - uma apreensao baseada na experimentacao,
na qual, a partir da percepgao, da imaginacao e da experiéncia, faz-se o ajuste
da consciéncia (DEWEY, 2010). A experiéncia de um vinculo entre teoria e pratica
provoca a interacao entre ideia e acao, proporcionando uma concepcao de conhe-
cimento pelo caminho do agir agindo e do fazer fazendo, criando experimenta-
coes que possibilitem condicGes criticas e reflexivas.

Daniel Buren (1979), no texto The Function of the Studio, do final dos anos
70, questionou sobre a funcionalidade do estudio para a percepcao de metafo-
ras que pairam sobre o espaco, visto que este

1. é o lugar onde o trabalho se origina.
2. em geral, € um lugar privado; uma torre de marfim, talvez.

3. é um lugar fixo onde objetos portateis sao produzidos.

A relevancia do estudio ja deveria ser evidente, pois é o primeiro enqua-
dramento (estrutura), o primeiro limite, do qual todos os enquadramentos
(estruturas) subsequentes dependerao. O que o caracteriza fisicamente, arqui-
tetonicamente? Para Buren, o estudio nao é um refugio ou um quarto qual-
quer. O autor aponta dois tipos de estudio: o tipo europeu, modelado sobre o
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estudio parisiense da virada do século, com pé direito alto, luz natural, portas
com acesso para grandes formatos e, as vezes, com varanda para ampliar o
olhar entre a obra e o artista; e o estudio americano, de origem mais recente.
Este tipo de construcao é raramente construida de acordo com especificagoes,
sendo localizada em lofts renovados. E geralmente muito maior do que o tipo
europeu; nao necessariamente mais alto, porém mais amplo. As paredes e o
piso sao abundantes, e a iluminagao natural desempenha um papel insignifi-
cante, uma vez que é iluminado por eletricidade dia e noite, se necessario. Ha,
portanto, equivaléncia entre os produtos/obras desses lofts e sua colocacao
nas paredes e pisos de museus modernos, que também sao continuamente
iluminados por eletricidade. Este segundo tipo de estudio tem influenciado o
estudio europeu de hoje, seja ele localizado num antigo celeiro do interior ou
num armazém abandonado no espaco urbano. Lugar privado, o estudio é presi-
dido pelo artista-residente, uma vez que sé o trabalho que ele deseja ou permite
sera realizado em seu estudio. Outras operagoes também acontecem no espago
e tempo do estudio, desde a apresentacgao de trabalhos a criticos de arte, cole-
cionadores e curadores, até aulas, conversas com artistas e diferentes cursos
que interessem ao processo criativo.

Sendo assim, vé-se o estudio de pintura especificamente como a prépria
pintura expandida, desdobrada, reprojetada, reencarnada ou ampliada, como
exemplo das expressoes vinculadas aos procedimentos pictéricos do tempo
contemporaneo. Desta forma, intenciona-se abordar a concepcao do labor
pictérico em um tempo/espago permeado pela ressignificacao da pratica articu-
lada ao saber tedrico, ao conceito de experiéncia, instaurado por Dewey (2010),
bem como ponderar sobre o conceito do espaco do estidio como um labora-
torio de ensino e aprendizagem da linguagem pictdrica. Para tanto, passa-se
da experiéncia solitaria no espago que configura o ato da producao ao saber
oriundo do acumulo da tradicao sobre a pintura e, finalmente, tece-se a expe-
riéncia singular em um fendmeno epistemoldgico, que confere singularidade a
praxis de viver um saber pictdrico proximo a percepcao de ensino e aprendiza-
gem, sobretudo quando o espaco de criacao é compartilhado.

Entre as metodologias operativas do espaco do estudio, ancora-se como
base da experiéncia a concepcao da producao de sentido na acao, que engloba
gestos, emocoes e estratégias que perpassam o processo criativo na criagao de
imagens, conceitos e meios. Conforme exposto por Lampert e Wosniak (2016), a
nocao de Arte reportada por Dewey reside na articulacao que a criatura viva tem
com seu ambiente, pois 0 naturalismo deweyiano torna-se necessidade para a
Arte. Neste sentido, a funcao da Arte é unificar a vitalidade consciente presente
navida humana, pois as obras de Arte qualificadas nao geram experiéncias esté-
ticas especializadas. A experiéncia estética é responsavel por amplificar todas as
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inquietacdes humanas. E na integracdo entre o pensamento e o instrumento de
expressao - ou entre a pintura, seus objetos e fazeres poéticos, dentre estes as
estruturas que engendram seu espago de concepgao, ensino e aprendizagem -
que se pode esbocar a comunicagao a respeito da experiéncia singular/estética.
Dessa relacao brotam conflitos, resisténcias e impressoes. Destes elementos,
por sua vez, emergem as experiéncias, envoltas em ideias e emocoes.

Sobre Arte e Educacgao, o livro Studio Thinking, de Hetland et al. (2007),
apresenta a perspectiva da sala de aula de Artes Visuais pensada como estu-
dio. De acordo com Lampert (2016), esta perspectiva nao é entendida como
comparagao destes espagos, mas como a articulagao dos mesmos, sendo que
em ambos (aparentemente distantes) desenvolvem-se procedimentos metodo-
Iégicos semelhantes. Pondera-se o espaco da sala de aula como gerador similar
ao estudio, em consonancia com possibilidades para ensino e aprendizagem em
Artes Visuais. Desta forma, Arte e Arte Educacao ancoram-se sobre conjuntos
de praticas que compreendem o saber fazer, a autorreflexao, o contexto socio-
cultural e abordagens histdricas, que envolvem a pratica pedagdgica e a pratica
artistica como procedimentos de um processo criativo evidenciado pela cons-
trucao sistematica de experiéncias. Refletir sobre propostas de ensino e apren-
dizagem que relacionem teoria e pratica é relevante para conectar a subjetivi-
dade da pratica docente e o préprio processo formativo, usando o espaco do
atelié hibrido como eixo e cartografia, como meios de metodologia ou caminhos
a serem percorridos como possibilidade de investigagao. Desta forma, é possi-
vel centrar a pesquisa educativa baseada em Arte, ja que aquela constitui uma
base de pratica artistica que permeia a articulagao entre ensino e aprendizagem
na educacao pela pintura.

0 GRUPO DE ESTUDOS ESTUDIO DE PINTURA APOTHEKE OU UM ESTUDO
DE CASO COMO ESPACO E TEMPO PARA A PESQUISA EM ARTE NA ARTE
EDUCACAO*

Partindo do entrelace do conceito de experiéncia (Dewey, 2010) e da perspectiva
da pesquisa em Arte, a investigacao desenvolvida (e ainda em andamento, mas
que ja possibilita reflexoes) que apresentamos neste artigo tange trés perspec-
tivas operativas para o trabalho no atelié - nomeadamente, os encontros sema-
nais do Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke?, as residéncias artisticas
e as micropraticas desenvolvidas em aulas abertas de Artes Visuais na Univer-
sidade. Essas a¢oes abordam também o conceito de Salles (2014) referente as
redes de criagao. O autor discorre sobre o inacabamento, o deslocamento da
pesquisa, as interagoes e possibilidades na concepcao da obra. O conceito de
rede, quando associado a sua imagem, propoe pontos de encontro, de relacao/
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1. Parte deste texto foi publicado
e apresentado no 26 Encontro da
Associagao Nacional de Pesquisadores
em Artes Plasticas - ANPAP em
Campinas/SP - Brasil no ano de 2017.
2. O Programa de extensao ‘Grupo de
Estudos Estudio de Pintura Apotheke’,
fundado no ano de 2014, oferece
oficinas, minicursos, palestras, aulas
abertas e residéncias artisticas que
envolvem a temadtica da pintura
para estudantes de Graduacdo, Pos-
Graduacdo e a comunidade académica
e externa. Desta forma, oportuniza
um espago para conhecimento e
aprofundamen-to  de determinadas
técnicas e do processo pictdrico, bem
como conversas e trocas de saberes
com artistas com conhecimento
e notoriedade no meio artistico.
Para conhecer, acesse: http://www.
apothekeestudiodepintura.com
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articulacao e tangenciamento entre ideia e contetudo, bem como entre o fazer e
o saber. Os movimentos do crescer e interagir nao podem ser dissociados, pois
sua consolidacao depende necessariamente de sua associacao. Uma rede sé
se expande quando tece uma nova interacao entre seus fios. Metaforicamente,
tais interacoes podem constituir os préprios momentos de reflexao em que as
coisas, ao interagirem, de fato se encostam e propdem trocas entre si. E nessa
perspectiva de busca de contato na trama do artista professor que as trés acoes
estao sendo estabelecidas.

Durante o ano de 2016, o Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke
realizou dezesseis encontros de estudos sobre o livro Interacdo da cor (2009),
de Josef Albers. Os estudos pautaram-se em praxis artisticas e reflexoes teori-
cas quanto ao uso dos exercicios como testes de um processo, em vez de um
trabalho final (obra). Concomitante aos exercicios, buscou-se o desenvolvi-
mento do que intitulamos de Projeto Albers?, no qual cada participante deteve
seu processo criativo e suas redes de criacao especificas, expandindo as
propostas iniciais do Grupo. Nesta plataforma, foram construidos subprojetos
como o Albers Box (material didatico para fins de uso em estudos cromaticos);
as Cartelas de Escalas de Valores (material didatico para fins de uso em estudos
cromaticos), construidas em diferentes materiais (plastico, transparéncia, textu-
ras), além de um Catalogo de Estudos que registrou, como um diario, todos os
exercicios realizados pelos participantes do Grupo.

Dos encontros e pesquisas realizadas pelo Grupo de Estudos partem
acoes pontuais que objetivam o aprofundamento pessoal artistico na vertente
da pesquisa em Arte e Arte Educacgao. As residéncias artisticas desenvolvidas
no atelié de pintura da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), no
primeiro semestre de 2017, sao um exemplo deste aprofundamento, pois cola-
boram para a construgao do pensamento visual, de modo que este interaja com o
que lhe é externo, e de suas relagoes internas enquanto processo. As proposicoes
aos residentes visavam possibilitar o aprofundamento de suas pesquisas e estu-
dos sobre suas praticas e poéticas, evidenciando o aprofundamento da poética
e retdrica sobre o trabalho pictdrico. Até o momento, foram desenvolvidas trés
residéncias que versam sobre a pintura no ambito contemporaneo, ou seja, que
compreendem seu campo expandido e suas referéncias. As residéncias artisti-
cas propuseram um mergulho no processo criativo; um olhar voltado ao espago
inventivo. Percebe-se que estas trazem a tona os processos de desenvolvimento
de obras, suas redes criativas e, assim, transformam em processo o que é expe-
rienciado pelo artista (ou professor). As residéncias foram desenvolvidas com
base em projetos (com planejamentos) para tempo e espaco de um estudo verti-
cal na linguagem pictérica em articulagao e consonancia com outras linguagens
contemporaneas e em turno inverso ao periodo escolar. Participaram do projeto
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de residéncia artistica a artista professora Claudia Del Rio (Rosario - Argentina),
alunos de Pds-Graduagao e Graduagao em Artes Visuais da propria UDESC e
professores da rede publica da cidade de Floriandpolis e Curitiba.

Apontando para outra metodologia operativa no estudio de pintura,
instaurou-se o termo micropratica. Desenvolvido por Lampert e adotado nas
acoes do Grupo de Estudos, refere-se ao estudio como pratica de pesquisa de
Graeme Sullivan (2005) e a teoria clinica de Zeichner (2013). Nesse entendi-
mento, compreende-se a formacao do artista professor, na qual ha um método
em que individuos e grupos usam um caminho indutivo e métodos performati-
VoS para encontrar e resolver problemas, avaliar e decretar mudancgas, criticar e
criar novas praticas. Assim, micropraticas sao desenvolvidas como planejamento
de uma aula em que a pratica artistica instiga o estudante a resolver e formu-
lar problemas, durante um periodo de aproximadamente quatro horas, e ocorrem
no espaco do estudio de pintura, geralmente em turno inverso ao periodo esco-
lar. Nao seguem o estudos de técnicas, mas norteiam-se pelo objetivo de articu-
lar o processo criativo ao processo pedagdégico, bem como pensar o campo da
pintura de forma vertical em um conjunto de reformulacoes de teorias e prati-
cas, na perspectiva de gerar e abrir novos desafios sobre o processo pictdrico.
As micropraticas propostas pelo Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke
acontecem em duas vertentes, vinculadas ao contexto da Universidade, e funcio-
nam de forma semelhante as “oficinas, workshops ou cursos de curta duragao",
e nao como disciplinas. Trabalha-se com espacialidade expandida para além de
suportes tradicionais, nao como um estudo de técnica ou leitura de manual, mas
tratando a pintura como um meio para narrativas poéticas ou para a construgao
de um pensamento visual, que pode interrogar o préprio tempo da pintura. Em
uma micropratica situa-se o saber/fazer/agir na resolucao e busca de problemas
que envolvem o planejamento, metodologia performativa e avaliacao do trabalho
docente e do préprio trabalho que é realizado como Arte.

Portanto, conforme Lampert (2016), parte-se do contexto de que todo
objeto artistico podera ter dimensoes politicas, discursivas e pedagégicas;
compreende-se a pratica no estudio de pintura como processo de um fazer cria-
tivo no qual se inclui a reflexao critica e a producao plastica por meio da experi-
mentacao (e vice-versa), concebendo que a pintura podera ser uma representa-
cao imaginaria, mas que também denota incontestavelmente derivacoes sobre
a estética. Tais reflexdes sobre as concepcoes didatico-pedagdgicas decorrem
dos estudos da Arte como experiéncia, seja como teoria ou abordagem metodo-
Iégica, compreendendo o estudio de pintura como um laboratdrio, a exemplo do
que Dewey objetivava para sua escola-laboratdrio. Assim, o Estudio de Pintura
Apotheke &, na concepcao de sua palavra, um lugar de labor ou uma botica,
onde situa-se o trabalho experimental e a experiéncia reflexiva e critica.

Artigo e Ensaio
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0 desafio de teorizar a pratica de atelié requer a construcao de uma estrutura
robusta e defensiva para considerar a relacao entre as teorias e as praticas, que
intuem como a Arte é feita (produzida) e como pode ser estudada e aprendida. A
necessidade de se exercer cautela na descricao de uma estrutura analitica para
teorizar a pratica artistica como um lugar para a pesquisa é evidente. Qualquer
estrutura sistematica tem o potencial de conduzir a uma nova ortodoxia na forma
de interesses preferidos e funcoes de métodos para normalizar praticas (justa-
mente o contrario do que Dewey pressupunha). A experiéncia no atelié de pintura
pode ser uma forma de investigagao cognitiva. Conforme Sullivan (2004), este é o
local onde a pesquisa pode ser empreendida de forma suficientemente robusta e
forte, para produzir conhecimento e compreensao, onde é transformadora, confia-
vel, e social e culturalmente relevante para o contexto da producao artistica e o
debate sobre o tempo da pintura, assim como podera ser o locus da consequén-
cia educacional de praticas que oferecem resultados e inclinam-se a mudanca em
relacao a diferentes circunstancias socioculturais. Trata-se de um lugar repleto
de ideias e imagens que informam acoes individuais, sociais e culturais. Sobre-
tudo na sequéncia do ensaio iconoclasta de Daniel Buren, bem como da noticia de
que John Baldessari ministrava aulas de “Post-Studio Art” na CalArts (Instituto de
Artes de California - EUA), nos anos 1970, surgiram discussoes sobre a morte e a
obsolescéncia do estudio para o artista. No entanto, artistas contemporaneos sao
comparados a Rubens, como exemplo de J. Koons, quando visitado por criticos,
— naturalmente nao por sua atuacao como pintor, mas sim pela forma operativa
como trabalha em seu estudio, com assistentes e diversos projetos em andamento.
0 Estudio passou de um lugar individual e solitario, da torre de marfim, a um lugar
familiar, para um lugar colaborativo, que ora ainda remete a um espaco privado,
ora a uma aula atelié, com énfase na originalidade artistica na criagao do objeto.
Por fim, chega ao status do lugar da arte pds-estudio (embora ainda se tenha
um espago e tempo de produgao), quando a producao artistica trata da esfera da
produgao e colaboragao. Mesmo assim, ainda é um espago de labor das ideias
(ou feitura delas). Nao se trata de trazer a tona a topografia do lugar do estudio na
Histdria da Arte, embora isto seja relevante e ja tenha sido objeto de analise por
John Elderfield (2015), com exposicao realizada na Gagosian Gallery em NY, nos
EUA. Além deste mapeamento, buscamos, neste momento da pesquisa, desenvol-
ver agoes que perpassem a criagao e resolugao do trabalho pictérico em um tempo
e espaco de ensino e aprendizagem, no contexto do que é a Educacao pela pintura.

O Estudio de Pintura Apotheke, a partir do ano de 2018, vem procurando
desenvolver uma convocatdria para acolher projetos que pairem sobre o estudo
do processo pictdrico para além do condicionamento técnico e em articulacao
da orientagao de trabalho pratico e tedrico, ou ainda reflexivo, sobre o lugar da
pintura em nosso contexto — no caso, a Universidade.
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