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Resumo

Este ensaio apresenta uma experimentacgao poética e reflexiva que

constréi uma imagem do humano do futuro (pés-humano) com base numa
anatomia sem género nem pele. Para multiplicar este corpo, em pintura, dois
parametros sao considerados: os elementos anatdomicos que se prestam
facilmente ao multiplo e variacoes, depois a auséncia de dualidade.
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Dossié

Ha alguns anos eu trabalho em pintura com uma representacao imaginaria do
humano do futuro que eu qualifico de pés-humano. Esta figura é inspirada pelo
avanco da medicina regenerativa que pressupoe que o corpo, num futuro préximo,
podera viver simplesmente se regenerando pela cultura dos seus préprios tecidos
ou de tecidos artificiais. Desta forma, se distinguirao corpos que serao reparados
aperfeicoados exclusivamente pela ajuda de préteses mecanicas e eletronicas.
Nesta 6tica, eu concebi e construi corpos sem epiderme, compostos por pegas
anatdmicas coloridas, explorando uma liberdade de expressao face a realidade
morfoldgica humana. Eu os coloquei sobre telas de grandes dimensoes, ao centro
de universos que parecem ser estranhos paraisos, segundo os modos figurativo,
simbdlico e metafdrico. Ali eu combino, por uma separagao que lembra uma linha
de horizonte, um realismo do tipo ilusionista com planos dourados de forma a
introduzir incertezas temporais e espaciais.

Nestes universos, os corpos nao sao nem robds nem ciborgues repletos de
componentes eletronicos; eles se projetam para além, no futuro, sendo antes de
tudo, construgdes de elementos anatémicos livres. Além disso, eles formam orga-
nismos que fundem o feminino e o masculino. Parte desta produgao é constituida
de obras um pouco menores que apresentam fragmentos anatémicos coloridos,
inventados para compor uma espécie de banco anatémico aberto e ludico. Esta
visao pictdrica representa o corpo do futuro como uma estrutura flexivel e colo-
rida que serd constantemente regenerada pela multiplicacao de elementos varia-
veis, autbnomos, intercambiaveis e removiveis.

0 ESTATUTO DO CORPO

Durante séculos, no Ocidente, o corpo foi considerado como um todo indivisi-
vel e sagrado cujo funcionamento interno sabiamos pouco, por ser uma criacao
divina. No Renascimento, com a ideia do homem se encontrar agora no centro
do universo, as primeiras exploracoes importantes foram realizadas pelo belga
Vésale (1514-1564), que fez dissecacoes de cadaveres para atualizar anatomia e,
assim, constitui-la como objeto de descobertas, assim como seu contemporaneo
francés Charles Estienne ou o espanhol Juan Valverde de Amusco. O corpo foi
gradualmente dessacralizado e concebido como um conjunto de componentes?
cada vez menos misteriosos, mas ainda vinculado a finalidade da Natureza e do
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Divino. Nos séculos seguintes, diferentemente, estes componentes serao tratados
de forma funcional, mecanica e cientifica, quando na verdade era evidente que
o organismo humano poderia entao ser decomposto em fragmentos que seriam
possiveis de isolar e estudar. Foi no século XVII, o caso de Diderot com sua enci-
clopédia, de Descartes com seus corpos-maquinas ou ainda a colecao do Museu
de La Specola em Florenca, expondo corpos e fragmentos inteiramente feitos de
cera. O século seguinte vera muitas publicacdes que serao frequentemente o
resultado de colaboracoes entre médicos e artistas, como o trabalho de J M Bour-

gery e N H Jacob: Traité complet de I'anatomie de 'homme 1830-1850.

Mais recentemente, o progresso da biologia
moderna, segundo Francgois Jacob? mostra seres
vivos "..constituidos dos mesmos mddulos que sao
distribuidos de maneiras diferentes. O mundo vivo é
uma espécie de combinacao de elementos de nimero
finito.." que seria submetido a um arranjo da evolu-
cao. Assim, a medicina pode considerar o corpo como
uma montagem de pegas manipulaveis de facil subs-
tituicao por transplantes em caso de falha. E agora,
na erado ciborgue, as tecnologias e a ciéncia mantém
a esperanca de um corpo ampliado, mais eficiente, ou mesmo imortal, para
substituir o corpo de carne visto como imperfeito, ultrapassado, obsoleto.
Além disso, é a perspectiva de desempenho, eficiéncia, velocidade, poténcia
e comunicagao que parece dominar. Impoe-se, entao, um horizonte no qual
0 corpo assim modelado estd condenado a tornar-se apenas um elemento
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eficaz de cibernética?, exclusivamente para garantir melhor eficacia funciona-
lista e econdmica em um sistema puro de produgao e comunicagao. Em suma,
uma maquina aumentada para o melhor dos mundos. Neste contexto, esta a
desconcertante lucidez premonitéria de Chaplin, em seu filme Tempos Modernos,
sobre essa visao de tornar o corpo mais produtivo.

E, portanto, adequado questionar, ou mesmo se inquietar, com as conse-
guéncias desta renovagao do corpo sobre o que é chamado de condicao
humana. E por isso que eu tentei oferecer a minha propria projecao face a este
problema ao apresentar uma imagem do corpo renovada, nao para um melhor
rendimento funcional, mas sim para a melhoria do bem-estar e dentro da ética
hedonista de um prazer estético formal e cromatico. E o arranjo das formas e
das cores em pintura que o permite, ao contrario da pratica de outros artistas
gue exploram seus corpos como um meio.

E ARTISTAS SOBRE O CORPO

Muitos artistas tém tentado explorar os avancos tecnoldgicos para operar
transformagodes do corpo com o objetivo de experimentar o humano melho-
rado, ampliado. Pensamos no australiano Stelarc, que ja em 1981 buscava uma
melhor performance em desenho com um terceiro brago mecanico, articulado
como um exoesqueleto que seguia e reproduzia os gestos de seu corpo. Ou
em 2015, quando implantou um ouvido funcional no antebraco. Apesar destas
proezas, longe da performance artistica junto ao publico, revela-se dificil para
um ser humano viver e se mover em permanéncia com um terceiro brago que
seja articulado. Por sua parte, Orlan sofreu inumeras cirurgias, muitas visando
introduzir implantes até o limite do suportavel, do ponto de vista da resistén-
cia do corpo as intervencoes cirurgicas. De sua parte, em 1997, Eduardo Kac
implantou um chip na perna de modo a inscrever-se na esteira da adigao de
componentes eletrénicos na pele. No final das contas, todas estas sao perfor-
mances tanto artisticas quanto tecnolégicas destinadas a demonstrar que as
capacidades do corpo podem ser aumentadas pelas tecnociéncias. No entanto,
estes implantes sao estranhos ao corpo e podem ser uma ameaga a sua inte-
gridade fisica. Stelarc, por exemplo, teve que ser hospitalizado devido a uma
infeccao que quase lIhe custou seu brago*, e admite que seu projeto escultura,
desenvolvimento no estdmago, em 1993, foi muito perigoso®.

E verdade que, se agora o corpo pode ser totalmente explorado como um
meio, é que ele ja atingiu a idade de reprodutibilidade técnica®. Mas o problema
destes artistas é que eles querem exceder o limite de suas agoes, ou seja, seus
proéprios corpos. Em contraste, outros artistas como Aziz e Cucher, de certa forma
trabalham por procuragao; pois, usam a fotografia para desfocar os rostos ou os
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genitais, o que obviamente é inofensivo e sem limites para a imaginacao. Assim
também &, em escultura, para uma parte da producdo da coreana Lee Bull. E
neste sentido que eu me sinto mais a vontade de abordar a questao do pés-
-humano pela ficcao pictdrica e pelo multiplo da pintura.

UMA IMAGEM DO CORPO MULTIPLICADO PELA PINTURA

Para multiplicar o corpo, considero dois parametros: os elementos anatémicos,

que se prestam facilmente ao multiplo e as variacoes, e a auséncia de dualidade.

O multiplo do corpo do futuro é destacado por Stelarc quando ele diz que o
desenho bioldgico do corpo poderia ... ser remodelado para facilitar a substitui-
cao de 6rgaos danificados."” Nesta ética de substituicao e de regeneragao, eume
sirvo da musculatura e do esqueleto para jogar com elementos que se prestam
a multiplicacao de mudancas de formas e cores numa espécie de arranjo orga-
nizado. De uma parte, cada elemento anatémico é concebido como distinto, o
que me permite considera-lo independente e livre em relagao as cores. De outra
parte, ele segue articulado com outros elementos por duas razoes. A primeira,
que se insere numa estrutura geral que permite construir um corpo que segue
familiar ao nosso olhar; a segunda, é a participacao na composicao puramente
pictérica quanto a cores e formas. Isto me permite buscar uma infinidade de
combinagoes e permutacoes sem considerar a realidade das cores da carne, e
ignorando a pele. O musculo deltoide, por exemplo, pode variar de forma e ser
amarelado, avermelhado, marrom ou esverdeado, pois é a pintura, e nao uma
certa realidade externa, que dita as leis (fig. 2). Eu uso uma gama que se baseia
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em cinco cores (@marelo ocre, terra de Siena natural, terra de Siena queimada, terra
de sombra natural e terra de sombra queimada), o que da uma certa consisténcia
as morfologias, assim como a pintura sob o angulo do equilibrio de uma compo-
sicdo e a harmonia entre as cores (fig. 5). Assim, pela escolha cromatica diferen-
ciada para a construcao de cada corpo, eu exploro o multiplo; aimagem do corpo se
repete, mas cada vez alterada nas suas variagoes. Adicionam-se as cores a textura
das superficies, sejam lisas ou estriadas, como as duas categorias de musculos que
existem. Elementos morfolégicos pintados, no entanto, conservam cada um sua
singularidade porque as estrias sao cada vez tratadas de forma diferente, seja no
seu numero, na sua largura ou na sua profundidade. A multiplicacao dos corpos é
feita, portanto, nessa diferenca de formas, de cores e de texturas e é esta multipli-
cagao na diferenca que constroi e solidifica o conceito de imagem do pés-humano.

Ainda para assegurar uma coeréncia, eu quis
jogar apenas com um tipo de combinagao, em vez
de distinguir duas classes de corpos pela dualidade
de ambos os géneros, que sao o masculino e o femi-
nino. E isto, segundo dois aspectos. O primeiro traz a
histéria antiga, inserindo-se na fantasia da unidade
original que remonta ao mito grego, como rela-
tado no Simpdsio de Platao a propdsito de Eros e do
terceiro sexo (masculino feminino)®. Este, reunindo as
forcas dos dois sexos, é considerado muito poderoso
por Zeus que, com um raio, o divide em duas partes (masculino e feminino)
que, depois disto, buscam se reunificar. Mas, em outra versao do Simpdsio,
Eros é descrito como uma diaspora do corpo em fragmentos flutuantes, cuja
preocupacao primeira, mais do que a procura do outro na esperanca de uma
fusdo dos diferentes, é a busca de partes de seu corpo para se duplicar. E,
portanto, neste segundo sentido que eu jogo com os fragmentos anatémicos
a fim de uni-los, mas de maneira cada vez diferente nas formas, nas texturas
e nas cores, e tudo isto mantendo um tipo de construcao que lembra o corpo
humano. Eros seria assim sempre presente, mas enquanto terceiro sexo.

Um segundo aspecto é o de um mundo sem género, tal como concebido
por Donna Haraway em seu famoso Cyborg Manifesto®, eliminando as duali-
dades que opdem a mulher ao homem, o corpo a mente, a natureza a cultura,
o natural ao artificial. Seu conceito de ciborgue ¢, sobretudo, feminista e socia-
lista; a ideia ja nao é de aumentar seu desempenho segundo um modelo de
virilidade masculina que, segundo ela, caracteriza o ciborgue, mas sim se abrir
para a multiplicidade e indeterminacao, cancelando assim o conflito entre
masculino e feminino. Para ela, "ser outro é ser multiplo":?, sem se preocupar
com quaisquer oposicoes que, em realidade, encadeariam divisoes.
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MUNDOS MULTIPLOS E MULTIPLICADOS POR UMA AURA

Portanto, o outro péds-humano que eu pinto é sempre concebido como um
“novo outro”, liberado das oposicoes duais e constantemente renovado pela
sua propria multiplicacao. E quando eu relino nas composicoes esses multi-
plos pés-humanos sem género, eu sugiro mundos. Para o filésofo americano
Nelson Goodman, nao ha um mundo, mas mundos que se fazem, e existem
varias maneiras de construi-los, especialmente, por artistas e cientistas. Mas
se "..comeca sempre com os mundos ja disponiveis: fazer é refazer..". Assim,
cada novo mundo pintado se inscreve na geragao de multiplos que o precede-
ram. Neste sentido, eu proponho mundos inéditos, mas a partir de referéncias
que se pode identificar na natureza ou nos meios pictéricos histéricos que se
repetiram ao longo dos séculos: linha de horizonte, céu azul, vegetagao, fundo
dourado sem sombras e atemporal, estratos de subsolo, etc. Estas represen-
tacOes se apoiam sobre um paradoxo visual que é repetido. Ele coloca isso em
relagao a ilusao de uma profundidade naturalista (a paisagem, o subsolo) e o
plano dourado no qual a auséncia de sombras introduz uma atemporalidade e
um nao-lugar, ou mesmo a memdaria do sagrado na pintura antiga.

. -_"T' "'j - r

Trabalhar para fazer multiplos a partir de uma invencao pictérica inicial

e de meios histéricos acrescenta, no entanto, um aspecto fundamental no
processo de multiplicagao que ajuda a construir um mundo. Em uma conferén-
cia que assisti na Sorbonne, o pintor francés Henri Cueco mostrou uma série de
imagens de suas pinturas representando batatas. Ele explicou que nao havia
uma maneira de criar uma pintura de batata (uma batata objeto), mas sim um
numero infinito de possibilidades, de modo que o numero de representacoes
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contribuia para criar, consolidar e ampliar o "mundo deste vegetal", a ideia que
temos dele. E, acrescenta ele, a série simplesmente aumentava porque, a cada
nova tela, ele tentava encontrar uma outra maneira de inventar a imagem da
batata. E assim que um mundo e os corpos sdo criados na pintura e expandem-
-se ao se especializarem cada vez mais.

Isto nos lembra a repeticao em Deleuze!?, que mostra que a repeticao do
"mesmo" vai além da adicao e cria uma nova identidade. Em minha pintura,
o0 mesmo é entendido como uma categoria, seja ela do corpo humano iden-
tificavel ou do corpo esfolado!® multicolorido. No entanto, a estratégia picté-
rica consiste em apostar nas variagoes de cor, de formas, de proporcoes, de
posturas e de composicao que ampliem o espectro da representacao do corpo
pds-humano. Em outras palavras, este tipo de corpo nao é verdadeiramente
identificavel senao pelo crescente nimero de suas diferentes variagoes.

Podemos ilustrar este processo pelo exemplo da floresta de Francis
Ponges. Para ele, uma floresta é composta por muitas folhas, arvores, arbustos
e plantas diversas!4, ao centro das quais se encontra o coracao desta floresta,
isto é, a sua identidade. Ele acrescenta que, se removermos esses elementos,
o coragao desaparece. Isso significa, no meu caso, que nao ha uma identidade
objetiva do pés-humano (um referente que existe), como no caso da batata, mas
que se cria uma identidade pelo processo de multiplicacao da pintura que dese-
nha o coragao desta identidade a medida da acumulagao dos multiplos deste
corpo inserido nestes mundos. Trata-se, mais precisamente, de multiplas anato-
mias coloridas iluminadas sem sombras, de multiplos fundos dourados que
marcam o intemporal e o irreal, de multiplas divisdes horizontais dando uma
base terrestre, etc.

Esta estratégia pictérica do multiplo promove uma expansao que esta
diretamente relacionada a aura, tal qual a conhecemos por Walter Benja-
min. Sabemos que, segundo ele, a era da reprodutibilidade mecanica retirou
a aura associada a singularidade de um fenémeno ou de uma obra de arte.
No entanto, ele nos diz no mesmo famoso texto'®, que o fato de multiplicar as
reproducoes de uma coisa € o indicio de um evento significativo e faz nascer
uma nova aura. O melhor exemplo é o da Gioconda, cujas inumeraveis repro-
ducoes, parddias e comentarios apenas aumentaram sua aura, ao invés de
diminui-la. E por isto que, na pintura, a pratica da serialidade pelo multiplo de
variacoes do mesmo (ou seja, a categoria do corpo esfolado multicolorido e
aquela da combinagao fundo dourado e linha de horizonte) permite criar um
mundo, assegurar o coracao e almejar uma aura. Se o primeiro corpo pos-
-humano que eu pintei era um corpo esfolado estranho e animado, mesmo
para mim, logo tornou-se um multiplo entre outros, e a imagem do corpo esfo-
lado colorido gradualmente tomou todo seu sentido e alcance a medida de
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suas multiplas variacoes, dando plena legitimidade a um conjunto que, assim,
se torna familiar e se estabelece no mundo.

O LEGADO DO CORPO ESFOLADO

As alteragoes na categoria "esfolado" obviamente respondem a uma tradicao
que remonta ao Renascimento. Em seu recente livro sobre estudos anatomi-
cos do século XVI ao século XVIII*¢, Raphael Cuir distingue duas abordagens.
A segunda, que é familiar ao nosso espirito cientifico, expde o corpo como um
mecanismo objetivo que despreza a vida: esta na origem do corpo-maquina, de
Descartes. O sujeito é, assim, descartado do organismo, que é reduzido a um
mero objeto de estudo cientifico cuja representacao ainda esta presa a uma
perspectiva puramente clinica, ou seja, inanimada. Em vez disso, a primeira
abordagem, tipica do Renascimento, liga o sujeito ao corpo, como se o sujeito
sem pele conservasse uma certa alma. Ele é ilustrado pelos estudos anatomi-
cos de André Vésale (De humani corporis fabrica, 1543) e de Charles Estienne
(De humani corporis dissectione partium, 1539-1545), que tem a particulari-
dade de conter figuras animadas. Estes revelam, de acordo com a tese de Cuir, "...
tanto a fragilidade do corpo humano quanto o poder do Criador..."” dentro de um
espirito humanista que pinta as representagoes de esfolados com uma atitude
humana bastante subjetiva até na instalacao de uma dimensao erdtica nas
interpretacdes de Estienne, por exemplo. Para Cuir, sao "..figuras discursivas
que nao falam sé de anatomia, mas também de Eros e de Thanatos..."® e, assim,
comportam "..uma pratica reflexiva, um conhecimento que é dado em relacao
a si mesmo como sujeito vivo"®, respondendo a famosa maxima "Conhece a ti
mesmo", gravada no frontao do templo de Delfos. Isto continua mesmo na época
de Descartes, enquanto algumas imagens, como as de Jacques Gautier d’Agoty,
ainda mostram anatomias em posigoes de vida onde sé o tronco, pernas e bragos
estao esfolados, na mesma medida, as cabegas que nos olham sao preservadas
com toda a sua expressao epidérmica.

E nesta perspectiva que eu inscrevo minha concepcdo de imagem do
corpo pdés-humano que carrega a ideia do corpo esfolado, adicionando uma
forte dimensao subjetiva para, fortemente, sugerir vida, jogando com precisoes
anatdémicas. E, como em Gautier d’Agoty, as cabegas sao, muitas vezes, menos
esfoladas que os corpos. Combinando esta determinagao com o uso do meu
conhecimento anatdmico e de certos recursos ilustracao médica??, repito, como
Stelarc, "a ideia do corpo como arquitetura evolutiva"?, sem, no entanto, como
ele, propor a exploragao de uma estrutura anatémica alternativa. Reconhecida-
mente, o corpo pds-humano, em sua estrutura geral, permanece um corpo, mas,
além da fantasia de cores e texturas, eu insiro fantasias musculares, alguns
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elementos nao organicos e formas cuja realidade mostra mais da pura pintura
gue de uma realidade externa, pois a pintura prima sobre o corpo.

O corpo pds-humano é, portanto, uma combinacao de pegas anatémi-
cas que tem liberdade face a precisao morfolégica e a histéria das representa-
¢oes pictdricas. Eu o multiplico para instalar uma pdés-humanidade que da uma
legitimidade a representagao, da mesma forma que é necessario ter bilhdes
de pessoas para falar de uma humanidade. Portanto, a imagem de uma pds-
-humanidade se desenvolve e se define pela construcao de cada corpo e pela
coesao com o multiplo de corpos ja pintados e aqueles que virao, tanto pela
escolha da escala cromatica quanto pela sua repeticao, aberta e infinita. Isso
se inscreve no interior da propria pintura que se repete; a distribuicao dos multi-
plos de uma cor ou forma é, primeiro, uma questao de composicao, ou seja, de
distribuicao dos multiplos, assim como a multiplicacao das superposicoes de
camadas visam a robustez cromatica. E assim que o processo da pintura produz
o multiplo e que o multiplo é necessario para dar corpo a pintura.
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