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Resumo

O presente artigo enfoca as imagens técnicas que perpassam nosso habitar,
sentir, pensar, perceber e expressar. Propde-se a pensar as expressoes

do multiplo e suas interfaces hibridas na atualidade a partir de duas
premissas: primeira, que a producao de imagens multiplas passa, direta

ou indiretamente, pela compreensao das imagens técnicas procedentes

de aparelhos tecnolégicos emergentes; e, segunda, que o entendimento

de interfaces requer uma abordagem sobre interfaces hibridas que
produzem imagens e ao mesmo tempo se constituem como imagens.
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Partimos da ideia de que a imagem, ao se constituir, incorpora todos os proces-
sos técnicos e tecnoldgicos com os quais se concretiza. Sao repetidas agoes
expressivas sobre determinada matéria-tomando-forma, sao energias que se
transportam por diferentes suportes/matrizes, podendo ser analdgicos e digi-
tais, podendo estar em um espago fisico e no ciberespaco, abarcando aspectos
perceptivos, artisticos, politicos, sociais, afetivos, existenciais. Ou seja, falamos
em imagens encarnadas que se materializam nas experiéncias de suas proprias
constituicoes, que se localizam nos intervalos entre sujeitos e objetos e que,
como Geoffrey Batchen aponta, “presentificam e incorporam a duragao de acoes
mais do que o instante do tempo” (BATCHEN, 2013, p.48).

Ao pensar a imagem nao apenas como representagao ou linguagem, mas
como agao, o critico de arte e curador americano Eugene Goossen ja colocou em
1968 que:

a nova atitude tem colocado a arte ao avesso: no lugar das experiéncias perceptivas
serem aceitas como significados para um fim, elas tém se tornando um fim em si
mesmas .... Ao espectador nao sao dados simbolos, mas fatos para que eles facam
0 que puderem.... o que uma vez foi escondido dentro da arte — os equipamentos
técnicos usados pelos artistas — é agora abertamente revelado; e o que uma vez foi
o fora — o significado das formas - tem agora se tornado o dentro (GOOSSEN, 1968).

Somos rodeados e invadidos por imagens que perpassam nosso habitar,
sentir, pensar, perceber e expressar. Desde imagens efémeras, como o remoto
teatro de sombras e espetaculos de phantasmagoria do século XIX, imagens
incisivas da milenar linguagem da gravura, estudos do fotégrafo Hippolyte
Bayard (1839) de padrao de teste da luz sobre superficies quimicamente sensi-
veis, até experiéncias atuais em fotografia digital, videomapping, projecao full-
dome e 360°, grafite luminoso, facade art, entre outras, encontramos mdultiplas
superficies que exploram diversos modos de apresentagao, de navegacao, de
interacao, de gravagao e de reproducao. Somos atravessados, e mesmo inva-
didos, pelas imagens técnicas produzidas pelos aparatos tecnolégicos atuais.
Deparamo-nos com imagens que querem se reproduzir constantemente e
clamam pelo seu valor de exposicao, como diria Walter Benjamin (1994).

Assim, para se pensar sobre imagens como expressoes do multiplo e suas
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interfaces hibridas na atualidade, escolhemos comecar esse artigo a partir de
duas premissas: primeira, que a producao de imagens multiplas passam, direta
ou indiretamente, pela compreensao das imagens técnicas procedentes de
aparelhos tecnoldgicos emergentes; e, segunda, que o entendimento de interfa-
ces requer uma abordagem sobre interfaces hibridas que produzem imagens e
a0 mesmo tempo se constituem como imagens. Nesse sentido, buscamos refe-
rencial em Walter Benjamin, com a nogao de reprodutibilidade técnica; em Vilém
Flusser, com a ideia de imagem técnica e aparelho; e em Gilbert Simondon, com
o conceito de informagao.

Toda expressao necessita de um meio para se efetivar, do uso de deter-
minada tecnologia para se transportar, de uma matéria para concretizar e dar
forma ao pensamento, algo que nesse momento denominamos de interface.
“Tudo aquilo que é traducao, transformacao, passagem, é da ordem da inter-
face” (LEVY, 1993, p.181). De acordo com Pierre Lévy,

A nocao de interface pode estender-se ainda para além do dominio dos artefatos.
Esta &, por sinal, sua vocacao, ja que interface é uma superficie de contato, de tra-
ducao, de articulacao entre dois espacos, duas espécies, duas ordens de realidades
diferentes: de um cddigo para outro, do analdgico para o digital, do mecanico para o
humano (LEVY, 1993, p.181).

As interfaces sao tecnologias de construgao do socius, meios pelos quais
ocorrem os agenciamentos sociais. Podemos dizer que ha uma dupla constru-
Gcao nos agenciamentos entre interfaces tecnolégicas e sociedade: as interfa-
ces constituem formas de subjetividade, bem como os préprios sujeitos criam
tecnologias de acordo com suas necessidades e desejos.

Fala-se em interfaces hibridas, pois “o resultado do processo de hibridiza-
Gao nao é simplesmente uma soma mecanica de existentes prévios, partes, mas
novas “espécies” — um novo tipo de estética visual que nao existia previamente”
(MANOVICH, 2013, p.259). E uma estética baseada no préprio processo de hibri-
dizacao e de reprodugao, que de certa maneira encontra-se implicita na criagao
dos multiplos.

Incorporando o hibrido e o multiplo em suas criagdes, a partir do anos 60,
“os artistas expandiram suas visoes criativas, formatos de impressao e edigao,
com suas propriedades inerentes de transferéncia, reproducao, sequencia-
mento e multiplicidade, foram veiculos essenciais para aprimorar e articular
suas praticas” (WYE; WEITMAN, 2006, p.15). Nesse sentido, podemos citar os
multiplos de Joseph Beuys em torno de 600 objetos editados, que vao desde
os ternos de Ia até inumeras significativas caixas vazias de madeira na obra
Intuition (1968). Com seus multiplos, Beuys encontrava um meio de exercer seu
ativismo politico e propagar suas concepgoes sociais, politicas e artisticas sobre

Dossié



4

Andréia Machado Oliveira: Informagdes entre Interfaces Hibridas de Imagens Técnicas

Dossié

arte evida, como ele colocava: “Se vocé tem todos os meus multiplos, entao vocé
me tem totalmente”, assim, tecendo uma ironia a ideia de totalidade e unidade.

Na contemporaneidade, Antoni Muntadas também se utiliza do poder do
multiplo em obras que se espalham em adesivos, etiquetas, folhetos, marca-
dores e insercoes em jornais, gerando como Beuys, questionamentos sobre
as estruturas sociais, politicas e econémicas. A série On Translation: Warning
(1999-atual) comporta mais de 35 projetos apresentados em Genebra, Monte-
vidéu, Florenca, Téquio, entre outras cidades. Muntadas almeja, através da
prépria linguagem da midia, perturbar as pessoas em relagao as mensagens
veiculadas no cotidiano e absorvidas socialmente. Suas obras sao interfaces
tecnoldgicas e sociais que provocam outros modos de pensar o préprio social.

Pode-se dizer que a poténcia do multiplo e sua relagao social e politica
encontra implicacao nos meios tecnoldgicos de reproducao de imagens, como
nos apontou Walter Benjamin (1994). Ao ponderar sobre a percepcao na era
da reprodutibilidade técnica, Benjamin viu os meios tecnoldgicos de producao
de arte nao como meros aparatos estranhos a criacao, mas determinantes dos
procedimentos de criacao e de linguagens. A técnica é operatdria, da ordem do
conhecimento cientifico, e atua conjuntamente com as questoes estéticas da
arte. Contemporanea ao artista, ela é levada ao publico, inserida de acordo com
as transformacoes pelas quais a sociedade passa em interacao com a cultura
vigente (OLIVEIRA; KANNAN; FONSECA, 2015).

Benjamin propde um corte com a referéncia unitaria, com uma necessidade
de coeréncia e unidade na obra, com a originalidade e autenticidade no fazer, ou
seja, a obra de arte tende a se circunscrever mais em fungao da reprodutibili-
dade e menos em relagao a obra original, unica e auténtica. Apds o surgimento
dos meios tecnoldgicos de reproducao de imagens, especificamente a fotografia
e o cinema, a arte nao pode mais ser vista como um produto acabado e aferido
pela aura. O conceito de autenticidade escapa a reprodutibilidade técnica
ao perder a referéncia ao original, aquele objeto igual e idéntico a si mesmo.
Como Benjamin aponta, “o0 aqui e agora do original constitui o conteido da sua
autenticidade, e nela se enraiza uma tradicao que identifica esse objeto, até os
nossos dias, como sendo aquele objeto, sempre igual e idéntico a si mesmo”
(1994, p.167). A unidade e durabilidade dao lugar a transitoriedade, repeticao
e reprodugao que aproxima a obra do espectador e substitui a existéncia unica
por uma serial (OLIVEIRA, 2010). A obra de arte criada é para ser reproduzida;
assim se emancipa cada vez mais do seu uso ritualistico, no qual a importancia
consistia em que as imagens fossem conservadas em certo sigilo, com exposi-
cao restrita. Na reprodutibilidade, fundamentada na praxis politica, “a obra de
arte reproduzida é cada vez mais a reproducao de uma obra de arte criada para
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ser reproduzida” (BENJAMIN, 1994, p.171). Com isso, sucede uma ampliacao
na exponibilidade das imagens técnicas, uma vez que elas sao produzidas para
atingir maior visibilidade. Segundo Benjamin, “a arte contemporanea sera tanto
mais eficaz quanto mais se orientar em funcao da reprodutibilidade e, portanto,
quanto menos colocar em centro a obra original." (BENJAMIN, 1994, p.180).

Nesse sentido, o artista espanhol, Jesus Pastor, transita pela gravura,
fotografia, escultura e video, investigando nocoes de repeticao, multiplicidade,
série, modulagao, originalidade, circulagao e apropriacao. Com interesse na
imagem multipla, problematiza a nogao de estampa como categoria, etiqueta
técnica disciplinar, em prol de uma nogao sistémica da arte do multiplo
(BENITO, 2009), “uma estrutura dinamica de inter-relacoes e mediacées nao
hierarquizadas, um sistema adaptdvel a incorporacao de novos componen-
tes e permeavel a fluxos, circulagoes e reajustes estruturais” (BENITO, 2009,
p.18). Tendo o plano como dimensao de sua pesquisa poética, Jesus Pastor
busca “com a realizacao material, a experiéncia sensorial direta e a valori-
zacao das qualidades perceptivas” (BENITO, 2009, p.19) nas imagens multi-
plas, como na sobreposicao de vidros em Latitudes (2005-2007), ou na série
Pensando en Leibniz #1 (2009) em que interroga o que é multiplicidade, repe-
ticao e diferenca. Benito coloca que Jesus Pastor faz “uma andlise critica da
gravura, seja a contestacao da identidade mimética dos exemplares de uma
série, a rejeicao da copia e da estrita reprodutibilidade da matriz, ou o que é o
mesmo, a redefinicao da imagem multipla como uma soma modular de sutis
variacoes portadoras de sentido” (BENITO, 2009, p.21).

As obras de Jesus Pastor sao superficies que abrigam repeticoes que
ao se repetirem geram a diferenca de si mesmas em imagens técnicas. Para
Vilém Flusser (2002), as imagens técnicas sao superficies de transcodifica-
cao que precisam ser decodificadas, considerando o préprio aparelho que as
produziu, uma vez que eles ja trazem um conhecimento cientifico aplicado.
Assim, o artista “quer, num certo sentido, “desprogramar” a técnica, distorcer
as suas funcoes simbdlicas, obrigando-as a funcionar fora de seus parametros
conhecidos e a explicitar os seus mecanismos de controle e seducao” (FLUSSER,
2002, p.22). Flusser constata um certo comportamento magico que responde
a uma programagcao ja dada, sendo o desafio do artista esgotar o seu modo
de funcionamento: “o homem que manipula nao é trabalhador, mas jogador:
nao mais homo faber, mas homo Iudens. E tal homem nao brinca com seu brin-
quedo, mas contra ele” (FLUSSER, 2002, p.24). HA respostas ja programadas
pelo aparelho (hardware e software), que, enganosamente, nos fazem acreditar
que temos total autonomia. Flusser nos alerta que “estamos ja, de forma espon-
tanea, pensando informaticamente, programaticamente, aparelhisticamente,

Dossié



6 Andréia Machado Oliveira: Informagdes entre Interfaces Hibridas de Imagens Técnicas

Dossié

imageticamente. Estamos pensando do modo pelo qual ‘pensam’ os computa-
dores” (2002, p.73).
Scott Hessels, artista multimidia americano, escultor e cineasta, busca
relagoes entre a imagem em movimento e o ambiente. Na videoinstalagao The
Moon is a Mirror*, mistura linguagens analdgicas e digitais. Em cinco painéis de
1. Obra apresentada no ISEA ~ .. n .
Kong-Hong 2016. LED com molduras de ago sao assentados materiais organicos em resina trans-
lucida que dialogam com uma programacgao personalizada em uma animacgao
(Figura 1). As luzes de LED dao visibilidade tanto para a imagem humana em
movimento, bem como para as superficies organicas transliucidas que criam

diferentes ambientes. HA um jogo entre natural e digital, imagens estaticas e

imagens em movimento, proximo e afastado, reconhecivel e irreconhecivel.

Figura 1. Scott Hessels, The
Moon is a Mirror (detalhe),
2016,  videoinstalagdo.  Fonte:
https://i.vimeocdn.com/video/
532859529_1280x720.jpg  (Creative
Commons).

Com a sobreposicao de uma matriz digital efémera sobre uma matriz
analdgica estratificada pela resina, Hessels constréi um sistema de mdultiplas
camadas hibridas de elementos organicos e eletronicos (fig.1). Sao usados
painéis de LED comerciais de baixo custo, utilizados originalmente para fins
publicitarios, contudo, como o artista coloca, podem nos remeter de certo modo
a ideia de projecao de luz do inicio do cinema. "O préprio nome da obra “The
Moon is a Mirror" nos lembra que a lua é refletida e exibe luz, mesmo antes
de nds termos comecado a jornada de criar nossas proprias imagens em movi-
mento” (HESSELS, 2016, p.138).

Ainda, ao transitar por tecnologias analdgicas e digitais, as gravuras de
Enrique Leal explicitam as informacdes transmitidas pelos insetos que cavam
a madeira para depositar as suas larvas (fig. 2.). Na série Entomography,
tendo todo o respeito ao conhecimento estético produzido por esses pequenos
animais, Leal vai desvelando e revelando as informacdes deixadas nos rastros
da madeira pelos besouros gravuristas (como Leal os chama). Seu processo
poético aponta que “a sucessiva compenetracao dos meios reprodutores
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representa sistemas capazes de produzir, projetar e
conjugar imagens obtidas como documentos pensa-
dos com seus préprios enunciados estéticos” (LEAL,
2016, p.169). Partindo de um gesto elementar de
pressionar gravetos com incisdes sobre placas de
barro, ele obtém matrizes singulares com grafis-
mos enigmaticos a compreensao humana. O artista
se apropria, nao de objetos de consumo como Andy
Warhol, mas de objetos fabricados por nao huma-
nos, repletos de informagoes. A fim de compor uma
“escrita’, tais inscricoes passam para placas de foto-
polimero, bem como para moldes de silicone. Poste-
riormente, os moldes de silicone sao escaneados e
sao realizadas impressoes digitais, dando origem a
série Corpusculos (2015) (fig. 2), em que tornam-se
visiveis as préprias larvas que ocuparam as inci-
sOes gravadas. Ainda, o artista reproduz réplicas
em papéis de linho que sao fotografadas e impres-
sas digitalmente, passando por processos manuais,
mecanicos e digitais. Para Leal, “as séries exibem
imagens intercaladas de mesma procedéncia, que participam de diferentes
processos, graus de gestacao e significados autorreferenciais que revelam
multiplas leituras dos meios de impressao” (LEAL, 2016, p.172). Cada processo
de impressao produz informacoes especificas, sendo mais que dados huma-
nos disponiveis a leituras semanticas.

Leal, ao transportar as informagoes produzidas pelos insetos as suas
gravuras, via diversos processos técnicos e tecnolégicos, aproxima-nos do
conceito de informagao concebido pelo filésofo francés Gilbert Simondon. Para
Simondon, “a informagao é um inicio de individuacao, uma exigéncia de indi-
viduacao, nunca é uma coisa dada; nao ha unidade e identidade da informa-
Gao, pois a informagao nao é um termo” (Simondon, 2003, p.110). As gravuras
de Leal estao repletas de informacoes dos besouros gravadores, mas nao sao
informagoes reconheciveis, dadas, e sim informagdes que disparam pensamen-
tos e percepgoes a partir dos processos de individuagao em que se encontram
implicadas. A informacgao produzida na obra é mais o que dispara o movimento
de individuagao da prépria obra do que o que reconhecemos sobre ela. A infor-
magao nao tem um sentido a priori, sendo aquilo que ainda nao é humano,
forma, individuo. Ela é “a disparidade entre campos energéticos" (MASSUMI,
2009, p.43), nao é o congelamento em uma forma. “O processo de in-formacao
é um novo modelo de difusao e contagio que Simondon chama de transducao.

Dossié

Figura 2. Enrique Leal, CorpUsculos,
2015, impressao digital.
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Individuagao em um plano pré-individual, metaestavel de virtualidades dispa-
res”" (TOSCANO, 2007, p.198).

Logo, informacao nao é um termo dado, mas um processo de significagao
que emerge de uma disparacao entre realidades distintas. A informacao precisa
de certa margem de indeterminagao para ocorrer, entretanto, nao é pura inde-
terminacao, precisando também de regularidades e determinagdes a serem
comunicadas. A forma é determinada, podendo receber a informacao que é a
imprevisibilidade de uma variagao. Assim, segundo Simondon, ha a pura inde-
terminacao (acaso), a forma e a informagao. Pode-se dizer que a informagao é a
disparacao que ativa as formas implicitas da matéria, mantendo a prépria dina-
mica das formas. As imagens técnicas sao produzidas neste processo de forma
e informacao, isto &, o que esta determinado pelo equipamento e a indetermina-
¢ao possivel mediada pelo humano. “As maquinas que podem receber informa-
¢oes sao aquelas que localizam sua indeterminacao” (SIMONDON, 1989, p.158),
ou seja, precisamos, em um momento, entender o funcionamento dos equipa-
mentos e, em outro, abrir as suas indeterminagoes a fim de produzir a diferenca
e a criacao. “No transcurso dessa passagem do potencial ao atual, intervém a
informacao; a informacao é condigao de atualizagao” (SIMONDON, 1989, p.160).
Assim, a informacao transita entre as virtualidades das matérias e as atualiza-
coes das formas.

Portanto, as informacdes produzidas por Beuys, Muntadas, Pastor, Hessels
e Leal sao disparidades decorrentes de diferentes realidades, captadas pela
intuigao, expressas esteticamente em uma matéria-tomando-forma e concre-
tizadas por certas técnicas e tecnologias que, por sua vez, também produzem
informacdes a partir de suas indeterminacoes. As informacoes que habitam
as obras desses artistas nao sao representacdes de algo conhecido, dados a
serem identificados pela recognicao; ao contrario, sao perturbacoes que desa-
comodam estruturas instituidas, que exploram indeterminagées tecnoldgicas,
que extraem expressoes qualitativas tecnoestéticas e que provocam a abertura
a processos de contagio.

Trago tais questoes na tentativa de contribuir para se problematizar sobre
as Expressdes do Multiplo, pensando o multiplo como repeticoes que se dife-
renciam ao se repetirem, como coloca Gilles Deleuze (1988) em Diferenca e
Repeticdo, que se diferenciam ao se deslocarem por meios tecnolégicos distin-
tos e que em cada repeticao produzem informagoes que expressam a diferenca.
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