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Resumo

O presente artigo aborda uma encarnagao possivel da ninfa de Aby Warburg e

de Georges Didi-Huberman. O trabalho aborda as temporalidades da imagem da
coluna Garotas do Alceu da revista O Cruzeiro. Coluna de humor e comportamento
que foi editada de 1938 a 1964 em uma das revistas brasileiras de maior
circulacao do século XX. A coluna marcou-se por suas ilustragoes assinadas por
Alceu Penna. As percepgoes eucrdnicas da imagem perpassam questoes referentes
a seu tempo de produgao, sua reprodutibilidade, a industria grafica. Foram
imagens envoltas em publicidades, comportamentos, morais e modas em voga
em seu tempo histdrico de produgao. Contudo, segundo Georges Didi-Huberman,
a imagem pertence ao tempo. Tempos multiplos, impuros, heterogéneos,
dialéticos, anacrénicos também perpassam a imagem em questao. As Garotas
do Alceu, as pin-ups, foram aqui analisadas como ninfas. As pin-ups foram uma
das marcas da imprensa do século XX e dividiram as paginas de periddicos com

a guerra. As Garotas, como a ninfa moderna, que associa o belo ao trauma.
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Dossié

1. Abeleza é, segundo ela mesma,
0 instrumento através do qual a
Natureza persegue seu objetivo de
manter a espécie, sacrificando as
vontades, o bem entre os individuos,
enganados pelo prazer camal e
derrotados pela morte. (traducao
da autora) Texto vinculado a painel
explicativo na Exposicao  Anjos
Bizarros ocorrida no Museu D'Orsay
em 2013. Paris.

UMA NINFA - ENTRE O BELO E O TRAUMATICO

A ninfa. Divindade menor sem poder instituido, mas de irradiante e verdadeiro
poder de fascinacao (DIDI-HUBERMAN, 2002, p.7). ANinfa e suas dispares apari-
coes. Singular e plural, inquietantes. Entre queda e drapeado, tracemos a Ninfa
naquilo que talvez mais configure sua imagem: o trauma. O belo corpo feminino.
Uma das grandes imagens da ocidentalidade na longa duragao. Nossos gran-
des museus estao repletos delas. As belas aparicoes femininas. Doces e eroti-
cas. Talvez, tao presente quanto ela — aimagem do belo feminino, exista apenas
outraimagem - aimagem da morte. A imagem que fizera da imagem, imagem, a
imagem, imago (DEBRAY, 1993).

Entre entradas e saidas de museus, entre o abrir e o fechar de livros, entre
o folhear as paginas de revistas, dois corpos. Dois grandes corpos. O corpo
erdtico e o corpo morto. Quais seriam as conexoes, os possiveis didlogos, as
relacoes postas por estes dois corpos? O belo, o prazer, o desejo. A morte, a dor,
a putrefagao. Existiria, talvez, algo que vincularia estes dois grandes corpos? A
exposicao Anjos bizarros, realizada em 2013, no Museu D'Orsay, trazia em uma
das tantas paredes os seguintes dizeres, em um texto explicativo “La beauté est
selon lui I'instrument grace auquel la Nature poursuit son objectif de maintien
de I'espéce sacrifiant a as volonté le bien étre des individus, dupés par le plasir
charnel et vaincus par la mort™. A mulher fatal como alegoria do conceito da
Natureza, como uma forca cruel, destrutiva e perversa quando se vai mergulhar
em seus segredos. Natureza tipicamente sadica, o tema que subverte o mito da
boa mae natureza.

A beleza, o desejo, o erético, o prazer e a morte. A bela imagem feminina
parece estar interpenetrada pela culpa, pela dor, pelo traumatico. Fora a mulher e
sua beleza, a geradora, a culpada pelo mal disseminado no mundo. Nossa primeira
mae nao deixa de ser uma destas mulheres. Eva, a bela Eva, que seduziu Adao e
nos expulsou do paraiso edénico. A linda e dancante Salomé, que encantou Hero-
dias e exibiu a cabeca decapitada de Sao Joao Batista. A Vénus, que oferece Helena
a Paris e desencadeou a Grande Guerra de Tréia. Onde estaria este corpo desejoso,
esta mulher fatal, o prazer carnal? A mulher disseminou o mal pelo mundo? E, por
que ela parece jamais cessar de chorar pelo seu préprio trauma?
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Uma questao foi posta ao entao jovem e recém-doutor Aby Warburg: Mas
afinal quem foram as Ninfas e de onde elas vieram? (AGAMBEN, 2010, p.19).
Cerca de um século mais tarde, Georges Didi-Huberman colocou-se outra ques-
tao: Para onde vao todas as Ninfas desse sutil panteao? (DIDI-HUBERMAN,
2002, p.11). Entao quem seriam as Ninfas? Objetos de paixao amorosa por
exceléncia (BRANDAO, 2010, p.172). Memdria, desejo e tempo (DIDI-HUBER-
MAN, 2002, p.7). Um doce aspero (AGAMBEN, 2010, p.40). A auséncia da alma
e a presencga da morte. Como oficio, a busca amorosa. Como missao, a sedu-
cao do homem. Um ser pertencente ao Reino de Vénus. Mas... A Ninfa morre.
As célebres Ninfas, as heroinas do Narcheleben warburguiniano (DIDI-HUBER-
MAN, 2013, p.219).

Podemos pensar que duas grandes Ninfas de Warburg, Simonetta Vespucci
e Giovanna Tornabuoni, eram mulheres mortas. Estavam mortas mesmo no
momento da feitura daquelas imagens que as imortalizaram. A prancha niumero
46 do Atlas Mnemosyne (WARBURG, 2010, p.85) parece perseguir a imagem
de Giovanna Tornabuoni. Ali, ela nos é apresentada através das pinceladas de
Domenico Ghirlandaio? e Botticelli®. Cunhada em moeda?*, pintada em afrescos,
em tela ou em papel se vislumbra o rosto da jovem esposa de Lorenzo Torna-
buoni, que morre ao dar a luz aos 20 anos de idade. A Ninfa Simonetta Vespucci
também fora pensada por Aby Warburg, ainda em sua tese doutoral ele a anali-
sara na Flora de Botticelli® (WARBURG, 2013). Simonetta dera as feicoes a Cled-
patra Piro di Cosimo® e a dois retratos de uma jovem mulher” de Botticelli. A
mulher de Marco Vespucci e amante de Giuliano de Médici, também morre aos
20 anos de idade.

A Ninfa warburguiniana, tal como sublinhada por Agamben, salientava-
se por suas originalidades e repeticoes, cuja origem e o devir seriam o tempo
(AGAMBEN, 2010). O tempo... A Antiguidade, o Renascimento e a contempo-
raneidade lado a lado. Ninfas desta infinita montagem de temporalidades
multiplas. A Ninfa nao esteve restrita apenas a prancha numero 46, no Atlas
Mnemosyne. Como lhe é caracteristico, a bela aparicao movimentou-se como
espiritos por muitos dos painéis negros e trabalhos de Warburg. Em uma das
ultimas pranchas de seu Atlas — na prancha numero 77 — Warburg ja havia
proposto uma Ninfa moderna em imagens publicitarias do século XX.

UMA PIN-UP - ENTRE O LEMBRAR E O ESQUECER

Procuremos entao a Ninfa talvez no mais eventual, no corriqueiro. Localizemos
a Ninfa em sua mais célebre e vulgar apresentacao — o belo corpo feminino.
Num local popular e de ampla circulagao — nas paginas de revistas. Uma Ninfa,
uma mulher, uma boneca. Uma pin-up. Imagem caracteristica do século XX.

Dossié

2. Domenico Ghirlandaio, Visitagéo..
Afresco, 1485-1490. Capela do coro
maior, Santa Maria Novella, Florenca
e Retrato de Giovana Tornabuoni,
Témpera sobre painel, 1488, Colegao
Thyssen-Bornemisza, Madri.

3. Sandro Botticelli, Vénus e as trés
gragas fazendo presente a uma jovem
dama, Afresco, 1485-1490, Museu do
Louvre, Paris.

4. Niccolo Fiorentino, Medalha de
Giovanna Tornabuoni, 1486.

5. Sandro Botticell, O Nascimento
de Vénus, Témpera sobre tela. 1483
- 1485. Galeria Uffizi, Florenca.

6. Piero di Cosimo, Simonetta
Vespucci, Témpera sobre tela 1480,
Castelo de Chantilly.

7. Sandro Botticell, Retrato de
uma jovem mulher, Témpera sobre
tela, 1480 - 1485, Stadelsches
Kunstinstitut, Frankfurt e Retrato de
uma jovem mulher, Témpera sobre
tela, 1476- 1480, Gemaldegalerie,
Berlim.
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8. A Segunda Guerra Mundial
representa na histria da pin-up
0 momento de cristalizagdo. Este
periodo pode ser qualificado como
a idade de ouro da pin-up, uma vez
que ela invade rapidamente todos os
lugares possiveis em seus diferentes
formatos e suportes. (traducdo da
autora). FAVRE, Camille, 2007, p. 39.

9. Esta associacdo entre a mulher
sexy e 0 objeto de guerra encontra
seu apogeu com a presenca da pin-up
sobre as hombas largadas pelos
avioes. Rita Hayworth (1918-1987) foi
desenhada como pin-up nas bombas
atémicas lancadas sobre Hiroshima.
(tradugao da autora).FAVRE, Camille.
,2007. p. 49.

Uma bela jovem, um corpo sinuoso e erético. Uma imagem de imprensa. Uma
imagem que marcou, sobretudo, a Grande Guerra. Nao a Grande Guerra Mitica,
as Grandes Guerras Mundiais do século XX.

O género ilustrativo pin-up destaca-se, sobretudo, durante a Segunda
Grande Guerra Mundial. As revistas eram levadas para os campos de bata-
Ihas pelos soldados. Em suas paginas, as belas pin-ups. Se Helena foi a grande
musa da Guerra de Troia, as pin-ups foram as musas da Segunda Guerra
Mundial. “La Seconde Guerre Mondiale represente dans I'histoire de la pin-up
um moment de cristallisation. Cette période peut étre qualifiée d'Gge d'or de
la pin-up puisque celle-ci envahit rapidement tous les lieux possibles soud
différents formats et supports". Durante a Guerra, elas nao cessaram suas
apresentagoes. Ora vestidas com uniformes da marinha, ora estavam com o
uniforme do exército, ora enroladas em bandeiras estreladas. A principio, um
marco da imprensa norte-americana, em seguida ganha varias nacionalida-
des, diferentes adaptacoes, dispares apresentacoes. Elas estavam por todos os
lados e por todos os lugares. Estampavam magos de cigarros e a pele humana
em forma de tatuagem. Tanto foi assim, que alcancaram sua extrema apresen-
tacao: os avioes de guerra.

As belas aparicoes. As lindas e sedutoras bonecas também foram a
Guerra. Elas estavam la. Aparentemente no local do esquecer. No momento
de prazer individual que acalmava o corpo desejoso do soldado no campo
de batalha. Nas paginas impressas elas participaram da Guerra de uma
maneira inimaginavel. Inimaginavel e simples ao mesmo tempo. Elas esta-
vam ali, ilustradas e fotografadas. O apogeu entre o corpo erético da pin-up
e os escombros de guerra foi Hiroshima. “Cette association femmes sexy et
objet de guerre trouve son apogée avec la présence de pin-up sur les bombes
larguées par les avions. Rita Hayworth (1918-1987) aurait été dessinée sur
les bombe atomique IGnchée sur Hiroshima™. Avides destinados a enviar
homens para matar outros homens. Avidoes destinados a enviar bombas
para aniquilar trincheiras, campos de batalhas, cidades... Ali, a imagem de
uma boneca. A imagem de um belo corpo feminino. O corpo ideal ao lado do
corpo mutilado do soldado. O corpo erético de papel ao lado do corpo morto
de carne, 0sso e sangue.

Elas eram o local do esquecer. Elas eram a imagem do esquecer. O
esquecer, o respirar em tempos dificeis. O papel delas era o de dar alivio ao
corpo. O papel delas era o de fazer aquele que as via arejar a cabega, seja
no campo de batalhas ou em casa, rodeado por noticiarios com as duras
imagens daquela dura Guerra. O lugar do frivolo, o lugar do futil, mas o lugar
tao necessario.
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As paginas de revistas traziam as imagens dos campos de batalha, dos
bombardeios, de cidades aniquiladas, de centenas ou de milhares de homens
mortos, de valas comuns. Estas eram as grandes imagens da imprensa perio-
dica durante a Guerra. No Brasil, as imagens dos confrontos ocorridos na Europa,
naquela Segunda Guerra, foram noticia. Estas foram muitas... Estavam la no
cinema, no radio, nas paginas dos jornais e revistas. Dentre esta porcao de textos
e imagens sobre a Guerra, muitas outras paginas estavam praticamente alheias
a tudo aquilo que acontecia. Eram as paginas dedicadas a roupas e sapatos, as
receitas de bolo, as etiquetas, as dietas, as maquiagens. Eram paginas dedicadas
a um grupo de belas mocinhas, que contavam o cotidiano leve daquela jovem
mulher. Eram as pin-ups que ilustravam semanalmente nas paginas da revista O
Cruzeiro a boa vida ‘moderninha’ das brasileiras de classes abastadas.

UMA GAROTA - ENTRE A GUERRA E A PAZ

As Garotas eram as personagens e o titulo de uma conhecida coluna de pin-ups
da revista brasileira de larga circulagao: O Cruzeiro. As chamadas Garotas do
Alceu estamparam as paginas em formato tabloide do periddico de 1938 até
1964, foram editadas semanalmente por ininterruptos 27 anos no mesmo
magazine. Consistia em uma coluna ilustrada de mocinhas, sobre suas vidas
cotidianas naquele Rio de Janeiro dos meados de século XX. Os textos eram
vinculados aos desenhos de Alceu Penna, textos estes assinados por diferen-
tes escritores ao longo dos anos de edicao. A coluna Garotas era considerada
a “expressao da vida moderna no Brasil”, apresentava semanalmente grupos
de belas jovens vestidas segundo as ultimas tendéncias da moda, conversando
sobre os mais diversos assuntos.

Durante a Segunda Grande Guerra Mundial, temos duas colunas Garo-
tas que abordaram aquela Grande Guerra Mitica, a Guerra de Troia. A pin-up
dera forma as trés deusas e colocou Paris diante de sua grande escolha.

No casamento de Peleu com a deusa Tétis, foram convidados todos os
deuses salvo Eris, a deusa da discérdia. O ndo convite de Eris ao casamento
rendeu a discérdia. A deusa Eris escreveu “A mais bela” em uma maca de ouro.
As trés Deusas: Vénus, Hera e Atena disputavam a maga, o titulo. Uma escolha,
um titulo: a mais bela. Qual das trés seria a mais bela. Zeus nao quis ser o juiz
para nao se colocar em situacao desarmonizada com as duas deusas que nao
ganhassem o titulo. Como juiz, fez-se Paris, o principe de Trdia. Na disputa, cada
uma das trés oferece diferentes presentes para ser escolhida como a mais bela
entre todas as deusas. Atena oferece a Paris o poder na batalha e a sabedo-
ria. Hera Ihe oferece a riqueza e o poder. Afrodite Ihe oferece, nesta chantagem
mitica, o amor da mulher mais bonita do mundo.

Dossié



6

Daniela Queiroz Campos: Uma outra ninfa moderna: A pin-up como uma ninfa de Aby Warburg e Georges Didi-Huberman

Dossié

b 4

Flgura 1. Detalhe de Garotas na
Mitologia. Revista O Cruzeiro. 28 de
marco de 1942, ano XIV, n° 22, p.
20 e 21. Acervo: Biblioteca Pablica
Mario de Andrade

Mais uma vez, a bela aparicao. O belo corpo femi-
nino. O grande trauma. Paris faz sua grande escolha. Entre
o poder na batalha e a sabedoria, a riqueza e o poder e o
amor da mulher mais bonita do mundo. O desejo e o belo
foram a escolha do principe troiano. O amor carnal, a beleza
feminina. Paris deu a Afrodite o titulo. Em troca ganhou o
amor da mulher mais bela do mundo: Helena.

A bela e estonteante Helena, filha de Leda e Zeus, e
casada com o rei de Esparta, Menelau. Paris ganha Helena
e leva-a para Troia, fugida de seu esposo. Como resposta:
uma guerra — a Guerra de Troia. A Grande Guerra mitica,
a guerra narrada, a guerra cantada, a guerra escrita, a
guerra pintada. A guerra que nao cessou suas aparigoes.
E ali, em meados do século XX, em plena Segunda Grande
Guerra Mundial, fez-se contemporanea.

Mais uma guerra, mais um trauma, mais uma magca.
Uma maca de ouro e uma escolha: a mais bela. A mesma
histéria narrada e desenhada por Alceu Penna. A imagem
de um concurso de beleza tao comum naqueles meados
de século XX. Um concurso de Miss Universo. Cada uma
das trés deusas com uma faixa que nao assinalava seu
pais procedente, e sim seu nome, 0 nome de uma deusa.
Trés belas jovens em traje de banho querendo ser a esco-
lhida do jurado Paris. Um homem de costas. Um homem de
costas na imagem, de costas para nds. Seus olhos perten-
cem ao mais belo, ao mais traumatico. A escolha que acar-
retaria a mais rememoravel de todas as guerras.

As trés deusas gregas apresentadas como Misses. As mais belas deusas
do Panteao apresentadas como as mais belas mulheres do século XX. A coluna
que tratara com modos de Antiguidade, temas contemporaneos. Dizia e contava
sobre as mulheres de sua época de producao, ali a Antiguidade e a Moderni-
dade se embaralhavam. Célebres monumentos a beleza, instaurada e rememo-
rada em mulheres que aludem a uma Antiguidade Classica. A Antiguidade e o
século XX parecem confundir-se com outros tantos tempos histéricos na coluna
de Penna. As figuras situam-se em tempos dispares, multiplos e confusos.

0 mesmo julgamento de Paris foi abordado por Aby Warburg na prancha
numero 55 de seu Atlas Mnemosyne (WARBURG, 2010, p.101). Vemos, entre
as imagens abordadas por Warburg na prancha, pinturas, gravuras, dese-
nhos, afrescos. A tela de Anton Raphael Mengs apresenta-nos as trés belas
deusas despidas. Vénus, Minerva e Juno pudicas e um, também nu, Paris
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portando uma vermelha e longa capa. Em sua
mao, a mesma maca da discordia e uma simples
e complexa escolha, a mais bela. A escolha que
levara a guerra.

Trés belos corpos femininos. AVénus central
enfrenta frontalmente o expectador da imagem e
Paris, o infeliz juiz. O encara com a face segura
de sua beleza e da escolha do jovem homem. A
Vénus de Alceu Penna tem os detalhes de seu
corpo censurados por um, chamado a época,
biquini de duas pecas. A Vénus de Anton Raphael
Mengs apresenta o gesto de uma Vénus pudica,
celestial (CLARK, 1953), a mao esquerda esconde a regiao pubiana. Contudo,
ambas apresentam a mesma gestualidade. Apoiam a mao direita na cintura,
formando com o cotovelo um triangulo na regiao da cintura. Uma gestualidade
que chega a me convencer de sua seguranga e, quica, audacia diante daquele
jogo de deuses com os humanos. A mesma certeza, o0 mesmo gesto, a mesma
guerra, ou seriam duas guerra diferentes?

Ao contrario da tela de Anton Raphael Mengs, a coluna de Alceu Penna
nao teria fundo. Uma imagem sem fundo, sem terra e sem céu. Uma imagem
quase sem contexto. Mas talvez o contexto daquela imagem nao devesse ser
procurado em uma suposta outra imagem ilustrada por detras das curvas bone-
cas, mas no proprio elemento que o fundo marcava: o préprio papel imprensa. O
mesmo papel que servira de suporte para toda aquela revista. O contexto era o
papel, era aquele mundo de papel.

Aquele pequeno mundo, praticamente dedicado ao esquecer, aquelas
duas paginas dedicadas ao cotidiano, a frivola vida de uma jovem mulher de
classe abastada. “Nunca podemos dizer: nao ha nada para ver, nao ha mais
nada para ver. Para saber desconfiar do que vemos, devemos saber mais, ver,
apesar de tudo” (DIDI-HUBERMAN, 2013b, p.127). Uma coluna sobre a grande
guerra mitica em 1942, em plena Segunda Guerra Mundial. E a coluna Garotas
nunca tratou da guerra, algo tao mundano, grosso modo tao desinteressante
aos olhos maquiados e dgeis de uma jovem pin-up. Entender o poder do tempo...
0 poder da imagem no tempo. Uma simples e importante ligao.

A imagem do esquecer a guerra. Talvez esta imagem do esquecer também
nos diga algo muito pertinente sobre a guerra. As vezes é necessario somente
cinco minutos. As vezes é necessdrio pintar com um ldpis de cera uma linha,
quase imaginaria, por detras das pernas, para os outros e para si mesmo. Uma
meia de nylon, algo tao simples, tao corriqueiro, tao supérfluo, tao superficial,
nylon, material que era caro e de dificil acesso durante a guerra. E sua auséncia

Dossié

Flgura 2. O Juizo de Pdris. Anton
Raphael Mengs. Oleo sobre tela,
1757. Museu do Hermitage, Sao
Petersburg
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se sentia no corpo. Ou melhor, sua auséncia se sentia na pele. Na superficial pele.
A pele. Para Didi-Huberman, a superficie de aparicao dotada de vida. Para Valéry,
o mais profundo.

UM CORPO - ENTRE A CONSTRUCAO E A DESCONSTRUCAO

Aquela foi uma época de construgao de corpos. A época que construiram,
de papel e de plastico, corpos perfeitos, corpos bem delineados, desenha-
dos, construidos. O século XX consagrou-se pelas suas pin-ups e pelas suas
Barbies. As bonecas pararam de ser suporte apenas das brincadeiras infan-
tis. As bonecas pararam de ser desejadas apenas pelas criancas. As bone-
cas alcancaram corpos de mulheres adultas, corpos desejaveis por homens,
por mulheres e também, e porque nao, por criangas. A boneca de plastico foi
criada apenas no ano de 1959. Enquanto nossas bonecas de papel atraves-
saram todo o século XX, suas Guerras destruiam corpos. A construcao de
corpos perfeitos em papel ganhava outros suportes, como os ja citados avioes
de Guerra. Mas uma questao interessante em relacao a este periodo seria o
construir e o aniquilar de corpos.

0 século XX aniquilou corpos. Aniquilou, e mais do que isso, registrou esse
aniquilar de corpos. A maquina fotografica, inventada do século XIX registrou
a assustadora desmontagem de corpos do século XX. Uma Primeira Guerra
Mundial deixou uma multidao de mutilados, de amputados. Aquela ainda foi
uma Guerra de trincheiras. Uma Guerra de restos de corpos.

Os anos contemplados pela nossa coluna sobre Troia foram anos marca-
dos por uma macica destruicao de corpos. Neste intervalo de tempo, foram
instaladas as cAmaras de gas para asfixia em massa em Auschwitz. Uma multi-
dao de corpos mortos foi a principal matéria formada pelos campos de concen-
tracao. O confuso é pensar neste lugar de barbarie como lugar de cultura, lugar
alterado pela, as vezes, incompreensivel tarefa humana de lembrar e de trans-
formar essa lembranca em uma espécie de lugar “visitavel”. Esse “Auschwitz
como Lager, lugar da barbarie, sem duvida foi transformado em lugar de cultura,
Auschwitz, ‘museu do Estado’, e assim é melhor. A questao esta toda em saber
de que género de cultura esse lugar de barbarie tornou-se o espaco de pubico
exemplar” (DIDI-HUBERMAN, 2013b, p.105).

O sumir com uma infinidade de corpos, o desfazer-se de corpos em uma
época que nao para de construir corpos idealizados. O nazismo, de certo modo,
constituiu-se também num aparato construtor de corpos e mentes ideais. As
pin-ups, seus belos corpos percorreram todo aquele século XX. Alguns podem
colocar que aquelas imagens de bonecas, que alcancaram o mundo pelos
soldados norte americanos, logo estavam do outro lado da mesma Guerra. Mas
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a questao é que talvez devéssemos pensar nao em uma Guerra com dois lados,
mas a Guerra com suas batalhas e seus bombardeios. Uma Guerra como um
aparato de destruir corpos humanos.

A construgao de corpos perfeitos e a destruicao de corpos humanos. Algo
que marcou sobremaneira o século XX. Algo tao presente e algo tao passado.
A construcao e a desconstrugcao de corpos e seu aterrorizante anacronismo,
sua aterrorizante sobrevivéncia. Algo tao simples e tao inadequado. Algo tao
possivel e tao impossivel. Algo tao perto, uma terrivel proximidade temporal de
menos de 100 anos. E algo tao longe.

Os gregos foram muito competentes neste destruir e construir corpos.
Também aniquilaram o corpo, a carne e o sangue humano e construiram belos
corpos de pedra. A perfeicao na forma esculpida, forma humana perfeita,
mas impenetravel como o marmore. Corpo duro, rigido e imortal. Mas, corpo
que, como imagem por exceléncia, marcava a morte. O corpo como o préprio
elemento traumatico. A Ninfa e sua queda. A mulher que chora e nos seduz.
Este quase estado doce aspero do feminino. A imagem do esquecer e a imagem
do lembrar. A mulher que gera inclusive o trauma, inclusive a culpa. Mulher que
produz o leite e o sangue (DIDI-HUBERMAN, 2013c, p.32). As belas e jovens
Ninfas mortas de Aby Warburg. O corpo erético e o corpo morto. O perigo do belo
e do traumatico.

Se o século XX construiu e desconstruiu corpos. Muitos outros séculos
também o fizeram. O século XXI ainda esta repleto desta construcao e desta
desconstrucao corpdrea. Cada época constrdi e desconstréi corpos de maneiras
singulares e plurais. Mas hoje, talvez, a cicatriz do século XX ainda esteja um
pouco aberta e um tanto remediada para conseguirmos nos debrucar sobre ela.

Aquele foi o século das duas Grandes Guerras Mundiais. Aquele foi o
século do nazismo e de seu holocausto, entre campos de batalhas e campos
de concentragao, concursos de misses e revistas de pin-ups. No inicio do século
XX foram criados os concursos de misses (FLORES, 2000). No século XX, surgi-
ram as pin-ups e se popularizaram as revistas tanto de moda quanto as chama-
das “revistas masculinas”. O nazismo em si foi um grande aparato politico de
desconstrucao de corpos “imundos” e de construcao de belos e arianos corpos.

Naquela época, as pin-ups se disseminaram por todo o mundo com a veloci-
dade e com a técnica da imprensa periddica. Os soldados, nos campos de batalha,
eram quase que alimentados por aquelas imagens. Segundo editoriais da prépria
revista estadunidense Esquire, 9 milhdes de exemplares do periddico eram envia-
dos gratuitamente as tropas em combate. Ali, elas deveriam controlar as pulsoes
sexuais, lutar contra a homossexualidade, servir como suporte da masturbagao.
Durante o conflito, aquele tipo de impresso se multiplicou. Depois dele, estas
imagens erdticas, mesmo modificadas, continuaram a crescer e a se difundir em

Dossié
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Flgura 3. Vala comum no campo de
exterminio de Boelcke-kaserne. No
5 Army Film & Photographic Unit,
Oakes, H (Sgt), 1945.

revistas de grande circulagao. Lembramos que o primeiro nimero da Playboy

americana data de 1953, e a Lui francesa inicia sua circulagao no ano de 1963.

As bonecas de papel. Os belos corpos construidos pela imprensa que nao
cessava de produzir bonecas. Naquela mesma época, corpos humanos magros,
humilhados, eram desfeitos por um grande aparato construtor de corpos ideais.
Fotografias daquele amontoado de corpos humanos mortos, seres humanos
quase desfeitos da sua carnalidade. Corpos mortos que nao receberiam tumbas
proprias, lhes restavam as pseudo-homenagens dos monumentos sem corpos.

A vala comum, um amontoado de corpos desfeitos e mortos pode ser o
pano de fundo dionisiaco das lindas e apolineas imagens de pin-ups. Alguns
podem considerar que estas imagens estao em lados opostos de uma Guerra.
Que os aliados, os grandes construtores de corpos de papel estavam salvando
a humanidade das mazelas do nazismo, mas sabemos que esta histdria nao é
tao simples assim. Sabemos que estas imagens nao sao tao definitivas assim.
A Guerra desconstruiu corpos. Amputou membros. Destruiu cidades. Bombar-
deou, matou, destruiu, aniquilou. A Segunda Guerra Mundial desfez milhdes,
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incontaveis, corpos. As inimeras imagens de bombardeios e conflitos conviviam
lado alado com as paginas destinadas as belas pin-ups. O corpo morto e o corpo
erdtico dividiam as paginas dos mesmos periddicos.

UMA BONECA - ENTRE O MONTAR E O DESMONTAR

0 trauma e a imagem. O corpo erdtico e o corpo morto. O corpo construido e o
corpo desconstruido. A boneca de papel e o corpo de carne e osso. As bonecas
foram um local de construgao de um corpo feminino ideal. Mas também foram
utilizados como um aparato que marcou esta desconstrugao.

Alceu Penna construia os corpos de suas bonecas que eram editadas na
revista O Cruzeiro semanalmente do mesmo modo que muitos outros desenhis-
tas e fotdgrafos o fizeram para incontdveis revistas periédicas em todo o mundo.
Construiam corpos femininos idealizados, eréticos, desejaveis. Outros homens,
no entanto, construiam outro tipo de bonecas, outro tipo de corpos. Talvez eles

desconstruissem essa anatomia humana.

Dentro de uma maleta, na escultura Zuge in leben Zuge in den tod temos
uma boneca despedacada. Seu torso perdeu uma perna e os dois bragos. As
formas da boneca de bronze nos rememoram as bonecas de plastico, constru-
coes idealizadas de belos e perfeitos bebés construidos e reproduzidos pelas
industrias de brinquedo de todo o mundo ocidentalizado. Talvez o primeiro
corpo construido que temos contato ainda na infancia. Na escultura, o corpo
rechonchudo da boneca fora desfeito, talvez como o corpo da crianga a quem
ela pertencera. A escultura Zuge in leben Zuge in den tod foi feita para figurar

Dossié

Figura 4. Detalhe da escultura.
Frank Meisler. Zuge in leben Zuge
in den tod. Bahnhof FriedrichstraBe,
Berlim.
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no cenario da grande estacao de trem de Berlim. Daquela estagao partiam
criancas para a vida e partiam criancas para a morte. As criangas judias
alemas partiam diariamente a dois destinos: para serem adotadas por outras
familias judias na Inglaterra ou para irem para campos de concentragao ou de
exterminio na Poldnia e na prépria Alemanha. A boneca desfeita esta dentro
de uma mala aberta, a mala das criangas que iam ao encontro de um desfazer
de corpos. A escultura em bronze foi feita por um artista plastico alemao de
hoje. A escultura foi feita por uma daquelas criancas que partiram daquela
mesma estacao ha anos atrds. Ela ndao sobreviveu ao campo, por nunca ter
sido prisioneira de um. Mas sinceramente, nao acredito que a boneca desfeita
também nao se trate dela.

Um mundo de bonecas. Bonecas desenhadas, tracadas e coloridas. Belas
bonecas fotografadas. A construcao idealizada. A destruicao pensada, refletida,
calculada. Uma boneca construida. Uma boneca desconstruida. Nao se constroi
uma coisa, sem se desconstruir outra. Para construir um corpo, é necessario
desconstruir outro.

MAS AFINAL...

Quem sao as Ninfas e de onde elas vieram? De olhos fechados e segundo sua
verdadeira esséncia... A resposta de Aby Warburg ainda cabe na pergunta. Mais
de um século depois de ter sido formulada e respondida, ela parece encaixar
nesse desencaixe de imagens. As Ninfas sao espiritos elementares, elas sao
deusas pagas no exilio. E para onde foram as ninfas do panteao? Georges Didi
-Huberman elaborou uma bela pergunta e a respondeu magnificamente. As
ninfas quase sagradas do panteao, as eréticas e inquietantes, as Ninfas, foram
para muitos lugares em inconstantes tempos.

As pin-ups sao uma encarnagao possivel da Ninfa, como as Deusas do
Panteao sao uma encarnacao possivel das Garotas do Alceu. Talvez elas tratem
da mesma coisa. Memdria, desejo e tempo. Aby Warburg ensaiava, ja em seu
Atlas Mnemosyne, uma Ninfa Moderna em imagens da imprensa periddica do
século XX. Georges Didi-Huberman escreveu magnificamente sobre uma outra
versao para essa Ninfa Moderna no ano de 2002. Aqui, modestamente, propo-
nho mais uma: Nao menos bela, nem menos traumatica. Apenas outra encarna-
Gao possivel dessa heroina impessoal.

Cada uma destas imagens tem um grau indescritivel de beleza mesclada
ao trauma, de paixao emaranhada a dor, de desejo obcecado pela morte. As
personagens criadas por Alceu Penna, para figurarem naquela coluna da revista
O Cruzeiro, eram esta feminilidade em movimento, eram essa verdadeira figura
plastica sobre as quais tanto escreveu Warburg.
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