MARIE BOIVENT, Sobre Sans Niveau ni Meétre: o jornal do Gabinete do Livro de Artista

MARIE BOIVENT
[

Sobre Sans Niveau ni Metre: o
jornal do Gabinete do Livro de
Artista

Traducgdo: Jessica Bandeira e Pamela Lima
Revisdo da traducao: Sandra Dias Loguercio

RESUMO

O artigo apresenta o jornal Sans Niveau ni
Meétre, com periodicidade irregular, langado
em 2007 a partir de um programa vinculado
ao departamento e laboratério Arts Plastiques
da Université Rennes 2, a Ecole des Beaux-
Arts de Rennes e ao Fonds Régional d’Art
Contemporain da Bretanha, Franga.

PALAVRAS-CHAVE
Sans Niveau ni Métre. Periddicos de arte.
Publicacdes de arte.
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1
Articulagao que é defendida parti-
cularmente por Leszek Brogowski,
iniciador do projeto. Sans Niveau
ni Métre, n. 0, novembro de 2007.

2

A Universidade Rennes 2 ¢ a universi-
dade de Rennes dedicada as ciéncias
humanas e sociais.

3
Uma das particularidades do Gabinete
do Livro de Artista, alids, ¢ que
ele pode, segundo os projetos, sair
desse quadro institucional. Foi o caso
entre 2007 e 2009 quando, devido
a incompreensdo do projeto por
certos funciondrios da universidade, o
Gabinete foi instalado em um colégio
vizinho (Lycée Victor et Héléne Basch,
em Rennes).

SOBRE SANS NIVEAU NI METRE: O JORNAL DO GABINETE
DO LIVRO DE ARTISTA

Sans Niveau ni Métre, um jornal de periodicidade irregular que foi langado em
2007 e ja prepara sua 22* edigdo, foi fundado por Aurélie Noury e Leszek Brogowski.
Resultado de um programa de pesquisa coordenado por Brogowski, o jornal é
publicado gragas a uma parceria entre o departamento e laboratério de artes plasticas
da Universidade Rennes 2, a escola de Belas-Artes de Rennes e o Acervo Regional
de Arte Contemporinea da Bretanha (Franca). Mas sua publicagio depende também
— e, talvez, sobretudo — de uma estreita colaboragdo com os artistas convidados, que
asseguram que o jornal tenha o papel de ponte entre o ensino das artes plasticas na
universidade e o mundo da arte.' O estudo dessa publicagio permitird que se observe
o que estd envolvido em tal projeto e de que maneira acontece a articulagdo entre
pedagogia e pesquisa, mas também entre teoria e pratica. Apontar as diferengas e as
semelhangas de um nimero e outro sera igualmente uma oportunidade de mostrar de
que maneira cada artista investe ou se apropria desse suporte e como sua trajetoria,
sem jamais deixar de lado sua singularidade, se integra a um conjunto cuja coeréncia
se desenha ao longo das edigdes.

Do gabinete de leitura ao jornal

O que se repara a primeira vista quando temos nas maos uma edi¢do desse jornal
é sua estética um pouco antiquada. Mas basta conhecer o contexto de sua publicagao
para compreender esse visual: esse estilo “datado” vai ao encontro do nome do lugar
onde estd sua origem, que também é o lugar onde podemos encontrar o jornal, a
saber, 0 Gabinete do Livro de Artista, instalado atualmente na Universidade Rennes 2.2
Cabinet (gabinete) é um termo raramente usado em francés hoje em dia — “arcaico”,
diz o dicionario. Porém, no contexto particular da universidade, é utilizado para
marcar uma diferenca com a biblioteca ou com a galeria.? Essa distin¢do se revela Gtil
na medida em que algumas fun¢des do Gabinete do Livro de Artista se encontram
nessas estruturas presentes na universidade: nele ha espago para leitura,documentos
(com a possibilidade de retirar livros emprestados) e também para exposigdes de
trabalhos de artistas e de outras midias impressas. Mas esse termo €, antes de tudo,
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uma referéncia direta aos gabinetes de leitura, particularmente difundidos na Franca
na metade do século XIX. Os gabinetes, bancas instaladas tanto nos principais pontos
parisienses quanto no interior do pais, permitiam o acesso a leitura a baixo custo, pelo
preco moédico de uma assinatura, de uma grande quantidade de livros e jornais cuja
compra em grande escala era ainda reservada a alta burguesia. Os gabinetes do século
XIX, desse modo, contribuiram com a democratizagio da midia e dos impressos, e
também permitiram, pela multiplicidade de discursos — de fontes, titulos,“vozes” — que
eram acessiveis nos gabinetes, que um publico leitor ainda pouco habituado a essa
nova forma de informagdo exercesse seu espirito critico. A partir dessa referéncia,
o Gabinete do Livro de Artista pode afirmar seu programa, que esta embasado em
uma acessibilidade inédita a publicagdes de artistas e responde a vontade de exibir
a diversidade e a riqueza das propostas feitas pelos artistas para e pelos impressos.

A referéncia ao século XIX também se estendeu, naturalmente, a publicagio
associada ao Gabinete do Livro de Artista: Sans Niveau ni Métre é inspirado
diretamente na estética dos jornais franceses dessa época, marcada tanto pelas
revolugdes quanto pelo progresso da industria, especialmente na area da edi¢do e
da producio (e reprodugdo) de imagens. Mas a alusdo é dessa vez essencialmente
visual. O titulo da publicagio do Gabinete ndo evoca, na verdade, aqueles dos jornais
do século XIX, que raras vezes ficava sem um artigo definido, geralmente seguido de
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uma fungdo ou estatuto ja dado:“jornal”, “revista”, “imprensa”, “almanaque”, “anais”,
“correio”, “noticias”, “gazeta”, “diario”, “biblioteca”, “gabinete de leitura” ou, o mais
poético, “Mercuirio”.* A natureza da publicagido que estudamos é indicada apenas em
subtitulo, preferindo o mais enigmatico Sans Niveau ni Métre.No pequeno bloco abaixo
do titulo ha a informagdo de que se trata de um nome dado por Bruno di Rosa a
instalagdo que realizou para o Gabinete (ele foi contratado em 2006 para conceber
mobilidrio e ocupagdo). O artista reivindica com esse titulo a maneira como trabalhou,
a partir de materiais de recuperagio e sem ferramentas de medigdo, evocando certos
obstdculos que podem acompanhar a concepc¢do de um livro de artista que, no
primeiro momento de sua histéria, se fazia muitas vezes sem qualquer meio,® apenas
com o que se tinha. Pode-se ver também no titulo um jogo de homonimia sonora:
pelos termos “métre” (metro, medida) e “maitre” (patrao) em francés — o que faz
sutilmente eco ao célebre lema anarquista.

Mesmo que nio seja dificil estabelecer a relagdo do titulo com o Gabinete, ele
reflete pouco, em compensagao, a aparéncia rigorosa do jornal, seu projeto grafico
equilibrado, encabegado por uma manchete imutével que assegura sua identificagdo. A
escolha de uma denominagdo comum as duas articulagdes do projeto permite que se
ressalte que a finalidade do Gabinete e a da publicagio estao intimamente ligadas. Na
verdade, cada nimero de Sans Niveau ni Métre é langado na ocasido de uma exposigdo
no Gabinete. A associagdo tem, alias, duplo sentido: o titulo da primeira exposicao

4
Nome normalmente associado ao
comego da midia impressa e que
se refere a Mercirio, mensageiro
dos deuses.

5
“Le Cabinet du livre d'artiste”, Sans
Niveau ni Métre, n. 0, novembro de
2007, p. 3.
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era Numero Zero,"“como uma revista que comeca a funcionar”,® diz Leszek Brogowski.
Seguindo essa logica, é também o nimero que traz a edigio “piloto” do jornal.
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Jornal Sans
Niveau ni Metre

Um jornal inovador a moda antiga

Entre as inspiragdes para a criagao do Sans Niveau ni Métre, um jornal didrio se
imp&s mais do que outros.Trata-se do Petit Journal,criado em 1863 por Moise Millaud.
O projeto grafico dessas duas publicagdes €, na verdade, muito parecido: a fonte da
manchete é praticamente idéntica e também se encontram quase os mesmos fios,
assim como uma distribui¢do quase idéntica dos blocos de texto. Mas sobretudo,
reconhece-se no jornal do Gabinete um dos semanarios satélite que, devido a seu
sucesso, possibilitou que a publicagdo Le Petit Journal pudesse langar, alguns anos apés
sua criagdo, Le Supplément illustré, seu suplemento ilustrado. A manchete mantém
suas caracteristicas iniciais, mas a imagem em grande formato, até entio reservada
as paginas internas dos grandes semandrios, avanga para o rosto, substituindo os
elementos de titulos da pagina um tradicional e outras formulagdes escritas que sdo
apanagios da imprensa. Os editores do Sans Niveau ni Métre retomam esse principio,
colocando apenas o texto da manchete na primeira pagina (se eventualmente ja
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nio estiver presente no “visual”) e,a nio ser em casos particulares, nio dio outra

“Programmation”, Sans Niveau ni
Metre, n. 0, op. cit, p. 4. indicagio sobre o contelido de cada publicagio além de seu titulo.
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Mesmo que o que tenha determinado o diagrama de Sans Niveau ni Métre
repousasse sobretudo em uma vontade de evocar os jornais do século XIX, o acaso
quis que Le Petit Journal, que se imp&s como uma fonte principal de inspiracao, fosse
justamente aquele considerado como o arauto dos jornais populares ou “baratos’:
primeiro jornal vendido a cinco soldos (ou céntimos), ele era trés vezes mais barato
que os pregos da época (vale dizer que era também uma nova férmula de anunciar o
fim dos gabinetes de leitura). A revolugio que ele representa no universo da imprensa
periddica e os pregos muito competitivos que propde foram possiveis gragas a seu
numero restrito de paginas, quatro no inicio — o mesmo niimero de paginas do jornal
do Gabinete — e ao formato econémico e pratico, reduzido a metade em relagdo aos
habitos da época (dai o seu nome), quase idéntico ao de Sans Niveau ni Métre, que
adota o pratico e econémico formato A3 (A2 dobrado).

E necessario precisar, no entanto, que essa “democratizacio do jornal” apenas
se deu porque se tratava de uma publicagdo apolitica, o que a dispensava do
pagamento do selo (taxa aplicada aos jornais e escritos politicos até 1870), e gragas
a uma generalizacdo da publicidade. Aqui cessa-se entdo a comparagao: Sans Niveau
ni Métre se afirma como “gratuito gratuito”. A repeti¢cdo dessa mengdo, que estd na
manchete do jornal do Gabinete, longe ser anddina, nio serve como um simples
efeito de simetria. A repeticdo dessa inscri¢ao faz, na verdade, da primeira palavra
um substantivo e da segunda um adjetivo, retomando a seu modo a transformagao
que tende a se impor na lingua francesa e chamada (pelo vicio de linguagem) de
“os gratuitos”, publicagdes exclusivamente financiadas por uma publicidade com
frequéncia escandalosa. Essa repetigio permite ao jornal do Gabinete desligar-se
dessa categoria de impressos. Na realidade, a “gratuidade” de Sans Niveau ni Métre
nio toma o leitor em troca de uma contrapartida: nio ha publicidade.” Os editores do
jornal do Gabinete insistem no fato de que ele é um “gratuito [realmente] gratuito”,
destinado a estudantes, a qualquer um que deseja possui-lo, e procede de maneira
simples para obté-lo:ir até o Gabinete,aderir a associagdo em que ele se insere, pedir
seu envio, propor uma permuta de edi¢des, etc. Essa mengdo é importante por uma
outra razio: descobre-se na leitura dos nimeros sucessivos que o jornal traz uma
importante discussdo sobre o lugar da economia na arte e na sociedade, um olhar
critico, distanciado, mas aplicado e informado, que Ihe permite sua posi¢do especifica,
devido ao fato de que tem origem, a0 mesmo tempo, em uma associagdo — criada
por um professor pesquisador que é também editor® —, em uma universidade e em
instituicdes artisticas.

Outra diferenga fundamental entre Le Petit Journal e o jornal do Gabinete, que
anda de mios dadas com a anterior, deve ser mencionada: o engajamento. Sans
Niveau ni Métre é, se nio politico, a0 menos, politizado. E a anlise das paginas que
nos confirmara isso. Pode-se afirmar de imediato, nesse caso, que a concepgiao que
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0 que torna ainda mais inusitada a
mengo de “propaganda paga” que
Benjamin Patterson pde junto as
colagens que faz para a edigdo 2I
de Sans Niveau ni Métre (precisao
que de costume serve para ajudar
o leitor a distiguir uma publicidade
que, por um efeito de diagramagao
calculada, tende a se confundir com
o contetido editorial). Sans Niveau ni
Métre, n. 21, “Benjamin Patterson:
Where and how did you find that!”,
novembro-dezembro de 2011.

8
0 projeto do Gabinete do Livro de
Artista e seu jornal estdo ligados
estreitamente as edigdes Incertain
Sens, que se articulam ao mesmo
programa. universitario.
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9
Jean Garrigues, La France de 1814 a
1870, Paris, Armand Colin, 2002, p.79.

10
Leszek Brogowski, Editer Iart: le livre
d’artiste et Ihistoire du livre, Chatou,
Les éditions de La Transparence,
2011, p.19.

1"
Associadas a uma apresentagdo
monografica, quer se trate de uma
“retrospectiva (de bolso)” — como
a apresentagao de Eric Watier (.
8, maro-abril de 2008) — ou da
escolha de um projeto particular
em uma produgdo mais vasta (a
revista 0XO de Pascal Le Coq ou
os “Poquettes Volantes” das  edigges
Daily Biil — respectivamente, n. 6,
novembro-dezembro de 2008 e n.
16, novembro-dezembro de 2010).

12
A partir da edicao de nimero 3.

13

Sobre essa questdo do estatuto do
ilustrador no século XIX, ver Philippe
Kaenel, Le Métier d’lllustrateur, 1830-
1880, Rodolphe Topffer, J.-| Granville,
Gustave Doré, Paris, Messene, 1996.

14
Menciona-se no editorial de n. 7
de Sans Niveau ni Métre que a
definigdo do diciondrio para “galeria
de arte” ainda hoje enfatiza a fungdo
comercial dessas estruturas, designa-
das como “lojas onde sao expostos
objetos de arte com a intengao de
vendé-los”. Nesse sentido, o Gabinete
nao poderia ser comparado a uma
galeria.Ver Leszek Brogowski, “Le livre
d'artiste catalogue. Le troisiéme coup
de rasoir”, Sans Niveau ni Métre, n.7,
janeiro-margo de 2008, p. 4.

reside em Sans Niveau ni Métre é quase oposta a que assegurou o sucesso do Le Petit
Journal. O pensamento que residia neste Ultimo era de uma imprensa de variedades e
entretenimento que agradava “o gosto do publico pelo mérbido e pelo sensacional”
e que,“sem estar diretamente a servi¢co do poder [...] ocultava as profundas tensdes
sociais e politicas que atravessavam a sociedade [francesa]”.’ Sobre a iniciativa do
Gabinete do Livro de Artista, Leszek Brogowski, principal autor e editorialista do
jornal, defende, por outro lado, que com a edigio de artista existe a “possibilidade
conspiradora e intrigante de levar a arte para a vida, sem artificio, sem cair em um

simples divertimento”.'

A organizacdo do jornal: o lugar dos artistas

A importancia dos artistas em Sans Niveau ni Métre aparece desde o inicio, ja que
a primeira pagina de cada edigio é confiada a um deles. A imagem das exposicdes
que eles acompanham, pode-se distinguir na série, de fato, dois modelos: as edigdes
mais monogriéficas'' e as de orientacdo temdtica (ou ligadas a uma apresentagio
coletiva). No caso da exposi¢do monogrifica, o artista que apresenta seu trabalho no
Gabinete é convidado a colaborar ndo s6 com a primeira pagina, mas também com a
pagina dupla central, o que ocupa aproximadamente trés quartos do jornal. No caso
de uma exposi¢do temadtica, a primeira pagina é assumida por um artista convidado,
geralmente escolhido pelo carater emblematico de sua trajetéria, enquanto a pagina
dupla central se aproxima mais de um catalogo, apresentando as notas detalhadas
dos impressos apresentados, fazendo do jornal uma ferramenta indispensavel de
referéncia e pesquisa. Independentemente de qual seja a formula, a Gltima pagina tem
sempre um editorial que ocupa trés colunas.'?

A pritica que consiste em delegar a realizagdo da capa a um artista (ou mesmo
convida-lo para ocupar a dupla pagina central de uma publicagio) responde a uma
tradicdo de longa data entre os periédicos. Ela é comum na midia impressa ilustrada
francesa desde o fim do século XIX (mas, nesse caso, falaremos entio mais de
trabalho de ilustrador do que de uma intervengio artistica, uma vez que o autor da
pagina assume ao mesmo tempo o papel de jornalista e de “criador”, tornando-se
com frequéncia um especialista de uma dada técnica).”® Essa pritica ja se afirma na
tradigdo bibliofilica que se desenvolve no comego do século, e especialmente nas
publicagdes ligadas a uma galeria — como ¢, de algum modo, o caso do Sans Niveau ni
Meétre, se pensarmos no sentido amplo de “galeria”, como um lugar de apresentagdes
de arte.'* As prestigiosas revistas Dérriére le Miroir, Verve ou mesmo Minotaure'®
sdo exemplos claros dessa pratica. Mas no caso destas ultimas, o titulo da revista
se torna frequentemente um elemento da composigio pldstica e o artista escolhe
se vai ignora-lo ou integra-lo, o que o leva a muitas vezes incorporar o titulo da
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revista a sua realizagio: o artista tem toda a permissao para integrar os caracteres
tipograficos que compdem o nome da publicagdo, mesmo que se torne dificil de ler.
A primeira pagina de Sans Niveau ni Métre, por outro lado, segue sempre o mesmo
modelo, conservando a grande manchete que ocupa quase um quarto de pagina. E
ndo sdo os editores que exigem autoritariamente que nio se mexa na manchete:sio,
na verdade, os préprios artistas que, deixando-a ilesa, escolhem entrar no jogo do
jornal, assumir a natureza da publicagdo na qual inscrevem seu trabalho e “compor
com”, em vez de dissimuld-la em um sutil jogo de integragio. De todos os artistas
convidados de Sans Niveau ni Métre,apenas Claude Rutault —a exceg¢do que confirma
aregra — escolheu fazer com que a manchete desaparecesse, substituindo-a por uma
superficie cinza uniforme (para evocar seu trabalho de recobrimento em pintura).
Na realidade,a manchete nido desapareceu como em um passe de mdgica, apenas foi
habilmente transferida para outro lugar, podendo ser encontrada intacta na quarta
pagina da edi¢do. Paradoxalmente, esse deslocamento tem por consequéncia atrair
a atengdo para esse elemento, sua auséncia colocando em questdo a importancia de
seu papel de identificagio.

Outra limitagio com a qual os artistas devem trabalhar, e que os artistas
convidados das revistas previamente mencionadas ndo conheciam, é a do preto e
branco. Essa escolha, feita acima de tudo por economia, se torna rapidamente um
elemento que integra em sua plenitude o projeto dos artistas. A proposta de Villers,
pintor particularmente preocupado com as cores, é eloquente nesse sentido. Sua
intervencio é totalmente consagrada a cor rosa. Para a primeira pagina do jornal, o
artista escolheu reproduzir um texto de Francis Ponge que evoca essa cor.Se o rosa
particular descrito na passagem era de inicio um rosa “literdrio”,um “rosa sacripanta”
— sem duvida mais evocativo em palavras do que em cores —, o que dizer das cores
da pagina dupla interna, que apresenta, a esquerda, uma vasta superficie que é uma
“mistura de vermelho de cadmio, laca de garanga e amarelo” e, a direita, as amostras
circulares de uma “selecdo de dez nuangas rosas, vermelhas e amarelas” impressas
“em tons de cinza”? O fato de que a legenda nio deixa de precisar nesses dois casos
que essas cores nos sio apresentadas “em tons de cinza” mostra bem que isso faz
parte do projeto: maneira, diz o editorial, de marcar a diferenga entre o branco e
preto “suportado” pelos artistas quando suas obras sido reproduzidas em certos
catdlogos ou certas revistas, mas parte interessada do projeto e mesmo “piscadela
critica” quando se trata, como aqui, de “obras originais reprodutiveis”.'® Observa-se
que o rosa de Villers, que prima pela auséncia, serd, por acaso, a cor escolhida por
Maurizio Nannucci para a nico nimero impresso em cores (mas em monocromia,
para nao desequilibrar o or¢amento e respeitar as normas graficas).

O formato em quatro paginas, sem divida em parte determinado por razdes
econdmicas, provavelmente também responde a vontade de produzir algo muito leve,

15
Publicado pelo editor de arte Albert
Skira, especializado em edigdes
de luxo.

16
Leszek Brogowski, “Prendre en main
le visuel: du pli chez Bernard Villers”,
Sans Niveau ni Métre, n. 10, setembro-
novembro de 2009, p.4.




REVISTA PORTO ARTE: PORTO ALEGRE, V. 19, N. 33, NOVEMBRO/2012

Bernard Villers,""La
vue en rose”, pagina
dupla interna de Sans
Niveau ni Métre, n. 10,
setembro-novembro
de 2009.

17
“Point de vue. Un choix d'images
dans la collection de photographies
anonymes d’Hubert Renard” é o
titulo do breve texto que apresenta
0 projeto na quarta pagina.A selegdo
de imagens ¢, na realidade, tirada de
arquivos iconograficos do acervo La
Trocambulante.

tanto materialmente falando (facil de carregar e de colocar dentro da bolsa) como
do ponto de vista de sua concepgdo. De qualquer modo, ele fornece uma moldura
as propostas dos artistas. No entanto, ainda em relagio a isso, os limites ndo sdo
inflexiveis; e os artistas, sem, no entanto, procurar modificar os pardmetros do jornal,
podem brincar com as palavras e extravasar a pagina, por exemplo, introduzindo no
centro do jornal outro tipo de midia impressa. Isso faz da publicagio o veiculo “fisico”
de seus projetos (que ndo sdo contudo dissocidveis de sua inscri¢io no jornal).
Assim é a proposta de Hubert Renard que explora essa possivel abertura desde
o nlimero 5: 0 artista ndo muda em nada o formato do jornal do Gabinete, mas inclui
neste uma segunda publicagio que —ainda que nio tenha em comum nem sua equipe
de redagio, nem seu editor, nem seu titulo (aveu Nié Sans Mentir, “consentimento
negado sem mentir’) — é perturbadora por sua similitude. Se consideramos sua
manchete, a publicagdo gémea — que reproduz uma escolha de imagens da colegdo
de fotografias anénimas do artista'” — poderia ter sido, no entanto, realizada em 1998,
ou seja, quase dez anos antes do surgimento de Sans Niveau ni Métre. Este ultimo,
que se tornou anfitrido do outro, parece no entanto ocupar em tais circunstancias
uma fungado comemorativa, apresentando percepgdes e outros documentos relativos
a exposigao Ponto de vista (na ocasido em que havia sido publicado aveu Nié¢ Sans
Mentir, anagrama do titulo do jornal do Gabinete). Se o problema persiste, apesar
de uma série de indicios semeados por Hubert Renard, ele se desloca entiao para a
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aveu Nié Sans Mentlr

JOURNAL DU LABORATOIRE D'ART MULTIPLE

Revue libre

AV SANS MEVIR

POINT DE VUE

natureza das publica¢des, criando uma espécie de relagiao dubia entre os dois jornais,
em que um seria um simples documento enquanto o outro se aproximaria mais de
uma proposta artistica. Hubert Renard, ao confundir a natureza dessas publica¢des,
levanta assim a questdo das fronteiras entre as diferentes categorias de impressos.

Eric Watier, por sua vez, explora o principio do encarte ao intercalar em cada
exemplar do nimero 18 — ligado a uma exposigiao sobre a fotocépia — um folheto
fotocopiado e carimbado, que é realizado segundo o protocolo proposto na primeira
pagina.'® Ja Claude Rutault oferece,no nimero |5 citado anteriormente,um marcador
de pagina no qual é aludida a integralidade do texto que constitui sua intervencio,
o artista tendo escolhido deixar em branco as trés paginas que lhe foram confiadas.
Contudo, esse marcador “duplamente gratuito” se distingue por sua infinitude: seu
formato pouco inferior em relagdo ao jornal o torna inutilizivel para uma obra
tradicional. Assim, se ele foi feito para permanecer na publicagio que o difunde,
pode-se perguntar que papel lhe cabe em um jornal de quatro pdginas que, além
disso, tem trés quartos de paginas em branco... Com essa nova mudanga, o artista
aponta mais uma vez para as caracteristicas do suporte, para sua estrutura, fazendo
eco a sele¢do apresentada pelo Gabinete.'”

Uma dos éxitos do jornal parece residir na tensdo entre essa identidade forte
que ele consegue manter — devido a algumas restri¢des tanto programaticas quanto
praticas — e a margem de manobra da qual dispdem os artistas, que é estendida, as

Hubert Renard, Sans
Niveau ni Métre, n. 5,
setembro-outubro de
2008, e inserido no
aveu Nié Sans Mentir,
n. 5, setembro-outubro
de 1998.

“Escolha qualquer fotocopiadora (em
um estacionamento, uma agéncia
de correios, etc.). Insira sua moeda.
Levante a tampa da fotocopiadora.
Nao ponha nada sobre o vidro.
Aperte o botao ‘copiar’. Pegue sua
copia. Feche a tampa. Recomece.” Sans
Niveau ni Métre, n. 18, fevereiro-abril
de 2011, p. 11

0 trabalho de Claude Rutault sobre
o marcador de pagina é o tema
proposto por Marie-Helene Breuil,
que coordenou a organizagio da
exposigdo.
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0 que parece, no entanto, ter sido
a primeira ideia do Arts & Projects
Bulletin se acreditarmos na mengao

impressa nas primeiras oito ediges:

“Art & Project tem por projeto
coloca-los em contato com as ideias
de artistas, de arquitetos e de
técnicos a fim de permitir que vocé
descubra uma forma inteligente de
cultura para seu espago vital e para
seu ambiente de trabalho. Art &
Project Ihe convida a participar de
suas exposigdes que irdo explorar a
maneira com que a arte, a arquitetu-
ra e a tecnologia podem se combinar
com suas proprias ideias”.

21
Leszek Brogowski, Editer Iart, op.cit,,
p. 19.

vezes, gracas a sutis mudangas ou deslocamentos que apenas um trabalho reflexivo
sobre o suporte torna possivel. E entio essa tensio que se torna garantia da
singularidade de sua trajetdria, dando a oportunidade de interrogar a natureza de
sua intervengao, que nio consiste mais em fazer do jornal um espago de visibilidade
de um trabalho ja existente, mas sim em explorar as possibilidades oferecidas por
esse espago particular.

Ainda que se tenha evocado prestigiosas publicagdes, a intervengao dos artistas
no jornal do Gabinete se aproximaria mais de um projeto como o dos modestos
Art & Project Bulletin, publicados pela galeria de Amsterda Art & Project. Eles sdo, da
mesma maneira, ephemera de identidade visual forte — assegurada aqui também por
uma manchete e um formato fixo — e acompanham uma exposi¢io,impondo-se como
obra de um artista, uma obra original, mas multipla. Mas permanece uma diferenga
significativa que mostra a singularidade de Sans Niveau ni Métre: produzido no seio da
universidade, ele é também uma ferramenta tedrica de reflexio, falando nao apenas
sobre o (ou um dos) projeto(s) do artista convidado ou sobre a tematica da exposigio
apresentada no Gabinete,” mas de forma mais ampla sobre as questdes da arte e
sobretudo no cotidiano. Nesse caso ainda, seria equivocado dizer que Sans Niveau
ni Métre é o Unico a assumir essa articulagdo entre divulgagdo de obras (mdultiplas)
e proposito tedrico. Contudo, é certo que publicagdes que buscam esse encontro
repousam quase sempre em projetos mais complexos, em que o que cabe a uma
parte e a outra é quase sempre menos equilibrado, ou porque o contetdo critico ou
tedrico domina (autores e assuntos multiplos), ou porque o texto serve unicamente
para explicar e comentar a obra ou o trabalho do artista. Aqui,como em uma escrita
polifénica, um serve verdadeiramente de contraponto ao outro, cada um evoluindo
“simultanea e independentemente, mas como uma espécie de acompanhamento”.

Alids, pode-se observar que desde o nimero 4 a distingdo entre a natureza do
trabalho realizado pelos diferentes protagonistas desaparece: editorialista, projetista/
programador visual, responsavel pela pesquisa documental, curador da exposi¢ao
se for necessario (na maioria das vezes, essas trés ultimas fungdes ficam a cargo de
Aurélie Noury, coordenadora do Gabinete) e artista sio mencionados no expediente
como “redatores”. Leszek Brogowski explica que as diferentes partes do jornal “nio
sdo assinadas contribui¢do por contribuigdo, mas sim globalmente, na introdugio
do jornal, onde sio informados os nomes dos colaboradores, a fim de sublinhar a
caracteristica comum do trabalho efetuado em cada nimero de Sans Niveau ni Métre,
sem, no entanto, induzir uma confusio entre o artista e os editores”.?!
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Uma arte para ler

A generalizagdo do titulo de “redator” nos leva a uma outra observagio: se
o papel deste é realmente redigir, pode ser surpreendente utilizar essa palavra
para designar artistas, ainda que isso permita colocar mais em evidéncia a natureza
coletiva do trabalho de edicdo. Pode-se, no caso de Sans Niveau ni Métre, langar outro
argumento para o uso desse termo. Os artistas convidados a expor no Gabinete do
Livro de Artista — e entdo fazer parte de um ou dois nimeros do jornal — desenvolvem
uma pesquisa em contato com a edigdo e, desse modo, cada um deles faz a sua
maneira uma reflexio sobre o que implica o comprometimento em prol de uma arte
reproduzivel. Mas eles se encontram também, o que é particularmente flagrante no
jornal, pelo uso comum da escrita. Misturando pratica conceitual e poética, passando
do estritamente descritivo ao narrativo ou até mesmo ao injuntivo, a sucessiao dos
nimeros evidencia a relagdo particular com a obra proporcionada pelo impresso,
que supde necessariamente, para sua descoberta, uma leitura. Se essa predominancia
do texto no trabalho dos artistas convidados &, sem duvida, o resultado de uma
politica editorial assumida pelos responsaveis do projeto, ndo é por acaso que esses
artistas se relinem nesse terreno de uma “arte para ler”, na medida em que a leitura,
a “atividade leitora”,?? é inerente ao impresso.

Longe de ser limitativa, essa orientagdo particular é a oportunidade de
redescobrir diferentes relagdes com a escrita instauradas pelos artistas. No entanto,
é necessario esclarecer, antes de tudo, que se a escrita desempenha um papel
significativo, as caracteristicas visuais da proposta nio se tornam, todavia, secundarias.
Todos os nimeros atestam o cuidado e a atengao especial dada a essa dimensdo, mas
pode-se mencionar, a titulo de demonstragio, o jogo de mise en abime apresentado
igualmente por Hubert Renard, que intervém diversas vezes em Sans niveau ni Métre
(numeros 3, 5, 20). O texto é o centro de seu trabalho, ja que o artista decidiu
assumir a responsabilidade de — de redigir —, ele mesmo, todo o aparelho critico que
acompanha habitualmente o percurso de um artista em processo de reconhecimento.
Uma parte de seu trabalho repousa,assim,na elaboragdo deste “ao lado” da obra, que,
nesse caso especifico, se torna a prépria obra. O artista também nos apresenta em
Sans Niveau ni Métre arquivos, cartdes de exposi¢do ou documentos diversos (fotos
de exposicio, recortes de jornais) que atestam as exposi¢des (ficticias) passadas. O
texto, onipresente, nunca é oferecido a leitura como um texto “bruto”, mas aparece a
cada ocorréncia através de sua fotografia,a de um documento colocado entre outros
impressos (nimero 20), cuidadosamente legendado, colocado dentro de uma bolsa e
arrumado dentro de um fichdrio (nimeros 3 e 5). Alids,uma vez reproduzida no jornal,
afotografia é, por sua vez, coberta por uma legenda detalhada (que legendamos a nossa
maneira nesta reprodugio). O papel da imagem, longe de ser anedético, remete assim

2
Michel de Certeau, L'invention du
quotidien. . Arts de faire, Paris,
Gallimard, 1990 (1980), citado por
Leszek Brogowski, ibid.
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Hubert Renard," 10
positif”, Sans Niveau ni
Metre, n. 3, mar¢o-maio
de 2008.
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Caixas [boxes vazios, com texto e
calhaus] que sdo, na verdade, no
caso das edigdes, uma espécie de
reprodugao simplicada em miniatura
da capa da obra.

Sans Niveau ni Metre
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explicitamente a problematica da edigio e de sua natureza reprodutivel: é a imagem
de um texto que nos ¢é dada a ver, ou dito de outra maneira, um impresso impresso.

A reprodugio da pagina dupla de um livro — em vez do texto contido num
livro — que BernardVillers nos oferece responde a um principio similar (numero 10),
assim como a proposta de Laurent Marissal no niumero 2, consistindo na reprodugio
de uma fotografia de um contracheque dobrado em leque, que permite que se leia
apenas o que interessa ao artista (natureza do documento, empregador e montante
do saldrio). As intervengdes de Lefevre Jean Claude vdo pelo mesmo caminho. Ele
reproduz no nimero 0 a primeira pagina das fichas de seus arquivos, primeiramente
impressos em um papel quadriculado, ou ainda, dd um panorama de sua atividade
de artista, apresentando em um calendario, que vai de setembro de 2008 a junho
de 2009, diferentes manifestagdes ou edigdes das quais ele participou (ou teve que
participar) (nimero 9). As informagdes, as vezes enigmaticas, se encontram mais
distribuidas em caixas e dispersas na pagina?® do que organizadas conforme os usos
de um curriculum vitae. A disperséao ou a fragmentagio do texto no espago da pagina é
uma posi¢io que encontramos em Peter Downsbrough, encarregado da realizagio da
capa do nimero | (apresentagdo coletiva) e da maior parte do nimero || (exposicao
monografica): palavras ou fragmentos de palavras dialogando com vinhetas, linhas ou
boxes, evocando cédigos de diagramagio do jornal.
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A sucessdo das publicacdes nos da realmente o que ver, mas também o que
ler — textos de todos os tipos: aforismos (Eric Watier, nimero 8; Maurizio Nannucci,
nimero 14), anagramas (Denis Briand, nimero 4; Hubert Renard, nimero 5), listas
(Benoit Police,nimero 19;Nannucci,nimero 14),injungdes ou propostas (Fred Forest,
nGmero 12;Eric Watier, nimero 18), narrativas, depoimentos ou explicages (Claude
Rutault, nimero |5; Bernard Villers, nimero 10) se alternam. Pascal Le Cogq, por sua
vez, apresenta no nimero 6 “seus alfabetos e suas fungdes”: o artista se faz tipografo,
voltando a0 momento da escrita onde as letras tomam forma. No entanto, lendo as
explicagdes dadas pelo artista sobre o uso deste ou daquele alfabeto, percebe-se que
suas propostas, por mais rigorosas que sejam, sio as vezes impossiveis de utilizar.*
O artista renuncia entdo propositalmente ao carater funcional do projeto e inventa
uma escrita conceitual. Com o trabalho de Alain Bernardini, o texto é escrito como
uma carta anénima. A frase “anénima”, composta de letras recortadas de um outro
impresso, adquire entdo um estatuto ambiguo:“tu tens um sonho” é uma espécie de
ameaga, de aviso ou uma simples afirmagao? O texto na capa do nimero langado na
exposicio de Denis Briand, nao apresenta a priori uma formatacao particular. Justificado
e centralizado na pagina, ndo é, porém, um texto comum: escrito em uma lingua
desconhecida para o leitor — ndo por acaso, ela ndo existe —, ele se torna rapidamente
uma reunido de signos, um bloco de caracteres que s6 pode ser compreendido
visualmente. Mas quem quer que alcance além dessa primeira impressao percebera
que algumas palavras do texto fazem sentido e que, sem compreender o contetido
exato do que foi dito, é possivel discernir o campo seméntico.?®
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Ainda sobre o alfabeto intitulado
V: “Trata-se de um alfabeto quase
impossivel de reproduzir. Cada letra
¢, na verdade, composta de um ou
mais pdssaros voando. Eles tém o
habito de formar sinais no céu (o
famoso voo em forma de V), mas aqui
se trata de confecciond-los para que
partam sozinhos ou em dois, trés ou
quatro, e mantenham suas asas em
certa posicdo para delinear certa
caracteristica, 0 importante ¢ nao cair
(aproveitando os ventos ascendentes).”
Pascal Le Cog,“Mes alphabets et leurs
fonctions”, Sans Niveau ni Métre, n.
6, novembro-dezembro 2008, p. I.

25
Deciframos, por exemplo, o fato
de que o texto foi “traduzido” (na
verdade “escrito”) por Xavier Briand:
“traduski documendentibrask perindi
lingua perlitchisi”. Cf. “Frontierdesni
lingualarmi guehra soldieursta des-
truktionalist!” Sans Niveau ni Métre,

n. 4, maio-junho 2008, p. I.

Pascal Le Coq," "Mes
alphabets et leur
fonction”, pagina
dupla interna de Sans
Niveau ni Métre, n. 6,
novembro-dezembro
de 2008.
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Segundo uma logica geografica: o
leitor atento percebera que todos
os titulos das obras mencionadas
tém o nome de uma cidade e que a
biblioteca é construida com base em
parametros de georreferenciamento
de um planisfério. Sans Niveau ni
Meétre, n. 19, abril-maio 2011.

Peter Downsbrough,
capa e péagina dupla
interna de Sans
Niveau ni Métre, n.

|'I, novembro de
2009-janeiro de 2010.

Ler é uma atividade particular que é acompanhada por um certo nimero de
habitos, de posturas e de gestos, como o de virar a pagina. Lembramos disso para
introduzir uma ultima ressalva: a partir do momento que sdo convidados a ocupar
tanto a primeira pagina quanto pagina central do jornal, os artistas ja sabem de antemao
que nio devem se esquecer de levarem em conta a temporalidade fragmentada que
acompanha a leitura, aquela que comega com o jornal fechado e segue uma vez que
o jornal é aberto (eventualmente, leva o leitor a varios movimentos de avango e
retorno). Efetivamente, a dobra do jornal —“atomo” do livro, segundo Eric Watier —
nao serve apenas para duplicar o nimero de paginas (sem ela, o jornal seria apenas
duas paginas A2), mas instaura uma leitura particionada, introduz um percurso de fora
para dentro. Peter Downsbrough destaca essa passagem no nimero | |, com apenas
duas palavras: OPEN, HERE. Mesmo que o interior seja feito no formato de poster,
que se pode colocar na parede — o que parece ser o caso da maioria dos nUmeros
—, percebemos que a primeira pagina estabelece o ponto de vista do trabalho e que
apenas a articulagao das duas permite compreender como se da essa leitura. Cabe
ao leitor isolar uma parte do trabalho preenchendo a edigdo (mesmo que isso seja
sugerido pela ordem das paginas). Assim, vemos, por exemplo, a biblioteca vazia que
aparece no centro da edigdo 19, pela qual Benoit Police era encarregado:a leitura da
lista inscrita na primeira pagina, que podemos identificar imediatamente como uma
lista de titulos de livros, nos deixa entender que eles esperam apenas ser postos nas
prateleiras.® Da mesma maneira, o texto de Ponge escolhido por Villers entra em
ressondncia com os toques de cores impressas em tons de cinza; as explicagdes de
Pascal Le Coq ou de Laurent Marissal constituem um complemento indispensavel
para a compreensio da pagina central, etc. A chave da maioria das propostas feitas
pelo jornal se encontra exatamente na leitura do texto, mas também naquela em
que o gesto de “virar a pagina” é determinante.

Sans Niveau ni Metre

JOURNAL DU

MANEA
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Um discurso militante

Uma das particularidades do Sans Niveau ni Métre, como dissemos antes, reside
na combinagdo que é assegurada entre uma parte pratica e uma abordagem teodrica.
Esta fica concentrada no editorial, geralmente localizado na Ultima pagina do jornal.
Esse artigo, ndo assinado, é quase sempre do mesmo autor, Leszek Brogowski,
iniciador do projeto do Gabinete. Pela leitura desses textos, percebe-se que eles
ndo se sobrepdem ao recorte monogrifico ou tematico que organiza as edigdes, na
medida em que eles ndo remetem exclusivamente ao artista ou ao tema da exposigao.
Acima de tudo, cada novo lancamento é a oportunidade de abrir o discurso para
consideragdes mais amplas, segundo um movimento que vai do particular ao geral
e do geral ao particular, e permite reunir, ao lado dos artistas convidados, figuras
como Platdo, Aristoteles, Husserl, Kant, Schiller, Fichte, Marx, Benjamin ou Lyotard,
assim como, mais especificamente no campo da arte,Wolfflin, Eco, Debord, McLuhan,
Rosenberg ou ainda outros artistas, dentre os quais Ad Reinhardt, Joseph Beuys e
alguns membros do movimento artistico Fluxus vém a mente. Esse vai e vem jamais
dé ao texto uma dimensdo estritamente explicativa, mesmo que traga certas chaves
para a compreensao do trabalho apresentado. A trajetdria de cada artista aparece,
sobretudo, como um tipo de impulsio que permite abrir o debate para as questdes
da arte, seu lugar na sociedade, ou ainda a sociedade em si.”

Os editoriais sdo assim a oportunidade para o editorialista reafirmar suas
convicgdes, ndo somente mostrando como os projetos apresentados no Gabinete e no
jornal participam de uma forma de resisténcia, mas também reiterando uma precaugio
contra a tendéncia ao espetacular que se tornou sintomatica da arte contemporanea.
Leszek Brogowski mostra como o livro é capaz de dar uma resposta a tais desvios,
no papel de “objeto de uso” cotidiano que parte de uma “experiéncia comum”.2® O
autor denuncia igualmente os rituais aos quais os artistas ndo se dobram, fazendo do
ato de criagdo de uma obra uma atividade quase marginal (nimero 5). As derrapagens
econdmicas do mundo da arte aparecem como outro tema recorrente: reaparece
a questio do objeto fetiche e Unico,” da raridade (e do pre¢o) como critério de
julgamento, o que permite lembrar o duplo sentido do termo “valor” (niumero 2).
Com base na nogéo de propriedade, o editorialista debate o problema dos produtos
derivados que invadem os museus e as instituigdes até substituirem as obras (niUmero
), fendbmeno que, afinal, ndo é nem mais nem menos do que uma consequéncia da
obra se tornando mercadoria: um livro como Un été plein d’économies, de Guillaume
Goutal,*® da bem conta dessa infinita permutabilidade das mercadorias (nGmero 7).

Tendo em vista o que aparece quase como um processo da arte nos dias de
hoje, compreende-se melhor por que a ideia de “gratuito gratuito” é importante
aos olhos dos editores do jornal do Gabinete. Trata-se no minimo de um discurso

27
“Uma forma de praticar a arte (ou
de encard-la simplesmente como
uma possibilidade) implica inevita-
velmente uma visdo da sociedade
com um lugar para acolher a arte.
De forma implicita, toda a reflexdo
estética — e claro, toda a pratica
inovadora da arte — gera uma critica
social e, eventualmente, uma pratica
alternativa da sociedade.” Leszek
Brogowski, “L'art comme production
de la réalité”, Sans Niveau ni Métre,
n. 2, janeiro 2008, p. 4.

28
Leszek Brogowski, “Bernard Villers: La
Vue en Rose”, Sans Niveau ni Métre,
n. 10, setembro-novembro 2009, p. 4.
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E o que também faz Hubert Renard
em seu clone no jornal do Gabinete
com o pseudonimo de Serge Blow-
-Koszik, redator do jornal.

30
Guillaume Goutal, Un été plein
d’économies, Paris, Pegg, 2006.
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Leszek Brogowski, “Artiste et cher-
cheur. Maurizio Nannucci, bookmaker”,
Sans Niveau ni Metre n. |4, margo-
maio 2010, p.4.

2
Exposicao tematica realizada a partir
dos catalogos dos Arquivos da Critica
de Arte (Archives de la Critique
d'Art, biblioteca patrimonial, centro
de pesquisa e de debate sobre a
critica da arte e historia da arte
contemporanea, instalado em Rennes).

33

Leszek Brogowski, “Qu’est-ce qu'un
manifeste?”, Sans Niveau ni Métre,
n. 20, setembro-outubro 2011, p. 4.

34
Se eles adquirem o tom do manifesto
— Leszek Brogowski ndo hesita, por
exemplo, em qualificar de “Manifesto
cientific” um texto escrito no niime-
ro 13 (catalogo das Editions Incertain
Sens) —, os editoriais podem também
adotar uma caracteristica mais leve,
como, por exemplo, no nimero 16,
mais longo que de costume, que re-
lata o encontro com André Balthazar
e sua esposa, dois editores belgas do
Daily Dil. Em alguns momentos, ele
¢ um relato de viagem; em outros,
uma entrevista.
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Leszek Brogowski, Editer l'art, op.
at., p. 19.
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“Dizemos que ‘fotocopiar’ mata o
livro. Mas por que ndo dizemos que
os livros s30 muito caros para os
estudantes e que por essa razdo
eles fotocopiam, a0 passo que, sem
duvida, prefeririam ter seu proprio
exemplar?” Leszek Brogowski, “Crise
do livro”, Sans Niveau ni Métrel, n.
0, op. cit,, p. 2.

que toma partido e que os editores fornecem ao leitor. Discurso que pode resultar
somente de uma “observagio participante™' —termo que o préprio Leszek Brogowski
emprega referindo-se a Maurizio Nannucci por seu combate em todas as frentes
como artista, mas também como arquivista-ativista, tendo trabalhado durante toda
a vida na difusdo de publicagdes de artistas. Alids, é o que o Gabinete do Livro de
Artista defende em relagdo aos artistas com os quais colabora: sua capacidade, através
da edicdo, de tomar o que lhes escapa tradicionalmente para inflectir o curso ou o
circuito obrigatério geralmente tragado para as obras. A leveza da obra impressa
permite outras possibilidades e os artistas levam isso em conta, ao se envolverem
tanto com sua produgdo quanto com sua difusdo, interessando-se por tudo que esta
relacionado com sua economia — o que ilustra exemplarmente o trabalho de Pascal
Le Coq — mas também interessados naquilo que diz respeito ao aparelho critico que
pode acompanhi-lo — que antecipa, pela ficgao, Hubert Renard.

Lembrando o papel do manifesto como resposta a uma exposigdo recente desses
“documentos programiticos” no Gabinete,® Leszek Brogowski resume: “Em um
manifesto,a mencao e a critica da realidade passada e presente tem a fungao apenas
de dar valor aos principios de uma realidade futura.”®® Os editoriais de Sans Niveau
ni Métre compartilham algumas caracteristicas com o manifesto, na medida em que,
através de uma avaliagdo critica, eles pensam estar participando da “exploracdo das
hipoteses pela arte que estd por vir” e, nesse sentido, contribuindo para “preparar
o futuro” (nimero 13). No entanto, os editoriais ndo poderiam ser tomados por
manifestos: eles ndo tém nem a vocagdo para expor um novo programa, nem o tom
enfitico e a0 mesmo tempo otimista que o acompanha na maior parte das vezes.**
Eles preferem langar um convite (a reflexdo, a participagido) do que dar um carater
geral e imperioso a suas palavras.

Um jornal para estudantes

Leszek Brogowski qualifica os textos de Sans Niveau ni Métre como “editoriais
redigidos na forma de comunicag¢des para jovens estudantes”.** De fato,a caracteristica
muito acessivel dessa proposta é flagrante nos dois primeiros numeros que
recapitulam as questdes do livro de artista e que estabelecem alguns marcos de sua
historia, apoiando-se em muitos exemplos bem escolhidos de livros, descritos breve
e simplesmente em pequenos boxes. No entanto, se este lado didatico permanece
presente nos nimeros seguintes, ndo se pode afirmar que os estudantes jovens —
ainda poucos pelo fato das (dis)fungdes do mundo da arte — estejam armados para
compreender todas as problematicas levantadas tanto pelo texto como pelas obras.
Ainda assim, muitos deles levaram um ou mais nimeros.* Alids, isso também vale
para todos os visitantes do Gabinete do Livro de Artista, principalmente para os
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universitarios, em especial os de artes, publico mais assiduo desde que o Gabinete foi
instalado na universidade,em setembro de 2009 (o que corresponde a publicagdo do
nimero 10 do jornal). O Jornal do Gabinete, que os espera a cada nova exposicio,
¢ assim uma forma de convida-los a visitar o gabinete de leitura com a certeza de
que partirdo “armados” com uma ferramenta que também é uma obra original. Além
disso, é para os estudantes, futuros artistas, professores, mediadores ou simplesmente
futuros espectadores (leitores?) que o jornal levanta todas essas questdes ligadas ao
lugar da arte no cotidiano,comegando por aquela relacionada a sua recepgao.“Induzir
a uma atitude realmente ativa por parte do espectador: foi com esse espirito que
concebemos Sans Niveau ni Métre”,” declara ainda Leszek Brogowski. Essa atitude é
explicitamente convocada quando o leitor é convidado a conduzir uma agio, como
decompor seu exemplar para fazer “um verdadeiro buraco em um verdadeiro jornal”
(Fred Forest, nimero 12),*® ou produzir, por sua vez, um “public monotone print”
[fotocdpia mondtona publica] segundo um protocolo claramente explicado, a partir
de uma simples fotocopiadora publica (Eric Watier, nimero 18). Contudo, tal atitude
¢ mobilizada em primeiro lugar pela capacidade do leitor de reconsiderar as ideias
recebidas e estabelecer novas relagdes com a arte. Se o jornal gratuito deve ser
considerado como uma espécie de potlach,ndo é mais nem menos essa disponibilidade
que é pedida em troca.*’

Sans Niveau ni Metre

JOURNAL DU CABINET DU LIVRE D’ARTISTE

Gratuit gratuit

SIS NVENU N TR ey

INSERTS Numero 12

« LE TROU »

Crewsons un trow dans le jounnal
Ve wnaé trou dans un wmai jowwmal
avee ane paie de ciseaur
Crewsons an trow
U wnaé trou d'anticte
U trou gui sent & negarden dewicre le trow
A negarden deviine les appanences
U trou gui premette désomads de negander la vie de U autre coté
Ce trou vous appantiendra froun toufouns
Pocn tougouns, can ¢ et vous gui € avey crewsé

Fred Foreot
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Ihid, p.19.
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Fred Forest, “Le trou”, Sans Niveau
ni- Métre, n. |2 (janeiro-margo
2010): trata-se da atualizagdo de
um trabalho inicialmente realizado
no jornal Nord-Matin de 27 e 28 de
novembro de 1998.

39

Mesmo que a “contra-oferta” possa
tomar outra forma nos estudantes,
o programa de ensino de artes
plasticas na Universidade de Rennes 2

compreende uma sensibilizagao desde
o segundo ano para as possibilidades
do livro e do impresso. Os estudantes
nao sao apenas levados a estudar um
livro de artista, mas também a rea-
lizar uma publicagdo que é exposta
no Gabinete no fim do semestre. Na
maior parte das vezes, eles escolhem
ofertar seus trabalhos para o acervo
do Gabinete, que pode ser consultado
e apreciado pelas geragGes seguintes.

Fred Forest, ““Le trou”,
Sans Niveau ni Métre,
n. 12, janeiro-marco de
2010.
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40
Este trabalho de pesquisa com
frequéncia colossal é principalmente
levado adiante por Aurélie Noury,
coordenadora do Gabinete.

41
Leszek Brogowski, “Lart, Iesthétique
et le travail des livres. Manifesto

cientifico”, Sans Niveau ni Métre,
n 13, p. 13.

a2
Marc Gontard, introduZo, Sans Niveau
ni Métre, n. 13, op. cit, p. 2; este
nimero tem um estatuto especial
na série pelo fato de ndo estar
relacionado a nenhuma exposigao,
mas preencher o papel de “Catilogo
das edicdes Incertain Sens”.

a3
Agradeco a Aurélie Noury por todas
as indicagdes dadas para a redagdo
deste artigo.

O jornal do Gabinete do Livro de Artista desempenha bem o papel que se espera
de uma publicagio feita em parceria com universidade, como verdadeira ferramenta
de trabalho. E isso em vérios sentidos: as noticias detalhadas dos nimeros tematicos
fazem dele uma fonte de pesquisa fundamental para algumas priticas;® os editoriais
levam os estudantes a refletir sobre o que define a arte, a distinguir as quest&es
importantes e a desenvolver seu espirito critico, principalmente diante de certos
critérios do senso comum. Lugar de experimentagdes plasticas por exceléncia, o
jornal Sans Niveau ni Métre exemplifica igualmente, da melhor maneira possivel,a forma
que sua pesquisa em artes plasticas pode tomar, o que passa necessariamente por
uma articulagdo entre teoria e pratica. Estio assim reunidas nesse projeto — e pelo
que as ligam ao Gabinete do Livro de Artista — as questdes tanto artisticas quanto
cientificas e pedagogicas.“O conjunto das atividades desenvolvidas em torno do livro
de artista na Universidade Rennes 2 deve ser considerado como um todo indivisivel:
a producgiao de conhecimentos e a experimentagio artistica sdo dois aspectos de
um mesmo processo.”*' Marc Gontard, entido presidente da Universidade Rennes 2,
insistia no nimero |3 de Sans Niveau ni Métre no fato de que “apoiando o Gabinete
do Livro de Artista, a Universidade Rennes 2 nio tem outras ambi¢des além de
se constituir como espago alternativo onde a arte, fora de todos as restri¢gdes do
mercado, abre um novo lugar entre a reflexao que vem da pesquisa e a aplicagdao
que aqui toma emprestada do livro sua materialidade emblematica”.** Essa ultima
observagio,associada a apresentagdo do jornal, pretende lembrar como a universidade
pode também, e ainda, se afirmar como um ponto de resisténcia.

REFERENCIAS

Todas as edigdes de Sans Niveau ni Métre podem ser encontradas no site das edi¢des Incertain Sens,
para consulta e download:
http://www.sites.univ-rennes2.fr/arts-pratiques-poetiques/incertain-sens/journal.htm
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