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RESUMO

A partir da ideia de que processos de globalizagao
aproveitam os movimentos globais para criar
infra-estruturas que fortalegam as bases locais,
saindo do marco imaginario das identidades
nacionais, o autor analisa a Bienal de Artes
Visuais do MERCOSUL, 201 | .Enfoca a proposta
curatorial centrada em Geopoéticas como um
questionamento dos conceitos de nacionalidade
e de centro/ periferia.
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A BIENAL DA DESGLOBALIZAGAO

Por que deve haver uma Bienal do Mercosul se ndo existe uma arte mercosulista?
Artistas e criticos da Argentina, do Brasil, do Paraguai e do Uruguai questionaram
inclusive quanto a se falar de arte nacional nesses paises.Soa como uma discriminagdo
que em bienais e feiras das metropoles se interpretem as obras de Guillermo Kuitca
ou de Cildo Meireles mais do que por suas contribui¢des estéticas — tal como se faz
com artistas ingleses ou alemaes — medindo de que forma representam suas culturas
nacionais de origem.

Paradoxos deste tipo motivaram que na 8° Bienal do Mercosul,que se desenvolve
de 10 de setembro até |15 de novembro de 2011, seu curador José Roca elegesse
como eixo conceitual a geopoética. Nascida em 1997 para acompanhar a integragao
econdmica dos quatro paises citados, a Bienal logrou posicionar Porto Alegre no
foco internacional. A principio foi criticada por exibir sobretudo o que se faz no
Brasil, ou pela dificuldade de representar artisticamente esse processo de integragao
regional. Depois de ter estado na 5% edi¢do e de seguir seu processo, vejo que se abre
agora a todos os continentes sem repetir os esteredtipos do mainstream artistico
e académico.

Como a prépria ideia de bienal é questionada, depois de um século de desgaste
e por sua recente proliferagio mundial (cerca de 200), o catidlogo comega anunciando
o que esta bienal ndo é: nem uma enciclopédia aonde séo ilustrados conceitos, nem
um arquivo para exibir retoricas curatoriais ou documentar experiéncias que nio
podemos ver,nem uma feira de tecnologia na qual vai-se para olhar as surpresas que
os museus ainda ndo compraram.

Também percebemos que se distancia das simples oposi¢des binarias (centro/
periferia, Norte/Sul) e da exaltagio pés-moderna de um nomadismo que descuidava
das diferengas e desigualdades. Qual é a geopolitica desta Bienal? Quer se perguntar
novamente quais seriam hoje experiéncias ndo ingénuas de nacio, territério e
revolugio.

Um primeiro assombro que oferece a mostra é a abundancia de bandeiras:
acumuladas, desconstruidas, ironizadas, mas cuja insisténcia por si s6 desafia o lugar-
comum segundo o qual a globalizagdo haveria enclausurado o nacional. Francis Alys
apresenta dois velhos anlncios de bandeiras mexicanas com indicagao do lugar aonde
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s3o vendidas, com a impressao sobreposta “in a given situation”: sobre uma lemos
“representac¢do”, sobre a outra — idéntica — “espetaculo”.

Display de propriedades é o titulo de uma das pegas mais potentes: Leslie Shows
colou no alto umas trinta bandeiras brancas das quais jorram cores, insignias e elementos
graficos. Como estandartes que se derretem e ja ndo podem comunicar identidades
compactas. Os fragmentos que se podem ler deixam ver rastros de bandeiras de
paises e marcas geograficas ou sinais de transito: o nacional, o geolégico e o urbano.

Outra parede enorme estd coberta por uma bandeira negra, intitulada Céu,
obra de Luis Romero, que recolhe apenas sdis, luas e estrelas de muitas bandeiras
bordadas em fio branco. Nem faixas, nem escudos, nem herdicas insignias politicas;
tdo somente uma constelagio aonde o que divide é omitido. Ainda que o artista
diga que alguns espectadores lhe pediram para eliminar simbolos que se refiram a
identificagdes religiosas, como sinal de intolerancia e, quem sabe, a0 mesmo tempo
de desejo de um imagindrio firmamento beatifico aonde ndo seja necessario se
importar com as diferengas.

Paola Parcerisa exibe uma bandeira paraguaia esvaziada, na qual apenas as bordas
de cada faixa estio marcadas por sutis fios de cor. Ficam os limites liberados da
contundéncia e do emblema central. Averiguo: como foi recebida no Paraguai? “As
pessoas em geral a conheceram quando a levei para a Bienal de Veneza. Meu filho
de 14 anos, quando estava fazendo-a, perguntou: — é para uma partida de futebol?
Quando a terminei e sé se viam as bordas, entendeu assim o sentido de cada faixa
ficar branca: ‘- foram-se todos’”.

As migragdes e as fronteiras estiveram no centro da discussio politica e visual
sobre o que fica das nagdes. Os deslocamentos massivos e as repressdes fronteirigas
alimentam, as vezes, representacdes melodramaticas ou panfletdrias. No extremo
oposto, incitaram obras que reduzem a interculturalidade ao nomadismo, uma
circulagdo fluida de pessoas e mensagens que dissolveria as diferengas.

Alguns artistas combinaram os emblemas nacionais com a iconografia
transnacional, como fizeram Melaine Smith e Rafael Ortega em Estddio Asteca. O
video mescla imagens patrioticas, pré-hispanicas, de um idolo da luta livre, da arte
contemporanea e da bebida mais famosa, compostas por centenas de jovens que
levantam tabelas como mosaicos somados: sugerem nio somente o que dizem
as imagens mas também o controle social disciplinar e sua contraditéria ou falida
realizagdo. Uma grande tela de estddio, no alto da tribuna, tendo nas margens
logotipos da Coca-Cola e da cerveja Corona, declara: “The Revolution will not be
televised”. Como ao mesmo tempo esta obra representa o México na Bienal de
Veneza, diz que a tarefa do embaixador que as vezes se encarrega da arte se cumpre
melhor se assume os simbolos histéricos entretecidos com a iconografia desportiva,
comercial e mididtica.
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Um mérito da Bienal do Mercosul é desmarcar-se do imaginario das identidades
nacionais soberanas. Entre as intervengdes com maior eco se acha a do coletivo
esloveno criador do Estado NSK, micronagdo ou Estado no tempo que abre seu
“consulado” em muitas bienais e entrega passaportes: longas filas, em todos os
hordrios, para tirar foto, preencher o formulirio e obter o documento estavam
formadas por pessoas dispostas a pertencer a outra nagio inventada ou creditar-se
como membro de uma patria viajante de artistas.

O problema é estar insatisfeito com o nosso pais ou é que os infortinios de uns
e outros se paregcam? Kochta & Kallenein, diretores do Coro de Queixas de Teuténia,
que reuniu protestos de maltratados pelo neo-liberalismo, a partir de Helsinque, sua
cidade natal,até Singapura e Cairo, fizeram uma pega musical com as frustragdes dos
brasileiros. Ao escutar as pessoas em oficinas de queixas, encontraram mal-estares
transnacionais que |lhes dao “a sensagdo de que viviam nessa cidade ha muitos anos”.

O que fica, entio, das identidades territoriais? Sio, mais do que uma representagdo
de algo preciso, uma atuagio, um modo de posicionar-se na geopolitica mundial. A
maior parte das obras reflete sobre ambiguidades, conquistas parciais e fracassos,
nao com bandeiras e monumentos imoéveis, mas com simbolos alterados que olham
duvidosos aos vizinhos (e a si mesmos).

Nao obstante, houve descontentes. Escutei protestos uruguaios por nio estarem
incluidos.“Mas esta a obra de Alberto Lastreto, que vive em Montevidéu”.“Sim, mas
nasceu na Argentina e ultimamente esta em Nova lorque”. Quem estd autorizado a
representar um pais que figura entre os que contam com maior porcentagem fora
de seu territorio! Responde sua obra, O Pricer, a animagao em video de uma figura
a cavalo que salta além do pedestal, sobre parques, goleiras de futebol, edificios com
fundos de paisagens de diferentes paises, convivendo com outros monumentos: desde
o Arco de Trajano até a Torre de Tatlin.

Foi-se a época em que os paises eram valorizados segundo fossem mais ou
menos abengoados pela globaliza¢ao. Precisavam abrir a economia para investimentos
externos e aumentar as exportagoes; a prosperidade se media ndo por indicadores
de bem-estar da populagio nacional (aumento de saldrios e do consumo), mas por
sua interdependéncia com o mundo e pelo equilibrio da balanga comercial. Algumas
regides comegaram a sentir como fragil a abertura indiscriminada e se agruparam
para proteger-se: a unificagdo europeia, o Mercosul, os tratados de livre comércio
ou entre grupos de paises, como o TLC da América do Norte.

A fragilidade suspeitada converteu-se em catastrofe. Ainda que esta globalizagdo
viesse produzindo desde ha duas décadas o desemprego e a saida de imigrantes do
Sul, o rechago aos imigrantes e a xenofobia no Norte, a queda das classes médias e
a piora da pobreza em todas as partes, o modelo explodiu em setembro de 2008.
Haviamos tido antes cataclismos nacionais (México em 1994, Russia e outros paises
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do Leste europeu ao final desta década, Argentina em 2001), mas nos dltimos trés
anos o desmoronamento se mundializa,a Unido Europeia exibe sua incapacidade para
sustentar a integragdo e os Estados Unidos se assoma uma e outra vez ao precipicio.

Saimos do Euro?, perguntam-se os ministros europeus. Como proteger-nos do
contagio universal! E do avango chinés? Outras ddvidas semelhantes assinalam uma
tendéncia a desglobalizagdo. Os paises do Mercosul, sobretudo a Argentina, o Brasil
e o Uruguai, que conheceram ha poucos anos os riscos do abismo, estdo entre as
economias com melhor ritmo de crescimento anual (7 a 9 %), se expandem cuidando
do desenvolvimento interno e conseguem alguma redistribuicio econémica e cultural.

Evidentemente, as artes ndo siao reflexo dos processos econémicos ou
politicos. De fato, esta Bienal retine obras recentes e de anos anteriores, com uma
reflexdo de longo prazo. O movimento internacional da arte, com muitos focos de
desenvolvimento nao somente nas metrépoles, retine agora olhares mais complexos
sobre as articulagdes e fraturas mundiais, desde as revolugdes falidas até as marchas
dos indignados e desesperados do Egito (Revolu¢do, de Khaled Hafez). Diferentemente
daqueles que concebem uma bienal como desfile global das novidades da temporada,
a do Mercosul inclui uma mostra coordenada por Aracy Amaral,aonde artistas atuais
revisam as fronteiras geograficas e culturais dos paises da regido, em didlogo com
gravuras, esculturas, pinturas de paisagem, objetos domésticos e mapas de expedi¢des
que documentaram outras épocas.Videos, instalagdes sonoras e fisicas, fotos de satélite
do Google Earth, retrabalham o sentido atual das Missdes, as movedicas fronteiras,
as mesticagens indigenas com portugueses, espanhois, africanos, italianos arabes e
judeus povoadores dessas terras.

O programa Cidade nio vista, por outro lado, convocou artistas brasileiros e
de outras nacionalidades a intervir em espagos e edificios “pouco interessantes” de
Porto Alegre: o Observatorio Astronémico, ruinas urbanas, oViaduto Otavio Rocha,
tubos de PVC erguidos a dez pilares que amplificaram os sons do Aeromével — trem
urbano silencioso que se desloca pelo ar com a forca da pressdo do vazio e gera
reverberagbes necessdrias mas que ninguém escuta. Santiago Sierra, ao contrario,
buscou aturdir com seis alto-falantes que reproduzem os hinos nacionais dos paises
do Mercosul tocados a0 mesmo tempo nos Jardins do Paldcio Piratini, antiga sede
dos governadores portugueses.

Nio é possivel citar nem a metade da constelagdo de oficinas e ages que
buscaram incorporar comunidades distantes e fazer circular artistas de outras
regides. Destaco o projeto pedagégico curado por Pablo Helguera. Em vez de
difundir informagao, formou mediadores para que articulassem o carater processual
do trabalho artistico com jogos e reflexdes do publico. A investigagio,a colaboragio
e as tarefas de interpretagio, constitutivas dos trabalhos artisticos contemporineos
eram incentivados também nos receptores. O curso prévio para mediadores
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formou 780 universitarios de muitos Estados — ndo apenas de Porto Alegre — que
I!?

diante das obras.
Desglobalizar pode se entender de duas maneiras: descumprir as promessas de

ensinaram a “responder de forma imaginativa, criativa e flexive

integracdo mundial, deixando de fora a paises ou vastas populagdes, mas também
como o aproveitamento de movimentos globais para criar infraestruturas locais
(fisicas e humanas) que extrapolem o local. Inscrever artistas, discursos e publicos em
intercambios mais equilibrados, modificar as maneiras de experimentar o proprio e
o dos outros. Ndo apenas ocorria nas obras que representavam nagdes ficticias, mas
nas demais reelaboragdes de bandeiras, mapas, viagens e aliangas aonde emergiam
“zonas de autonomia poética”. Tratava-se de imaginar as muitas maneiras de criar
nossos proprio pais.
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