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Impressdes — o modo negativo e
s vestigios na arte contemporanea

RESUMO

O presente artigo trata de uma economia do modo
negativo, tanto na fotografia (negativo fotografico)
como nha gravura (matriz). Apresenta, de maneira
comparativa, uma reflexao sobre o principio basico,
e que por vezes € oculto do publico em geral e da
maior parte dos estudos publicados no campo da
arte: o dainversdo da imagem como parte integrante
do processo. Tal modo negativo, qualificado como
indicio, e presente mesmo nas matrizes eletrénicas
e na imagens fotograficas numeéricas, é defendido
como uma etapa relevante no processo de
apresentagao da obra.

PALAVRAS-CHAVE
Negativo, fotografia, gravura, fotografico, indicio e
suporte.
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IMPRESSOES- O MODO NEGATIVO E
OS VESTIGIOS NA ARTE CONTEMPORANEA

O fato de a gravura pertencer a uma categoria especifica de imagens que incluem
o modo negativo ho interior de sua pratica e em sua estética a aproxima de uma das
especificidades da fotografia. Através da forma intermediaria, na imagem invertida,
fotografia e gravura abrem o seu interior assim como toda a légica de seu processo.

Atraves das matrizes originais e dos negativos ja se apresenta também a dialética
do processo: Trata-se de um principio basico e por vezes oculto do piblico e da maior
parte dos estudos publicados tanto no campo contemporineo, como também no dominio
histérico: O da inversao na construgdo daimagem. A tal ponto este tema é negligenciado
que certos textos parecem postular uma epifania, uma adoragio diretaa prova “positiva”,
talvez por sua evidente legibilidade aos olhos do pblico, e por ela acabar sendo a tinica
difundida, apreciada, comercializada, comentada. Mas onde e como ficam o indicio, o
negativo? Alguém poderia aqui invocar as imagens digitais, tanto a fotografia como a
gravura. Mesmo nelas existe uma etapa de estruturagio da matriz, que prevé uma lenta
elaboragio, na espessura do negativo. Matrizes eletrdnicas que nao dispensam partes
do processo original de calcografia ou de fotografia de prata, com intervencées no
ossario, no esqueleto do material fotossensivel.

Georges Didi-huberman, em um texto escrito para o catidlogo da magnifica
exposicao L"Empreinte, realizada no Centro Georges Pompidou em Paris em 1997,
lembra do grau zero da impressao: toda a marca deixada por uma aplicagio direta de
dedos, da mao ou de moldes antropométricos, tracos no chio, queimaduras, corrosdes,
pulverizagdes em torno de um corpo, quando retirado deixa visivel a sua impressio em
negativo, ou seja: a impressdo de auséncia de algo. A arte contemporanea, ou os
procedimentos plasticos contemporaneos, incluem esse gesto técnico, esse principio,
esse paradigma: o do contato com a origem e a perda da origem, a perda e a possibilidade
de recuperagéo através de um negativo como um sudério, e que pode ser trabalhado
infinitamente. A articulagdo entre a perda e o resto. A disseminagzo do Unico. A aderéncia
cega ao referente. Podemos citar como antecedente Marcel Duchamp, e apés Johns,
Morris, Bruce Nauman, para ilustrar na priética plastica tais procedimentos.

O que eu me proponho a tratar aqui é até mesmo em uma economia do modo negativo,
economia no sentido de um regime de organizagio, um principio, uma forma de articulagdo
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do processo que é casualmente presente também na fotografia. E que, acredito, tanto na
gravura como na fotografia, encontra-se também na maioria das vezes paradoxalmente
oculto do processo como um todo da formacao e na dialética da imagem. E como se o
responsavel por toda a difusao da agio e suas conseqtiéncias permanecesse eternamente
condenado a uma ocultagio. Nos referimos a um crime perfeito?

De fato, se falarmos de contemporaneo, nao se pode tratar hoje em dia de
“autonomia” de uma obra, ou de um meio como a gravura ou a fotografia-embora
muitos fotégrafos ou gravadores nos demonstrem que existam excelentes gravuras
“puras”- este fato ndo mudaria em nada uma anilise da gravura contemporanea
“heteronémica”, ou hibrida por natureza. Porque a miscigenagao tornou-se uma regra
da contemporaneidade: midias como a gravura e a fotografia ndo param de estabelecer
contatos , de trocar, de se misturar, de se contaminar mutuamete, obedecendo a uma
légica da transversalidade. E ambas trabalham com este principio da inversao.

Minha analise portanto ndo vai se prender a produgio pontual desse ou daquele
artista contemporaneo, mas daquilo que estaria no interior dessas suas praticas e dasua
vocagado a dindmica da trarisgressdo/reconhecimento. Pois é através dessa dindamica que
funciona a fic¢do poética, tio importante na arte contemporanea. Muitas vezes sao gravura
e a fotografia os veiculos escolhidos para a representacao, e é através da representagac
que o objeto, o sujeito ou a paisagem, ou parte dela, aparecem ao nosso olhar. Ora
através de um projeto, de uma maquete, como anotagao de um processo, ora como
suporte de insergdo final (no museu, na galeria) . E se falarmos em métodos tradicionais de
fotografia de prata ou entdo gravura, havera sempre a interface em negativo, devido a
presenga de uma matriz construida, elaborada em sua espessura fisica. E o fator que
aproximaria gravura, fotografia e escultura E que nos dois primeiros casos
paradoxalmente é uma imagem invertida: ele préprio apontando auséncia,
simultaneamente uma pseudo-presenca e um 'Signo de auséncia, sinal de um passado
inacessivel, quem sabe recuperavel, mas imperturbavel, perpetuamente presente.
Auséncia marcando presenca. Um mistério que trabalha no momento cego, por detras
das aparéncias, e que é o lugar onde se forma o desejo. Presenca afirmando auséncia,
auséncia afirmando presenca. Distidnciaao mesmo tempo afirmada e abolida, que segundo
Phillipe Dubois provoca o desejo, o milagre. Milagre da multiplicagdo. Milagre da
alquimia. Lembremos de um outro principio da gravura e fotografia que se insere no
coracio da arte contemporanea: o de desprezo ou desgaste do conceito de “aura”, de
objeto tinico; a auséncia do sujeito (do referente ou do autor) na representacao, substituido
por sua imagem, e também a desaparicao, a descontinuidade, a auséncia de certos
atributos do objeto, como o peso, o volume, o relevo, o perfume, a profundidade e
principalmente o sentido, na criagdo de uma imagem. A auséncia de nobreza, marcada
por uma certa precariedade nos materiais, a prépria “pobreza” reivindicada, a idéia de
simulacro, de rastro, de vestigio, de trégo, e uma desconstrucgio da fungao do autor- um
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trabalho constante de separagoes e de lutos, todos eles negros como o negativo e como
a matriz de gravura. Ali onde se consumiria a perda da “aura”.

E nos referindo a Walter Benjamin, lembramos a idéia que ele faz da meméria,
relacionada a uma busca arqueoldgica, a um sitio onde os objetos que sio descobertos
nos falam acima de tudo de outros objetos. Como na exumagao de um corpo, corpo do
negativo, corpo da matriz ou de um objeto, onde se procura as origens pelas dobras,
pelos intersticios.O que vemos, o que nos olha, diria mais tarde Didi-Huberman. Mas a
metafora da morte é latente em todo o signo, toda a imagem, sobretudo na fotografia e
nagravura onde, pela presenga, todo o signo se tornaria ausente A simples presenca do
modo negativo criaria uma nostalgia da auséncia, uma melancolia que vém de
possibilidade de proliferagdo, do nimero. A vida € tudo o que avanga, se multiplica e se
transforma, em diregao a morte. O negativo é aquilo que procura permanecer, a ser
indestrutivel, que aspira a eternidade. Os negativos e as matrizes sao imagens mortas, e
como tais, eternas. F justamente esse aspecto de nostalgia da auséncia que me impressiona
tanto na fotografia como na gravura: Eles sio como meus ex-votos.

Voltemos ao jogo da auséncia, ou ao jogo da auséncia-presenca, tema tratado por
Plinio, o velho, representando o nascimento da pintura, e trabalhado por artistas como
Bernard Moninot: A importincia que esse artista contemporaneo d4 a luz solar em sua
relagdo aos objetos que lhe fazem obstaculo. O jogo de sombra e de luz que banha os
objetos em uma duracéo visivel é andlogo ao processo fotogréfico. Gragas a iluminagio de
um projetor, as sombras sublinham a analogia entre o sujeito, a representacio daluzea luz
real, principio que a gente encontra coincidentemente no daguerreétipo, que supde um
certo angulo de absorcdo e de reflexao da luz para permitir ver bem as imagens.
A presenca do negativo, do negro, que pode ser o negro de fumo, que absorve toda a luz,
ou o negro de grafite, que reflete um pouco da luz, traduz em seu trabalho uma interrogagao
sobre o lugar obscuro da cdmara obscura. A grande descoberta da fotografia reside na
dimensio fisica e nao somente metaférica da luz. Bernard Moninot manipula as sinuosidades
e superficies do material fotossensivel, ocluso no interior das dobras. Ele trabalha numa
matriz fotografica, como se estivesse gravando com buris uma matriz de gravura. Trata-se
a cada vez de dosar, de avaliar, a dupla (e a inversa) quantidade de presencga e auséncia de
luz, da luz e sombra que vai entrar e se infiltrar nessas camadas tio sensiveis e tio profundas
do material fotografico. “ A sombra é fugidia”- disse Louise Nevelson, eu apenas a paraliso
e lhe dou uma substancia sélida. Eu fico contente que uma sombra possa ter um peso, uma
substéncia e uma forma como o resto”

Voltando a Plinio, o Velho: Naquela primeira sombra, e naquela primeira imagem
daarte, ha a histéria de uma unido, nascente, sem divida, mas desde o comego marcada
pela separagao, por uma auséncia onde o sofrimento se refletia em espelho, invertido,
no ato do prazer de contornar uma forma, um afago  distincia retido na precisio de um
tragado destinado a sobreviver ao adeus.
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Curiosamente, é nas matrizes xilogaficas de J. Carlos uma oportunidade que se
apresenta para refletir sobre a questao do fenémeno religioso, como uma metafora.
O fenémeno religioso se situaria em dois niveis: aquele da experiéncia do sagrado, que
todo o mundo pode ter, e aquele da religido, que é uma espécie de instrumentalizagao, de
organizagao da fé, que a coloca sob o plano da existéncia humana concreta, social.
A religido seria assim algo impuro: ela € humana, tem interesses, tem preocupagoes de
ordem econdmica e social. A fé, ao contrario, esta livre do peso da realidade humana.
Marilena Chaui fala da imagem como um véu entreposto entre nés e nés mesmos, uma
interface, um negativo talvez, e que conduz a alma essa capacidade de religar, a essa
atitude espontdnea de religar. Mas lembremos aqui que a idéia do negativo, ou a metafora
do negativo, nada tem a ver com a teologia negativa, segundo a qual todos os males da
terra estariam relacionados as imagens.E que prega a auséncia da imagem. Porque essa
teologia nos conduz a pensar a alma como idéia de uma visdo pura, em um espelho
totalmente virgem. Essa radicalidade de posicao contra as imagens- a posicao iconoclasta-
foi logo historicamente corrigida por um movimento que conduz a retragar uma passagem
entre o cristianismo e o platonismo ao reestabelecer no visivel a fonte de uma reflexao
suscetivel de se elevar, a partir das sombras e dos reflexos, a clareza das coisas, de suas
imagens e de suas idéias. Lembremos aqui o conselho que Leonardo da Vinci da ao pintor
aprendiz: “ Tu faras tua sombra mais obscura quanto mais préxima do objeto que a causa,
de modo que ao fim ela se convertera em luz de tal forma que ela parecera infinita”.

E € pois curiosamente que também gragas a sombra que Deus apareceria aos
homens. E nas sombras que tudo se passa e que o divino pode se manifestar aos homens.
O negro, mesmo o mais sombrio, € sempre um caminho possivel a Deus, porque ele
contém o trago virtual do divino. O profeta Jonas, no vazio do casco do navio que o
levava, se encontrava na propria sombra propicia a manifestagio do poder de Deus.
E quando uma tempestade se manifesta. Jogado ao mar pelos marinheiros que queriam
se proteger da célera divina, Jonas é engolido por um peixe e se encontra em um lugar
ainda mais negro e mais profundo, o do ventre vazio e fechado do animal. No negro mais
intenso, como aquele de uma cdmara obscura, aquilo que aparece ao profeta é a pura
luz de Deus, o negativo de uma positividade pura. Jonas alcanga assim Deus do olhar
gragas a essa transparéncia negra. E gragas a sombra do divino que o homem torna-se
um ser iluminado e protegido da morte violenta.

Para sair do Inferno, na Divina Comédia Dante deve passar pelo corpo de Licifer,
extremidade do cone que ele descera em companhia de Virgilio. O poeta se apéia nos pelos de
Satan descendo até a virilha do gigante tricefdlico. Uma vez alcancado esse ponto do mundo,
do inferno e do universo, Dante se d4 conta de algo importante: ele ndo desce mais, ao
contrario, ele passa a subir. Retornando ao rochedo, ele contempla uma nova imagem do
mundo satanico: O mal personificado, Liicifer, o homem do mundo subterraneo, de cabega
para baixo. Dante vé agora o deménio em sua real posicao, invertido, de pernas para cima, tal
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qual ele foi jogado do céu depois de sua revolta contra Deus. Apds essa visao, nao ha mais
inferno, porque a chave do lugar esté decifrada. Dante e Virgilio podem assim se dirigir a saida
e essa parte do poema termina, ao pé do Purgatério. Tal qual aimagem se forma invertida na
cimara escura ou na matriz da gravura, o leitor de Dante termina por ter uma visdo que contem
um segredo, o segredo do contrario, uma chave para compreender o mundo que o precedeu,
e que se revela em seu modo inverso. Assim Dante pode prosseguir seu caminho, passando
pelo purgatdrio, até chegar a sua Ultima viso, a da contemplagio da luz absoluta. A obscuridade
nos leva ao dia. A primeira sombra, aquela que Dante notou e se deu conta através dela que o
sol nascia, representa o nascimento do dia. E se o dia nasce com a sombra, com a sombra
igualmente nasce aimagem, e, através daimagem, a arte daimagem.

A busca desse fio condutor no interior das praticas contemporaneas tanto na gravura
como na fotografia estaria relacionada a essa passagem pelo modo inverso, e a ocultagao do
mesmo poderia ser o proprio indicio a solugio do crime perfeito: a marca presente e
escondida de uma imagem cuja principal vocagao e intengio € coincidentemente a mesma
de toda a arte contemporanea: a de ser apenas um rastro, um vestigio, uma impressao de
algo que passou por ali. Nao mataras (ponto). Esse é o negativo do ato de matar. Mas ha
nessa frase o desejo implicito da morte. E esse cardter implicito do desejo nos contrarios que
constréi os mecanismos dos sonhos. A gravura possui também esse poder do sonho de
revelar uma presenca pela qual ela manifesta a auséncia, a perda. Ela nos coloca em presenca
da auséncia. Foucault fala do imagindrio como “um signo de transcendéncia”, através dos
sonhos. E cita Spinoza: Ninguém recebe a revelacio de Deus sem a presenca da imaginacio.
Marie-|osé Mondzain fala de imagens que curam e de imagens que matam, referindo-se a
uma tradigao esotérica mas que também representa a ciéncia entre vida e morte. Mas ela
ressalta que a pratica das imagens sempre termina na imagem natural, onde acontece a
vitoria da vida sobre a morte. A imagem para ela, entretanto, tem sempre presente o
componente de natureza de ressuscitagao, mesmo no coragao da melancolia. Creio que o
trabalho de alguns artistas contemporaneos como Christian Boltansky, se situam nesse dado
de transformagao/inversao de dados autobiogrificos, e que eles realizam uma espécie de
viagem onde a questao do negativo esta presente. Essa nao é a minha vida. Mas poderia ser.
Assim é lancada a estrutura da auséncia, e € nessa espessura e na capacidade de realizagao
do negativo que a imagem vai se definir. A expressao do inconsciente passa pelo negativo,
que representa a insatisfagao. Lacan dizia que a coisa deve ser perdida para que ela possa ser
representada. Eu diria que a coisa deve ser perdida para que ela possa ser transformada.
E toda a transformagao contém implicitamente uma dose de transgressao, de violéncia.
A partir desses vestigios, desses rastros, que se traga a ficgdo, o imaginario, a invengao.
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