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RESUMO

Este artigo propoe uma reflexao sobre algumas
esculturas da artista plastica Louise Bourgeois,
que se encontram situadas entre as décadas de
60 e 80. Esta reflexao se dara em torno da
tematica do feminino e do masculino nas obras
escolhidas, utilizando o conceito de
ambiglidade. Através da sele¢io de uma
iconografia anterior, demonstrar-se-a o
estabelecimento de um revival classico em alguns
de seus procedimentos artisticos.
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ABSTRACT

This article proposes a reflection about some of plastic

artist Louise Bourgeois' sculptures, situated between
decades 60and 80. This reflection is about the theme
of feminine and masculine, trying to identify the
occurrence ofambiguity in the chosen pleces. Through
selection and comparison to previous iconography; it
intends to demonstrate the establishment of a classical
revival in some of her artistic procedures.
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Fig.|: Vénus de
Willendorf - cerca de
20.000A. C.

Arte aurinhacence.
Calcério. Altura: 10,45
cm. Fonte: BOZAL,
1995.

Fig.3: Breasts with Female Organ
Between, 1930-1932 - Gaston Lachaise.
Fonte: catalogo fémininmasculin, 1995.

Fig.2: Fragile Godess, 970
Bronze, 26,6 x 14,6 x 14,6.
Fonte: TAPIES, 1990.

Comentario feito por Camille
Paglia com referéncia & Vénus de
Willendorf in: Personas Sexuars,
1994, p.62.

Gostaria de comecar utilizando a Vénus de
Willendorf (fig.1), uma das obras mais antigas de
que se tem conhecimento, como um primeiro
exemplo de retomada histérica feita por Louise
Bourgeois.

Esta estatueta paleolitica, que data de
aproximadamente 20.000 a.C., tem 10,45 cm de
altura e é a mais famosa das “vénus” encontradas
no inicio do século, todas com caracteristicas
semelhantes. Existe nesta pequena obra esculpida
em calcario uma impressio forte de naturalismo,
apesar do evidente exagero nas cadeiras, coxas e
seios: uma hipertrofia das partes maternais. Uma
grande barriga sugere gravidez.

Alguns especialistas atribuem a esta estatueta
uma funcio de culto, onde estaria relacionada a
fecundidade. Outros acreditam que possa ter sido
utilizada em ritos de iniciagio feminina ou nos
momentos do parto. Mas o que importa aqui € a
aparéncia formal desta obra antiga, que dificilmente
saber-se-a com certeza a que funcao estaria
vinculada sua existéncia.

A partir desta Vénus de Willendorf, sugiro
nos aproximarmos de Fragile Goddess, obra criada
por Louise Borgeois em 1970 (fig.2). Esta Deusa
Frdgil, nos seus volumes, no tratamento matérico
bruto, esquematico, no seu tamanho e na
composigdo vertical, nos remete a estatueta
citada. Até mesmo as barbatanas achatadas..., ndo
evoluidas, indteis' mantém relacdo com a Vénus.
(PAGLIA, 1994. p.62.) ‘

Apesar da semelhanga, Louise se desvincula
do naturalismo para impor a sua intencionalidade.
E o que primeiro se coloca frente ao olhar, nesta
obra, é uma forte ambigiiidade, uma quebra de
dualidade, que nos faz ver, a0 mesmo tempo, hum
mesmo obijeto, a representagao do sexo masculino,
através do elemento falico, e do sexo feminino,
através dos mesmos atributos maternais presentes
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na estatueta paleolitica. Vénus falica ou falo venusiano? O que esta
obra pode estar nos indicando através de sua ambigiiidade?

Para refletir um pouco mais sobre esta ambigiiidade,
evidenciada na obra de Louise, sugiro utilizarmos um trabalho de
Gaston Lachaise, Breasts with Female Organ Between (fig.3), como
referéncia. Esta obra foi feita entre 1930 e 1932, portanto 36 anos
antes de Janus fleuri (fig.4), que é de 1968.

A construcao formal proposta por Lachaise, o tratamento

que este artista da ao bronze e a composicdo inusitada - uma _
Fig. 4: Janus fleurs; 1968 — Louise

vagina aparece prensada entre os seios - facilmente nos levam a Bourgeois. Fonte: TAPIES, 1990

perceber um certo parentesco com Janus fleuri. Em Lachaise, a
mulher esta reduzida a seus 6rgaos sexuais e instrumentos de prazer
que concentram o erotismo. Ja em Louise, os elementos formais da
obra contribuem para fixar uma atmosfera de ambigiiidade e
ambivaléncias que ela nos traz de seu imaginario sexual. Em Janus
fleuri feminino e masculino se fundem, com todas as diferencas que

possam estar a eles atribuidas. Louise privilegia a dialética entre o

duro e o mole num jogo de atracio e repulsio. Falos siameses, que Fig.5: Arincesse X 1916 —
Constantin Brancusi .
Fonte: catilogo

forma extremamente lisa dos falos com uma quantidade abundante fémininmasculin, 1995.

fazem surgir, no centro de sua unido, uma vagina, contrapondo a

de amassados, corrugados, como se estivesse se derretendo e
borbulhando aparecesse.

Camille Paglia, no seu livro Personas Sexuais, fala-nos dessa
diferenca entre as formas dos orgaos sexuais masculinos e
femininos:

A crueza semelhante a uma ferida do 6rgao genital feminino é
um simbolo da irredimibilidade da natureza cténica. Em termos
estéticos, o 6rgao genital feminino tem cores lGgubres, contornos
inconstantes e arquitetura incoerente. Os érgaos genitais

masculinos, por outro lado, embora se arrisquem a cair no ridiculo

Fig.6: Filette, 1968 —
Louise Bourgeois.
Fonte: TAPIES, 1990.

por sua borrachosa indecisdo, tém um desenho matematico
racional, uma sintaxe. (PAGLIA,1994. p.27.)

Neste pequeno trecho Paglia resume as diferencas na anatomia
dos érgios genitais da mulher e do homem, algo que também &
demonstrado por Louise em Janus Fleuri. Porém, o que ha de mais
instigante é a presenca destas distintas caracteristicas numa s6
obra, algo que nio se apresenta em Lachaise. No objeto de
Bourgeois 2 ambigiiidade é transmitida através do tratamento

matérico e do significado subjacente.



Fig.9: Nature Study, 1984 — Louise
Bourgeois. Fonte: Catélogo XXl
Bienal Intemacional de Sdo Paulo.
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Fig.8: Femme phallophore,
Gréda 470a .C. Fonte:
catilogo fémininmasculin,
1995.

Fig.7: Louise Bourgeois, | 982 - Robert
Mapplethorpe. Fonte: TAPIES, 1990.

Enquanto esta obra de Lachaise se aproxima formalmente da de Louise, Constantin
Brancusi afasta-se. A obra Princesse X (fig.5), apresentada por Brancusi no Saldo dos
Independentes em 1920, escandalizando o piblico visitante da exposigio, é um exemplo de
radical distingdo, a nivel de concepgio formal e conceitual de uma mesma temitica, se
comparada com Fillette (fig.6) de Bourgeois. Brancusi atribuiu um nome feminino a uma
forma eminentemente masculina e declarou: “é a eterna feminilidade reduzida a sua esséncia”.
Deboche ou nao, Princesse X pretendia ser o retrato da Princesa Maria Bonaparte, que anos
mais tarde introduziria o trabalho de Freud na Franca. Brancusi colocou ambigliidade nesta
obra, mas ela aparece nitidamente em favor do homem.

Louise Bourgeois, na obra Fillette, desterritorializa as concepgdes tradicionais de
representacdo do falo. Fillete é um falo muito distinto de Princesse X: corrugado, aspero,
provoca um sentimento de repulsa, suspenso por um arame e ndo mais sobre um pedestal
como Princesse X atribuindo-lhe fragilidade e ndo mais a imponéncia anterior. O material
utilizado pela artista nesta obra pode ter um caréter simbdlico, ja que o latex nos remete a
idéia de algo “mole”, a borrachosa indecisdo que Camille Paglia se referia, embora o resultado
final ndo demonstre isto, pois a aparéncia é de uma certa rigidez. O fato de dar um tftulo
feminino a esta pega é decisivo e participa das polaridades sexuais em jogo na obra de
Louise Bourgeois. Com o titulo Fillete a artista tenta amenizar a agressividade que ela
propria acredita estar presente no 6rgio sexual masculino.

Em uma fotografia, de autoria de Mapplethorpe, de 1982 (fig.7), Louise Bourgeois
posa com sua Fillette embaixo do brago. Em seu sorriso malicioso pode-se perceber o
cariter de vulnerabilidade masculina que ela intenta colocar nesta obra, a0 mesmo tempo
que ironiza as nogdes freudianas sobre o possuir e o ndo possuir, afirmando-se como
possuidora. Louise joga com o espectador através do significado dando lugar ao ludico.
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Esta mesma pose pode nos remeter - € novamente viajaremos no tempo - aos
cerimoniais egipcios da Antigiiidade onde as mulheres rendiam homenagens a Dionisio,
passeando com simulacros de pénis sob o brago, para que o Deus lhes concedesse a
fertilidade (fig.8).

Um dos exemplos mais radicais de ambigiiidade e retorno a arte antiga é a obra

Nature Study ou The Dog (fig.9) (foi trazida uma versdo em marmore para a XXI|l Bienal
Internacional de Sao Paulo). A escultura é de 1984. Para refletir sobre esta obra sugiro
observarmos, também, a estitua romana Artemis de Efeso, do periodo do Império (fig.10).
Artemis seria uma amazona do Olimpo. Nio se sabe ao certo se as amazonas foram
histéricas ou miticas. Uma das teorias sobre esta amazona é que estava coberta de seios
sacrificados?. Segundo Camille Paglia os gregos viam as amazonas como um ser andrégino:

‘ S A amputagdo do seio, como desejo de ‘dessexuar-se’ de lady Macbeth, equivale a
Fig. 10: Arternis de Efeso, Estétua
romana do perodo do império.
Fonte: PAGLIA, 1990. amazonina do sejo, paradoxalmente, dessexualiza. Os epitetos gregos ilustram a

castragdo masculina. O torse da amazona € meio macho, meio fémea... A exposigdo

styganor, que odeia o homem; androdamas, que vence o homem; kreobotos, devoradora
de carne humana; androdaiktos, androktonos, deigneira, assassina de homem. As
amazonas vivem em eterna guerra com os homens... Ovidio faz dela uma mulher de
fandtica recusa sexual, dominada pela fdlica espada do homem. (...} A arte pés-
classica feminiza e pacifica Artemis... A verdadeira Artemis é distante. intimidante.
nada oferecendo ¢ fantasia. Como um impulso feminino independente, parece ter
desencadeado uma perfeita negatividade entre os artistas homens, que transformam
sua rapida e stbito agdo em carnosa passividade... A verdadeira Artemis é tensa de
corpo e mente. (PAGLIA, 1994. pp.82 a 83.)

Camille Paglia segue sua bela abordagem sobre Artemis de Efeso. Retirei de
seu livro alguns trechos que julgo importantes e interessantes para refletirmos
sobre a obra de Louise Bourgeois.

Nature Study ou The Dog, em seu tratamento plastico geral nao se assemelha
a Artemis de Efeso, entretanto, observando mais cuidadosamente, algumas de suas
caracteristicas essenciais é possivel perceber semelhancgas. A mais flagrante sao os
mltiplos seios que aparecem nas duas obras, a horizontalidade imponentemente
filica, a frontalidade, os bragos abertos em Artemis poderia eqliivaler-se as
“pernas” que também se abrem na obra de Louise, os dedos e o trabalhado da
base da estitua romana se assemelha a forma como esta trabalhada a base de
Nature Study. Por ultimo, se observarmos o topo das duas estatuas, podemos
ainda perceber certa semelhanca na forma da torre em Artemis e do pescoco

em Nature Study.
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Evidentemente, estamos tratando de duas obras que se encontram separadas por mais
de 20 séculos, e as diferencas de concepcao formal entre uma escultura contemporanea e
outra da antigliidade sio significativas e aparecem problematizadas na histéria da arte. Mas
como estamos refletindo a respeito de um revival que parece estar presente na obra de Louise
Bourgeois e com freqiiéncia é utilizado pela arte contemporanea, nos deteremos nas
semelhangas na tentativa de nos aproximarmos de uma apreciagio possivel para esta obra
contemporanea.

Em Artemis existe a preocupagio com a representacio idealizada de uma personagem
real ou ficticia de significativa importancia para a cultura grega. A obra de Louise vai nos trazer,
através de seus meios préprios, inseridos na contemporaneidade, as suas preocupagdes pessoais
relativas a sexualidade, que dizem respeito também a uma coletividade. A partir da,
testemunhamos visualmente nesta obra, através de seus multiplos desdobramentos,
representacdes da sexualidade feminina: seios, clitoris e vaginas; e, também, da sexualidade
masculina, que aos poucos se desvela ao olhar, através de muiltiplos simulacros de pénis e
testiculos.

A androginia, que Camille Paglia demonstra existir nas amazonas, embora ndo tao visivel
na estatua de Artemis, mas presente em seu significado intrinseco, aparece (visivelmente) nesta
obra de Louise, o que a transforma num enigma’, que estamos constantemente tentando
decifrar. Que ser é este capaz de nos causar a um sé tempo temor e simpatia’ Somos
simpaticos a essa obra pelo seu fino acabamento. Sua lisura nos estimula o tato, nos seduz. Mas
sua androginia, sua “confusao”, nos traz medo.

Intimidante, dotada de ferocidade, sao duas caracteristicas que Paglia apontou naamazona,
que facimente podemos perceber na escultura de Bourgeois. Nao esquecendo que além do
feminino e do masculino existe também as caracteristicas de animal: seu segundo titulo, The
Dog, a esta idéia nos remete, assim como a cauda que faz o oficio de pénis, e as garras. Deste
modo, o aspecto de ferocidade é estimulado.

Verificando no Dicionério de Simbolos o verbete cdo, podemos constatar que ao animal,
em diferentes culturas, esta associada uma idéia de dualidade. Ora, aparece ligado ao bem e
ora aparece ligado ao mal. Ora conduz os mortos ao inferno, ora os conduz ao paraiso.

Segundo as palavras de fean-Paul Roux, pode-se dizer que essa
dualidade propria ao simbolo do cdo, no pensamento dos povos da
Asia - para os quais ele & a um s6 tempo espirito protetor e benéfico,
e suporte da maldicdo divina {...) Em resumo, a figura do cdo abarca
um simbolismo de aspectos antagdnicos, que nem todas as culturas
conseguiram resolver. (CHEVALIER, 1992. p.181.)

Mas no dicionario podemos encontrar outras significagdes para o cao em culturas

especificas, como esta que o relaciona ao pénis:

1

Esta ¢ a opinido mais difundida ja
que um dos nomes do culto a
Artemis era Pofimastos (muitos
peitos), porém existem outras:
uma das tearias diz que se fossem
seios faltaria a representacao dos
“bicos™, algo que nao € tipico A
escultura grega, tendo este tipo de
solugo formal, ao que parece, a
finalidade de tornar ambigua a
identificagio da mesma forma
como ocorre em grande parte das
obras de Louise Bourgeois
possibilitando a hipdtese de que
as miltiplas formas arredondadas
no torso poderiam ser ovos; outra
hipdtese & de que estas formas
poderiam ser representagbes de
testiculos de touros remetendo a
idéia do sacrificio. Por hora,
fiquemos com a primeira
hipotese...

Um enigma?!! A androginia é
também uma caracteristica de
outro tipo escultural da
antigiiidade: a esfinge. A esfinge
era um monstro composto de
uma cabega humana, parte
superior do corpo era feminina e a
parte inferior era um corpo de
ledo com ou sem asas, tendo 2
obra de Bourgeois visiveis
semelhangas com este monstro
grego que colocou o enigma a
Edipo, leva-nos também a
relacionar a iconografia desta
artista com o tema da Destruicio
do Pai, a tragédia freudiana
demonstrada no mito do Fdipo, e
titulo de uma de suas obras
presente na XXIV Bienal
Internacional de Sao Paulo.
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4 McEvilley, THOMAS, Aistoria i
prehistiria en [obra de Louise
Bourgeois. Louise Bourgeors.

Barcelona: Fundacié Antoni
Tapis, 1990.

...0s bambaras o comparam ao pénis e, por eufemismo, empregam
justamente a palavra cdo para designé-lo. Segundo Zahan, essa
associagdo proviria da analogia que se estabeleceu entre a cdlera do
pénis — a eregdo -- diante da vulva, e o latide do cdo perante o
estranho... (CHEVALIER, 1992. p.176.)

Creio que ambos os significados poderiam ser aproveitados para a investigagao da obra
em questio. O primeiro, que aponta para uma dualidade na simbologia do cao, reforgaria a
idéia de ambigiiidade que, como vimos, parece percorrer as obras da artista neste periodo.
O segundo, que associa o cao ao pénis, poderia nos levar a imaginar esta pega inteira como um
grande pénis, coincidindo com o que nos demonstra suas linhas de contorno mais gerais.

E importante salientar que a aproximagio que tentei realizar aqui ndo invalida de forma
alguma outros tipos de abordagem, sendo que, embora sutil, minha tentativa tenha sido também
a de demonstrar que um tipo de abordagem leva a outro, como no caso do enigma, que nos
leva 4 esfinge e consequentemente ao complexo de Edipo, terreno da psicanalise. E como
salientou Thomas McEvilley, a obra de Louise Bourgeois, para que seja plenamente apreciada,
“necessita que observemno-la em uma série de contextos em desenvolvimento — primeiro o da
autobiogrdfia da artista, logo o de uma certa tradigdo formal da escultura moderna, finalmente um
contexto muito mais amplo, ndo sé o da histdria da arte como também religioso-cultural, filoséfico e
psicolégico.™ (Mc EVILLEY, 1990. p.38.).

O sentido, nestas esculturas de Louise Bourgeois, é sempre incerto, este é o seu jogo, e ela
nos convida a participar. Certamente que nos sentiremos subjugados a esta obra e angustiados,
na tentativa de solucionar seus enigmas, mas ao mesmo tempo fascinados, na presenga de uma
obra que sabe se impor.

Louise Bourgeois brinca com o espectador e também com os conceitos freudianos.
Como ja foi colocado, qualquer abordagem, desta obra, que va direto aos processos do
inconsciente, demonstrar-se-4 muito apressada e certamente incorrera em erros. Por isto
optei em cuidadosamente aproximar-me dela através de alguns conceitos que se mostravam
mais evidenciados. Apesar desta tentativa tenho consciéncia de que o significado na obra de
Louise ultrapassa as questdes do corpo e sexualidade. Tem algo de contravisual e de
contraconceitual nesta obra, que faz com que as palavras sejam sempre insuficientes.
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