ABSTRACT: This work reflects upon the status of
art and art appreciation, based on the pretexts of
pragimatic aesthetics. It analyses a German installatior
“A House for Pigs and People”, by the Artists
Carsten Héller and Rosmarie Trockel, and develops
an examination of the work from a social, ecological
and ethical point of view, opening its ideas fto
epistemological questions.

KEY WORDS: Art citicism, pragmatic aesthetic
contemporary art.

RESUNMIO: Este trabalho reflete sobre o estatuto da
arte e da sua apreciacao, a partir dos pressupostos
da estética pragmatista. Efetua uma andlise de uma
instalagdo alema "Uma casa para porcos e pessoas .
dos artistas Carsten Héller e Rosemarie Trockel, deser-
volvendo um exame da obia do ponto de vista social.
ecoldgico e ético, expandindo suas idéias as ques-
toes epistemologicas.
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ma ninhada de porcos, escreve
Emerson (em seu ensaio Art), “satisfaz
e ndo é menos real do que os afrescos
de Migueldngelo”. As fantasias arcaicas
de um americano inculto que fracassa
em reconhecer a distingdo essencial
entre arte e realidade? Porcos sdo cer-
tamente reais, e satisfazem — numa im-
pressionante variedade de formas culi-
narias. Mas na mesma medida em que
eles ndo podem, com sua presenca viva
e real, satisfazer como arte. E claro que
se pode fazer uma obra de arte com-
posta de porcos (ou qualquer outra coi-
sa), mas entdo (de acordo com a teoria
estética estabelecida) eles ndo sao mais
simplesmente porcos reais mas sim,
objetos ontologicamente transfigura-
dos, pertencentes a um mundo da arte
separado.

A estética pragmatista, na tradi-
cdo que desenvolvo a partir de Emer-
son e John Dewey, esté voltada ao de-
safio deste velho e empedernido
dogma que divide firmemente a arte
da vida real e da praxis." Ndo sendo
apenas uma realidade concretamente
baseada em si mesma, a arte pode re-
presentar um papel poderoso para
transformar outras realidades, alterando
as nossas percepcdes, atitudes e, con-
seqglientemente, acdes. A nogdo de
arte, como um dominio distintivo e ideal,
foi extremamente Gtil durante uma de-
terminada época. Essencial para o pro-
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cesso de secularizacdo da modernida-
de, ela forneceu um lugar fora da reli-
gido para nossos hébitos de sacraliza-
cdo e para nossa necessidade de ex-
pressdo espiritual. Os sentimentos reli-
giosos foram deslocados para a arte,
cujas obras sdo atualmente o que de
mais proximo temos dos textos e reli-
quias sagrados. A idéia de autonomia
da arte em relacdo a vida real e a praxis
foi também muito 1til na libertacdo da
arte do controle explorador de seus
patrées tradicionais e conservadores — a
aristocracia e a Igreja.

Atualmente, porém, essa idéia
perdeu sua utilidade. Ao erigir uma fal-
sa barreira entre a arte e a acdo, a arte
trivializa e frustra seu potencial para a
praxis positiva. Porque o objetivo maior
da arte ndo é fazer alguns objetos ad-
miraveis em um mundo repleto de mi-
séria, mas criar um mundo melhor atra-
vés da obra que tais objetos possam
gerar. A arte ganhou sua autonomia
através da perda de seus propdsitos e,
conseqiientemente, de seu puablico. Ao
divergir do real, ela dificimente pode
almejar apresentar ou criar a verdade.
Desdenhando os objetivos sociais con-
cretos por serem de um funcionalismo
vulgar ou de propaganda, da mesma
forma desprezando o simples objetivo
do prazer como sendo muito egoista e
utilitario, a arte parece ser melhor apre-
ciada quando ndo serve para nada. A
sua funcdo, afirma Adorno, € “nao ter
funcdo” e assim protestar contra nossa




sociedade funcionalista.”? Esvaziada de
funcdo, a arte expde sua autonomia
pura na moldura vazia, no espago da
galeria — uma caixa branca e limpa cada
vez mais carente de publico. Confinado
neste espaco sacralizado da arte com-
partimentada, o artista encontra-se alie-
nado do poder de esclarecer € mover as
multiddes para a criagdo de um mundo
melhor.?

Carsten Holler e Rosemarie Trockel
construiram um monumento que tanto
exemplifica quanto protesta contra essa
condicdo da arte confinadora e aliena-
dora. Evocando o potencial da arte para
o melhoramento do mundo real, sua
Haus fiir Schweine und Menschen tam-
bém expressa os reais limites e a im-
poténcia da arte. A um prédio de con-
creto real onde os visitantes da Docu-
menta podem recostar-se para descan-
sar suas pernas cansadas e escapar do
mau tempo, Haus oferece obviamente a
funcdo pratica de abrigo. Ela também
oferece um alivio visual aos objets d’art
inanimados — a visdo de um “rebanho”
real. TAo humanamente absorvidos es-
tamos, que esquecemos uma funcao
mais crucial: ser um paraiso para pPorcos
em uma sociedade onde eles sdo bru-
talmente criados, sistematicamente
abatidos, e gulosamente devorados por
seus vizinhos humanos. Muitos de nés
foram introduzidos, quando criancas, as
exigéncias funcionais da arte da arqui-
tetura através do velho conto dos “Trés

Porquinhos”. Deveriamos ver nossa
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cultura, nés mesmos, como o maligno
lamento sedento de sangue do lobo
que destréi o refigio dos porcos para
devora-los?

A Haus de Héller e Trockel lem-
bra-nos que nossos produtos suinos sao
feitos a partir de criaturas vivas com as
quais compartilhamos um mundo, da
mesma maneira como compartilhamos
essa casa. Em Haus nés podemos lite-
ralmente ver através da linha que divide
os humanos, portadores de “direitos a
vida”, de animais sem esses direitos,
embora aqui, excepcionalmente des-
frutando das melhores condicdes de
vida imaginaveis. Mas serd que pode-
mos realmente ver esses amigos ani-
mais no sentido profundo do reconhe-
cimento? Ndo nos é nunca possivel o
reconhecimento através do comunicati-
vo encontro dos olhos, pois o espesso
espelho falso permite apenas a obser-
vacdo através do lado dos humanos. Os
porcos sdo dessa maneira transforma-
dos em meros objetos visuais (ndo po-
demos nem ouvi-los nem sentir-lhes o
cheiro, nem toca-los, é claro) e, assim,
um sentido de identificacdo mais pro-
fundo fica frustrado. Mesmo quando a
arte luta para revelar uma realidade de
vida que valha a pena se comprometer,
ela bloqueia o verdadeiro comprome-
timento através da caracteristica limi-
tante de seu préprio envolvimento:
unidirecional, visual. Para um contato
real com os porcos, necessitamos sair
da caixa-obra-de-arte e aproximar-nos
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deles através do jardim dos fundos.
Mesmo quando a arte tenta fazer algo
para porcos (como Haus implicita), esta
fazendo para uns poucos afortunados
porcos-“arte”, e apenas durante um
breve e charmoso momento da “Expo-
sicido” ou do “Show”.

Existem também muitos porcos
humanos em nosso mundo social: ragas
e etnias que ndo conseguem ganhar o
nosso reconhecimento porque sdo vis-
tas através do espeiho falso de nossos
privilégios socioculturais. Muitas vezes
tais etnias desprezadas sao considera-
das como porcos, em-
bora Hegel, ao negar a
humanidade do africano,
tenha-o comparado, nao
a um porco, mas a um
cdo.* Assim, como a di-
visdo da Haus, as bar-
reiras que ainda dividem as ragas do
mundo sdo claramente artificiais e fa-
cilmente permeaveis a visdo. Por sua
natureza transparente, elas proporcio-
nam uma intensa ligacdo entre as partes
divididas, e permanecem, de qualquer
maneira, como agentes de intensa liga-
¢do mas também de intensa cegueira.

A casa dividida ndo €& apenas
uma metéfora da divisdo social e ecolo-
gica, mas uma critica epistemolégica.
Dividimos, rigidamente demais, a mente
do corpo, privilegiando a mente como
o observador humano que deve policiar
a carne — corrompida e fraca — em seus
préprios desejos “porcos”. Todo inte-
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A casa dividida nao
é apenas uma metafora arte junto com os
da divisdo social e eco-
logica, mas uma ciritica
epistemologica.

lectual esconde um porco confinado em
uma diviséria cujos gozos ndc podem
ser desfrutados por uma experiéncia
totalmente corporal, mas apenas atra-
vés de uma espessa barreira € a uma
distancia contida no campo de visao.
Esta mesma visualidade distanciada
atenua nossa experiéncia artistica, evis-
cerada pela ideologia estética da auto-
nomia distanciada, desinteressada.
Voltamos entdo a Haus dividida
como uma imagem critica das Belas
Artes compartimentadas da vida e das
formas da cultura (porca?) popular. Fa-
Zemos € usamos essa
excepcional obra de

porcos. Se nds, ob-
servadores, somos 0s
verdadeiros agentes
da obra, a arte seria
um tipo de voyeurismo passivo desco-
nectado do verdadeiro viver e dos sen-
sores da vida. Se, por outro lado, nés
admitirmos que quem faz a obra sdo
principalmente os porcos, o espelho
falso proporciona uma metafora para a
inabilidade do artista para ver o publico
que observa o seu trabalho, e, desta
maneira, faz com que reverta em ce-
gueira o reflexo da prépria absorcao,
como, nos Muppets, Miss Piggy dizen-
do “Moil”.

Haus é igualmente provocativa
com respeito & experiéncia estética. Se
ela permanece para nés COmo uma ex-
periéncia de arte autdnoma meramente




visual e distanciada, seria nossa aprecia-
cdo da obra tdo boa quanto a dos por-
cos? Seria a arte de viver pior do que a
arte de observar, e ndo seriam todas as
obras de artes convencionais melhores
percebidas como promessas ou degraus
em direcdo a arte mais elevada: qual
seja o intuito de viver em um mundo
enobrecido de mais beleza e justica?
Esta era a visio de Emerson: “Existe
uma obra maior para a Arte do que as
artes ... ela é intolerante com capengas
ou com maos atadas, e em criar aleija-
dos e monstros, o que toda pintura e
toda estidtua ndo deixam de ser. Nada
menos que a criagdio do homem e da
natureza sejam seus fins”.
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A estética pragmatica de hoje,
como eu a entendo, permanece consa-
grada aquele fim supremo, e permanece
intolerante. Mas insiste em dois pontos
mais: que valorizando um fim implica em
respeitar os meios necessarios para reali-
za-lo; e que obras de arte possam ser
provocativas, significa estimularmo-nos
em direcdo a nobres fins, ndo apenas fa-
zendo-os visiveis, mas mostrando clara-
mente que a arte, em sua forma com-
partimentada, € impotente para realiza-
los. A arte nao deveria nunca permane-
cer complacente com esta impoténcia
que Haus tdo bem soube demonstrar.
Mera satisfacdo estética que, com tal su-

cesso, seria o pior dos fracassos.
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' Ver Richard Shusterman, Pragmatic aesthetics: Living beauty. Rethinking Art, Oxford:
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Kunst Leben, Frankfurt/M.: Fischer, 1994; e Practicing philosophy: Pragmatism and the philo-
sophical life, Nova lorque: Routledge, 1997

2T. W. Adorno, Aesthetic theory. Londres: Routledge, 1984, p. 322.

3 Desenvolvi esta metafora de confinamento da arte no ensaio, “Art in a Box” in Mark Rollins
(ed.), Danto and his critics, Oxford: Blackwell, 1993, p. 161-74; e em uma entrevista com Suzi
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