ABSTRACT: The aesthetic of risk — aesthetic of
implication — seeks to reclaim for criticism the rights
of citezenship, of judgement, of evaluation, which
are disqualified by dominant consensual theories
roday. “To do” aesthetics is not to adapt oneself o
the worid as it is — or better — as jt is imposed upon
us, be it liberal. western and democratic. It is con-
cerned especially with taking the risk of responding
to horizons of expectations which at times are nor
formulated. or those which from North te South.
hope above all, however little it may be, neither ro
change or transform the world — a ufopian project
however disqualified! — but simply to bestow a con-
crete and authentic sense on the words “freedom”

and “democracy”.
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RESUMO: A estética do risco — estética da impli-
cacdo — busca recuperar a critica o direfto de cida-
dania, ao juizo, a avaliacdo, hoje desqualificados
pelas teorias consensuais dominantes. ‘fazer” esté-
tica, ndo é se adaprar ao mundo como €le € — ou
melhor — tal como nos € imposto, seja ele fiberal.
ocidental e democidtico. Diz respeito a assumir es-
pecialmente o risco de responder aos horizontes de
expectativas, as vezes ndo formulados. os destes
que, do Norte ao Sul, esperam, apesar de fudo, por
pouco que seja, nem a mudar, nem a transformar o
mundo — projeto utopico, portanto desqualificado! -
mas simplesmente de conferir um sentido concrero
e auténtico as palavras “liberdade” e “democracia’.
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ecentemente, um pouco por
acaso, encontrei um texto de Etienne
Souriau escrito em 1960. Trata-se de
um discurso pronunciado em Atenas,
por ocasido do /V Congresso Internacio-
nal de Estética, intitulado: “Utilidade e
aplicagdes préaticas da estética.”

E um texto que, passados qua-
renta anos, teve, como se diz, uma
brusca e pequena mudanca como, por
exemplo, quando Souriau confere a
uma estética chamada “prospectiva” a
tarefa de prever a verdadeira situacdo
da arte em dez, vinte ou trinta anos.
Souriau estava convencido, por um
lado, que os ciclos de evolugdo da arte
se renovam nesse ritmo e, por outro
lado, que esses ciclos sao perfeitamente
conhecidos. Hoje ndo podemos evi-
dentemente compartilhar tal certeza. E
é inatil sublinhar quanto a arte contem-
poranea, de uma vintena de anos para
c4a, desmentiu completamente todo
prognéstico formulado outrora sobre
seu destino... o que d& a medida das
reviravoltas sofridas pela “paisagem”
artistica.

Certas passagens da conferéncia
de Etienne Souriau merecem, todavia,
uma atencdo mais detida. O autor cita
Paul Valéry que, dizendo-se “deslum-
brado e intimidado” pela palavra estéti-
ca, evocava uma ciéncia que “nos faria
discernir com certeza o que se deve
amar, o que se deve odiar, o que se
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deve aplaudir, o que se deve destruir e
que, de outra parte — acrescenta Valéry
— , ensinar-nos-ia a produzir, com certe-
za, obras de arte de incontestavel va-
lor”!

Havia ai, seguramente, muito
humor e uma ponta de ironia por parte
de Valéry cuja timidez em relacdo a es-
tética mais parece totalmente relativa !

Mais interessante, porém, € esta
observacdo de Souriau:

E certo que qualquer pessoa com
alguns conhecimentos de estética recu-
sard engajar-se em discursos vaos que,
ds vezes, ainda se organizam em torno
de uma questio tido desprovida de
sentido quanto aquela que toma parti-
do, por exemplo, a favor da arte abs-
trata em sua totalidade ou contra ela,
pois tal gquestdo existe (ao-sO para
quem ndo sabe fazer nenhuma diferen-
ca entre as obras de grande classe e
aquelas de valor mediocre.

Substituindo-se a expressdo “arte
abstrata” por “arte contemporanea”, pare-
ce-me que se obtém uma maneira bas-
tante correta de caracterizar a situacao
atual da reflexdo sobre a arte, especial-
mente a propésito do famoso debate
sobre a falsa “crise da arte contempora-
nea”.

Ao evocar a idéia de uma estéti-
ca da diferenciacdo e da nuanga entre
distintos niveis de qualidade das obras
produzidas, Etienne Souriau, de fato,
colocava claramente o problema do
valor das obras, isto &, o de uma estéti-




ca avaliativa, e portanto critica, a qual
afirma sua adesdo e que ele temia ver
socobrar nos falsos problemas genera-
listas e nebulosos em torno da opgdo
entre arte figurativa e arte abstratal

Em suma, Souriau se pronunciava
em favor de uma estética que privilegia
a atencado as obras de arte, que ousa o
confronto entre o discurso e a criagcdao
artistica, entre o conceito e a obra. Ele
esbocgava, assim, o que poderia ser uma
estética do envolvimento, pronta a as-
sumir todos os riscos do julgamento de
valor e da hierarquia entre a mediocri-
dade e a exceléncia.

E certo hoje que a formulagdo de
tal exigéncia tem qualquer coisa de
nostéalgico, de desusado, para nao dizer
passadista. No universo sem risco da
exposicdo cultural, a questao da legiti-
macgdo, e portanto, aquelas do julga-
mento, da apreciagdo, do valor e da
critica ndo tém mais vez, parece, de
serem propostas. A “crise da arte con-
temporanea” bem poderia ser apenas
uma crise do discurso sobre a arte em
geral.

E um fato que o discurso sobre a
arte e a teoria da arte experimentam
grandes dificuldades para integrar as
contradi¢des da situacdo atual, contra-
dicdo, por exemplo, entre a “mundiali-
zacdo” — que afeta igualmente o mundo
da arte — e o escaninho etnocéntrico da
reflexdo estética ocidental e de um dis-
curso cultural que visam instaurar uma
perfeita adequagdo entre a arte, a cul-
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tura e o sistema politico, econdmico e
institucional que governa essa arte e
essa cultura.

Entendo por “adequagdo” o fato
de ter-se conseguido. em alguns decé-
nios, extirpar da reflexdo sobre a arte
todo vestigio de elemento critico, no
sentido oposto do social, do politico e
da ideologia. E também o fato de que
surgem formas especificas, seja de neo-
conservantismo ou de tradicionalismo
(Jean Clair), seja de posi¢oes liberais ou
ultraliberais (Yves Michaud). De um
lado, ataca-se sistematicamente a arte
moderna para se chegar a uma rejeicao
da arte contemporanea... como se esta
fosse o prolongamento da modernida-
de da metade do século! De outro,
toma-se partido pelo pluralismo cultural
que reina nas democracias liberais,
como se esta légica cultural, nocao
muito ocidental, supostamente satisfi-
zesse as expectativas da experiéncia
estética, coletiva ou individual. Ora,
sabe-se bem que ndo € nada disso, e
nio se pode ignorar que, muito fre-
qlientemente, o publico dos centros de
arte, das galerias e das exposi¢oes se
recusa ao comportamento de simples
consumidor docil e gostaria muito de
saber um pouco mais, por exemplo,
sobre os critérios que permitiram sele-
cionar e promover tal obra de arte ao
invés de tal outra.

Assim, apods as estéticas da rup-
tura, da revolta e da insubmissao liga-
das ao projeto “modernista”, lutando
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por uma transformacdo da vida e da so-
ciedade: aquelas das vanguardas, antes
e depois da segunda guerra mundial
até os anos 70; apos as estéticas pos-
modernas, terem invocado o “fim da
histéria” e preconizado o historicismo e
o ecletismo, entrar-se-ia na era da resig-
nacio e da submissdo finalmente ca-
racterizada pela desqualificacdo pura e
simples da reflexdo estética. Todavia
esse esquema € simplista demais. Ou-
tras contradicdes desafiam igualmente
o discurso estético que se quer coe-
rente, por exemplo,
entre uma estética da
interacao, do cosmopo-
litismo, da mesticagem,
da hibridacdo, que um
conceito bem compre-
endido de “mundializa-
cdo” autorizaria e, de uma parte, a esté-
tica sempre ativa do conformismo e do
retorno a ordem e, de outra parte, uma
estética do pluralismo consensual, re-
cém-desembarcada a titulo de nova
moda intelectual.

A primeira estética corresponde
certamente aos desejos, aos projetos e
as intengdes de muitos artistas contem-
poraneos... € a meus proprios desejos.
Continuo convencido que a mais inte-
ressante das artes destes ultimos anos €
aquela que manifesta uma resisténcia
ao projeto liberal, que luta contra a
destruicdo das identidades e das dife-
rencas, que trata da identidade cultural,
denuncia a violéncia, o racismo ou o
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De um lado, ataca-se
~ sistematicamente a arte
- moderna para se che-
gar a uma rejeicdo da

arte contemporanea...

fanatismo, uma arte que se arrisca a
emitir julgamento sobre o mundo. Essa
estética ainda esta por construir, come-
cando por quebrar o muro que separa
do discurso cultural dominante a pratica
dos artistas. Conheco muito poucos ar-
tistas que se confessam “consensuais”!

A segunda estética, a da “par6-
quia” e do retorno a ordem, depende
dessas crispacoes autoritarias e regres-
sivas provavelmente condenadas a de-
saparecer mas, apesar de tudo, perigo-
sas, pois se opdem frontalmente a ela-
boragdo daquilo que o
filésofo Jirgen Haber-
mas chama a “demo-
cracia radical”.

Quanto a. estéti-
ca do pluralismo con-
sensual — consensual
relativamente ao sistema neoliberal —
reveste, em nossos dias, duas formas:
uma forma estruturada, coerente, teori-
zada e uma forma difusa, uma espécie
de “doxa” que tende a tornar-se domi-
nante hoje, na medida em que parece
ter cada vez menos contraditores.

E ha grande temor de que esta
altima “estética” saia vitoriosa do con-
flito.

Em sua obra sobre La crise de
['art contemporain, Yves Michaud busca
legitimar a tentativa de liquidar-dois sé-
culos e meio de reflexdo estética. Con-
vém, segundo ele, elaborar um “novo
paradigma” capaz de pensar o status da
arte na sociedade contemporanea. Ele




constata, com razao, que a Grande
‘Arte, a Grande Estética, a funcao utépi-
ca da arte, a idéia de subversao e de
critica ndo tém mais vez. Nas democra-
cias liberais, reina — diz ele — a “cultura
do zapping” em que cada um é€ livre
para expressar suas preferéncias e seus
gostos sem referi-los a normas ou crité-
rios estabelecidos. Tal constatacao ndo
€ ... contestavel. O problema surge
quando Michaud preconiza o que ele
chama de “as estéticas do pluralismo” e
declara que ha hoje “pensamentos
adaptados a uma situacdo de julga-
mento democratico na qual cada um
procede a suas proprias avaliacoes in-
dependentemente de toda deferéncia a
critérios estabelecidos”. Variante: have-
ria teorias “adaptadas a uma situacao
em que a diversidade das formas de
arte e das praticas, no seio de uma
mesma arte, e a diversidade dos obje-
tos culturais candidatos a apreciacao
tornam inevitavel um pluralismo estéti-
co”.

Exceto o fato de que se possa
achar bastante sombrias e contraditorias
com a propria nocdo de criacdo tanto a
idéia de adaptacdo ao meio circundante
quanto a de uma estética e uma arte
perfeitamente conformes e apropriadas
ao contexto social e cultural, a questao
é saber quais teorias entram na catego-
ria das estéticas do pluralismo. Essen-
cialmente, segundo o autor, as teorias
anglo-saxénicas, norte-americanas, as
que estdo na dependéncia da filosofia
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analitica da arte, assim como os discur-
sos que mediatizam essas concepg¢des,
na Europa e principalmente na Franca,
em particular através dos trabalhos de
Jean-Marie Schaeffer e de Gérard Ge-
nette.

Exprimindo o desejc de uma
despolitizacao da esfera cultural e artis-
tica, Yves Michaud defende um tipo de
discurso que se conforma perfeitamente
a uma concepcao pragmatica, acritica e
desideologizada das relacdes entre a
arte e a sociedade.

O recurso a filosofia analitica da
arte autoriza, por conseguinte, uma
montagem teorica e conceitual poderosa,
articulada a partir de quatro elementos:
uma superestimac¢do institucional que
insiste sobre as prerrogativas do mundo
da arte, e portanto, do mercado; uma
revisdo da histéria da arte; uma reducdo
subjetivista; uma exclusdo da dimensdo
critica da arte.

A superestimacdo institucional
estd ligada precisamente a “teoria ins-
titucional da arte”, tal como esta se ex-
pressa nos filosofos americanos Geor-
ges Dickie e Arthur Danto particular-
mente.

A teoria institucional da arte re-
pousa sobre a idéia de que estao habi-
litados a declarar que um objeto &€ uma
obra de arte os membros do “mundo
da arte” (artworld): artistas, criticos de
arte, historiadores, colecionadores,
apreciadores e marchands. Sao eles que
avaliam os objetos ou as obras, em fun-
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¢do de um sistema de convencdes, de
conhecimentos e de referéncias prede-
terminados. Essas convencdes desem-
penham de fato o papel de critérios
prévios, aptos a reconhecer um objeto
que traz ja previamente as marcas de
distincdo requeridas, mas sao incapazes
de avaliar as inovacdes, as obras que
pretendem opor-se as regras em vigor.
O perigo ndo sera, atualmente, o do
conformismo, sobretudo em uma época
em que os artistas que recusam qual-
quer classificacdo e etiqueta sdo cada
vez mais numerosos?

isso significa também que o pu-
blico nao-iniciacdo, estranho ao mundo
da arte, que ndo é conhecedor nem
marchand nem critico renomado nem
jornalista especializado € incapaz de um
julgamento estético seguro. O perigo
ndo &, portanto, o do elitismo?

No que concerne a revisdo da
histdéria da arte e da historia da estética,
bastara aqui dar alguns exemplos.

Ao falar das Boites Brillo de Andy
Warhol, Artur Danto afirma que elas
“exteriorizam uma maneira de ver o
mundo”. Esses objetos-limites mostra-
riam que a histéria da arte esta termi-
nada. Por conseguinte, essa historia
poderia conceber-se “enormemente in-
diferenciada” congregando a arte do
passado, a arte moderna e uma arte
contemporanea, doravante incapaz de
renovacdo e de inovagoes.

A dificuldade dessa concepcao
reside no fato de que ela renuncia a es-
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pecificar, a caraterizar a criagdo con-
temporanea, recusando-se a fazer valer
as inovacdes “fora das normas”, susce-
tiveis de ameacgar a coesdao e as certezas
do “mundo da arte” instituido.

O pluralismo consensual bem
poderia aparecer aqui, através de seu
conformismo inconfessado, como uma
forma especifica do poés-modernismo
tardio.

Para Gérard Genette, a exclusao
da dimensdo critica da arte resulta em
uma neutralizacdo da histéria das artes,
concebida como o estudo das fases e
dos processos de inovacdo artistica,
sem que intervenham, em nenhum
momento, os julgamentos de valor.
Genette se refere, em parte, as concep-
coes ja velhas (anos 70) de Kendall
Walton, para afirmar que s6 devem ser
levados em conta, em uma relacdo
“estética”, os “indicios perceptiveis”,
que permitem classificar as obras com o
auxilio de “categorias genéticas™: stan-
dard, variavel, contra-standard. Exem-
plo de indicios standard: “se uma obra
é escrita em uma lingua, €, sem duvida,
uma obra literaria; se ela faz ouvir sons
instrumentais, deve ser musica; se ela é
bidimensional, é antes uma escultura
que um edificio, etc”. O traco variavel
se define em relacdo a uma categoria:
na categoria genérica quadro, encontra-
se uma paisagem, ou uma natureza-
morta, ou entdo um retrato; na catego-
ria composicdo musical, obras em dé
maior ou em sol menor, etc.




Os indicios contra-standard sao
“tracos de inovacdo, suscetiveis de
questionar um paradigma genérico
existente ou de provocar, seja uma
ruptura que conduz a abertura de uma
nova categoria, seja uma ampliacdo da
categoria antiga”. Assim, segundo Ge-
nette, quando Schénberg resolve deli-
beradamente abandonar a tonalidade
tradicional, inaugura a categoria “musi-
ca atonal”, Kandinsky inaugura a da
“pintura abstrata” e Corneille, em 1637,
a de tragicomédia, com £/ Cid. (Cf. Ge-
rard Genette, L 'oeuvre d’art, t.2, La re-
lation esthétique. Le Seuil., pp. 208-
209).

A estética se define, assim, como
a descricio das “ampliagdes genéricas”
sucessivas, cada vez mais frequentes na
arte contemporanea, que terminam,
com o tempo, por integrar tracos con-
tra-standard que se transformam jpso
facto em standard e assim por diante.

E incontestavel que a teoria de
Genette libera a estética do peso das
avaliagdes contraditérias, das aprecia-
cbes duvidosas e das interpretagdes
improéprias. Ela a liberta do pathos dos
afetos e do arbitrario do julgamento de
gosto que, apesar de subjetivo, preten-
de enunciar-se sobre a base de critérios
objetivos que determinam o sucesso ou
o fracasso de uma obra. Mas essa con-
cepcdo apresenta também o inconve-
niente de tornar ininteligivel a evolucao
histérica, social e cultural das artes. Por
que Schénberg decidiu ampliar a tona-
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lidade classica; no que a musica atonal
lhe aparecia como inovadora se o que o
compositor pretendia, como ele préprio
confessa, era apenas subverter um pou-
co o “conforto de escuta”, burgués e
filisteu, de seus contemporéneos? Po-
dem realmente ser explicadas as razées
pelas quais as obras contra-standard
conseguem impor-se como standard se
se faz abstracido dos debates e das
querelas estéticas que acabam por jul-
gé-las melhores que as precedentes?

De minha parte, ndo penso que a
estética possa limitar-se s6 ao prazer
egocéntrico de inaugurar uma categoria
de obras contra-standard, um poucc
como se clica sobre um mouse de
computador para abrir uma nova janela
na tela multimidia!

Sob o nome de “teoria especula-
tiva da arte”, Jean-Marie Schaeffer de-
nuncia as teorias elaboradas no Oci-
dente que, segundo ele, contribuiram
para a sacralizagdo da arte. Sdao visados
os poetas e os filésofos do século XIX
até hoje, especialmente Novalis, HoI-
derlin, Hegel, Schopenhauer, Nietzshe,
Heidegger e Adorno, mas também os
artistas vanguardistas do inicio do sé-
culo XX.

Jean-Marie Schaeffer afirma: “po-
der-se-ia alongar indefinidamente [sic]
esta lista dos artistas e dos autores do
século XX que se situam na descendén-
cia da tradigdo (especulativa). Eu pre-
tendia simplesmente mostrar que a sa-
cralizacdo da Arte, mais ou menos, tin-
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giu uma grande parte da vida artistica e
literaria moderna e modernista, consti-
tuindo de alguma forma o horizonte de
expectativa do mundo da arte ha apro-
ximadamente duzentos anos”.

Em Les célibataires de I'art, pode-
se ler: “Assim se descobre, por fim, que
a histéria da estética filoséfica de Kant
hoje ndo € redutivel a teoria da arte
desenvolvida pela filosofia alema de
Hegel a Heidegger: que, na Franca,
mesmo tardiamente, reconheca-se a
riqueza dos trabalhos da estética anali-
tica inglesa e americana, € um dos mais
positivos aspectos dessa evolucdo.”

A liquidagdo de duzentos anos
de histéria da estética — uma tradicdo,
conforme Schaeffer, “usada até a tex-
tura profunda” — permite entdo promo-
ver as teorias anglo-saxas, isto €, teo-
rias que dificilmente se adaptam a uma
filosofia da arte que conserva a idéia de
um potencial critico das obras de arte,
rebeldes a sua integracdo no sistema
atual... postura que me parece, no en-
tanto, corresponder as intencdes da
maior parte dos artistas, hoje como
ontem.

A reducdo subijetivista remete a
idéia do carater ndo-comunicavel, total
ou parcialmente, da experiéncia estética.

A pergunta formulada por Nel-
son Goodman: “Quando ha arte?”
(When is Art?), Gérard Genette substitui
esta outra interrogacdo: “Quando um
objeto é recebido como uma obra de
arte?... Subentendido: por mim.
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O problema aqui proposto e que
Rainer Rochlitz evoca em sua altima
obra (L art au banc d’essai), diz respeito
a diferenca entre relacdo subjetiva com
o objeto (a obra) e a relacao idiossincra-
sica. Amar ou detestar tanto as colunas
de Buren, os coelhos de Flanagan, o
azul de Monory quanto o rap ou os tags
dos suburbios, é certamente questdo de
cada um. Ninguém o contesta. A
questdo estética & saber se, além das
preferéncias idiossincrasicas, além da
relacdo de si para si, € possivel aceder a
um tipo de relacdo inteligivel, discursi-
va ou ndo, entre um sujeito e um outro
sujeito ou outros sujeitos. E a questdo
kantiana por exceléncia a qual o filésofo
tenta responder. Uma questdo que
nunca foi elucidada nem pela teoria es-
peculativa da arte nem por seus preten-
sos representantes, fossem eles Niet-
zsche, Heidegger, Adorno, Malévitch
ou Mondrian nem, alids, por nenhum
artistal

Cortada de suas raizes e de seus
prolongamentos filoséficos, a estética,
para Gérard Genette e Jean-Marie Scha-
effer, € somente um ramo da “antro-
pologia geral” (I) que apenas tem por
funcdo “definir’, “descrever” e “anali-
sar” a relacdo estética, isto €, o vinculo
entre uma subjetividade e um objeto
que o sujeito considera funcionar como
obra de arte. “Relacdo subjetivizante”,
conforme a expressdo de Genette! Sao
simplesmente omitidos: a apreciagao, o
julgamento, a avaliagdo, a critica no que




estes tém de relagdo, ndo ao objeto,
mas ao Outro.

A exclusao da dimensao critica
da arte surge evidentemente como co-
roléario do que vem de ser dito.

Lembremos a férmula de Yves
Michaud afirmando que a democracia
liberal poderia enfim ter encontrado sua
estética: teoria “adaptada a uma situa-
cdo em que a diversidade das formas
de arte e das praticas torna inevitavel
um pluralismo estético”.

Nao se trata de rejeitar global-
mente o aporte da filosofia analitica da
arte. As teorias anglo-saxas, principal-
mente a teoria dos simbolos exposta
por Goodman, tiveram o meérito de
chamar a atencdo sobre o funciona-
mento lingliistico das categorias e dos
conceitos que utilizamos comumente, e
as vezes de modo irrefletido, no domi-
nio da arte: obra ou objeto de arte, ex-
periéncia artistica, mundo da arte, a
comecar pelo préprio termo “arte”.
Sem duvida seria conveniente também
recolocar a questdao da arte em seu
contexto institucional, seja & maneira de
Dickie — com todas as reservas feitas
precedentemente —, seja, como sugere
mais sutilmente Danto a propésito da
arte contemporanea, levando em conta
principalmente o efeito feedback provo-
cado pelo “clima” ou pela atmosfera que
sobredeterminam a recepc¢do do objeto
promovido & condicdo de obra de arte.

Eu teria mais reservas no que
concerne & critica, esbogcada por Good-
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man e retomada por Schaeffer e Ge-
nette, da pretensa sobrecarga metafisi-
ca de que teriam sido vitimas especial-
mente os artistas da modernidade, em
detrimento do prazer e do gosto, bem
como da espontaneidade da experién-
cia estética. Revelar o elo histérico entre
a arte e a metafisica € também invocar
as relacdes — historicas elas também —
entre estética e filosofia e condenar um
“assujeitamento filoséfico” pretensamente
pernicioso, para retomar a expressao de
Danto.

Certamente pode parecer preju-
dicial para a esfera do sensivel e do
imaginario que a sensibilidade tenha
enfim obtido direito de cidadao no pen-
samento ocidental, com a condicdo de
entrar, gracas aos cuidados de Baum-
garten, no grilhdo de uma disciplina
chamada “estética”, ela propria definida
como “ciéncia da sensibilidade”! Her-
bert Marcuse j& notara algo semelhante
em “Eros e Civilizacdo”. Pode-se tam-
bém deplorar a criagdo da prépria pala-
vra “estética”, neologismo improvavel,
esquisito, originario do grego, depois
latinizado, um vocabulo que Hegel,
lembramos, julgava superficial e ino-
portuno.

Porém nao se poderia dizer que,
fazendo sua irrup¢do na filosofia, ainda
que sob a forma de uma filosofia da
arte, a estética abriu um espaco até
entdo inexistente, o da critica — em ou-
tras palavras, da crise — contemporanea,
ela prépria de uma ruptura decisiva que
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tem por nome a “Aufkldrung”, “Au-
fkldrung critica” — quase um pleonasmo
— do qual Kant é a testemunha direta?

Se se lastima o assujeitamento
filosofico da arte, deve-se dizer de que
filosofia se trata. A filosofia, como a
metafisica, teria sido sempre a mesma,
una e indivisivel? Nao se deveria ver
nela o trabalho do conceito, a criacao
de conceitos que a filosofia tira ndo do
céu das idéias nem de sua propria his-
téria, mas de seu confronto a um real
dificil de captar? Exatamente como a
estética é criacdo continua de conceitos
para explorar o campo do sensivel, do
gosto, da imaginagdo, das paixdes, das
intuicbes, das emogdes, em suma, de
uma experiéncia sobre a qual ela julga
ter a competéncia para falar, mais com-
peténcia, em todo caso, que qualquer
outra disciplina. Que a estética reme-
more sua origem filosofica nao significa
por isso que ela se submeta a uma de-
terminada concepcdo da filosofia.

As teorias analiticas da arte reve-
lam de fato quanto € dificil tratar da esté-
tica sem remeté-la a sua génese, a historia
desta convergéncia entre a admissao do
carater histérico da arte, o nascimento da
histéria da arte, a expansdo do mercado
de arte, a escalada do pré-capitalismo
burgués, a fundacdo da critica de arte
como género e o exercicio do espirito cri-
tico em todos os dominios, metafisico,
politico e religioso principalmente.

A teoria especulativa de Schaef-
fer padece da mesma dificuldade.

Porto Arte, Porto Alegre, v.10, n.19, p.61-71, nov. 1999

A afirmacdo da existéncia de um
plano de fundo metafisico, de um univer-
so de substancias, de esséncias, de ver-
dades criticas e ocultas, de uma ordem
natural escondida jamais me inquietou
aléem da conta.. muito simplesmente
porque esta em meu poder ndo acreditar
nisso. A crenca em Deus obseda o religio-
so, 0 mistico, o crente; ela nao inquieta
nem o ateu nem o incrédulo nem o
agnostico. Era ja a licdo de Pascal!

Em compensacdo, existem or-
dens racionais — ou que se dizem tal —,
ordens juridicas ou pseudo-juridicas,
diferentemente repressivas e coercitivas
que envenenam a vida concreta, coti-
diana: a ordem politica, ideolégica, a
ordem tecno-cientifica, a ordem do ca-
pitalismo neoliberal, a ordem do di-
nheiro — as ordens da Bolsa, a ordem
imposta do cultural, isto é, a do consu-
mismo programado da cultura, a ordem
da comunicac¢do vazia de contetdo, or-
dens que procedem por injungdes fran-
cas ou insidiosas e que literalmente
subjugam, sujeitam e, as vezes, “ex-
cluem” da comunidade! E ai ndo basta
nao crer para se liberar delas! Tracemos
a linha que liga tecno-ciéncia e comuni-
cacdo-cultura... e se obtém este trian-
gulo das Bermudas em que exatamen-
te, hoje, se perde a estética, isto &€, o
sobressalto filoséfico e critico, a invoca-
cdo a causa e a crise de um sistema
bem ordenado!

Nao estou certo de que a estética
— ficando claro que ninguém é obrigado




a “fazer” estética — consiste em “surfar”
beatificamente sobre o espirito do tem-
po.

No texto de Etienne Souriau ao
qual me referia no comego desta inter-
vencgdo, trata-se do carater indispensa-
vel da estética para aquele que — eu
cito — “sabe discernir o génio de um
Kandinsky, o imenso talento de um
Mondrian, a estranha e patética inventi-
vidade de um Delaunay das banalida-
des ou agressividades vazias deste ou
daquele.

Haveria ainda muito a dizer sobre o
discernimento, o julgamento, sobre o ato
de triar, de avaliar, de passar pelo crivo,
de criticar, sem sequer recorrer & etimolo-
gia que revelaria fortes semelhangas entre
esses termos. E todos esses vocabulos,
em sua afinidade, estdo ai para lembrar
que “fazer” estética ndo € adaptar-se ao
mundo tal como ele é — ou melhor, tal
como nos é imposto — ainda que “liberal”,
ocidental e democratico. E, ao invés disso,
assumir o risco de responder aos hori-
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zontes de expectativa, as vezes infor-
mulado, daqueles que, no Norte como
no Sul, esperam, apesar de tudo, por
pouco que seja, ndo mudar nem trans-
formar o mundo — projeto utopico ja
desqualificado —, mas muito simples-
mente conferir um sentido concreto e
auténtico as palavras “liberdade” e
“democracia”.

A estética, se tem lembrada hoje
sua origem filosofica € também para
mostrar que o que pode fazer sentido,
isto é, crise, em dado momento, e até
na arte contemporanea ou precisa-
mente gracas a ela, € justamente o im-
previsivel, o imponderével, o incalcula-
vel, o indeterminavel, o que derroga a
ordem imposta e introduz o caos; em
outros termos, o indeterminado, o con-
tingente, o ndo-necessario. O que quer
dizer que a estética ndo se insere nem
no prescritivo, nem no juridico, mas no
risco da mediagdo e da partilha da ex-
periéncia, na expectativa do kairos, do
momento favoravel.
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