ABSTRACT: Interested in the interseccées
between different artistic disciplines and its
implications, I found in Mario Réhnelt's work
an intricate game involving the picture, the
reproduction and the painting. In this article, |
analyze the passage of the graph for the pic-
torial and the relationship of the same ones
with the reason of the rococo architecture,
chosen by the artist in this series (1991-1996).
Appropriation, displacement, projection, re-
duction and pomp constitute the protocol of
the artist’s action and they determine a spe-
culative field involving the original at that
time of the reprodutibilidade.

KEY WORDS: Mario Réhnelt, photogra-
phic, reproduction and representation, displa-
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RESUMO: Interessada nas interseccées en-
tre diferentes disciplinas artisticas e suas im-
plicacées, encontrei na obra de Mario Réhnelt
um intricado jogo envolvendo a fotografia, a
reproducao e a pintura. Neste artigo, analiso
a passagem do grafico para o pictérico e a
relacdo dos mesmos com o motivo da arqui-
tetura rococo, escolhidos pelo artista nesta
série (1991-1996). Apropriacdo, desloca-
mento, projecdo, reducdo e pompa constitu-
em o protocolo de acdo do artista e determi-
nam um campo especulativo envolvendo o
original na época da reprodutibilidade.

PALAVRAS-CHAVE: Mario Rohnelt, fo-
togréfico, reproducéo e representacdo, deslo-
camento, projegdo, dispositivo maquinal.
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esde a sua origem, no século
XIX, a fotografia interessou a arte, vindo
influenciar ndo somente a pintura como
toda a pratica artistica do século XX. Se
os meios gréficos contribuiram para a
expansdo das imagens fotograficas, o
mass media passou a gerar imagens
que a arte reciclou (pop art). Interessa-
da nestas interseccées que marcaram
também a produgdo pléstica aqui do
Sul a partir dos anos 60-70," encontrei
na obra de Mario Réhnelt um exemplo
que atualiza e renova estas questoes
através de um apurado principio de
economia.

MARIO ROHNELT:
A PINTURA E SEUS DUPLOS

Il ne s’agit plus de coller une photo au
milieu d’une peinture, comme [‘on fait
Jes cubistes ét les surrealistes, mais de
peindre avec les yeux de la camera.

GISELE FREUND*

Este texto nasceu do contato
com a obra recente de Mario Réhnelt
(1991-96). Estas pinturas reproduzem
imagens da arquitetura palaciana (séc.
19). Figuram Saldes, Lustres, Escadarias,
espacos mobiliados e animados pela
luz sugerida pelas aberturas (janelas) ou
indicada pela presenca dos suntuosos
lustres de cristal. A luz modela o espa-

Porto Arte, Porto Alegre, v.8, n.14, p.71-79, mai. 1997

co, revelando o luxo de perspectivas
internas.

Se as imagens falam de forma
econdmica de uma pompa d’autrefois,
elas parecem expor igualmente atraves
da pintura, a gravura, a fotografia, jun-
tamente com este outro tempo-espago
que é a arquitetura. Obra de abismos
que sem davida nos defronta com im-
portantes questdes envolvendo a re-
presentagdo (copias de copia de...).

Como toda aventura, mesmo a
da contemplacdo, nos convida a um
deslocamento, trataremos aqui de se-
guir algumas pistas langadas por esta
obra, percorrendo assim o que parece
ser um intrincado campo de trabalho.

PINTURA E FOTO GRAFIA

Nestas pinturas, a profusdo de
volumes e matérias captadas pelo dis-
positivo fotogréafico & reduzida a uma
técnica de alto contraste. O tridimensio-
nal é levado ao seu minimo, num dia-
logo em branco e preto. Coexistem na
obra final muitas etapas, que cabe aqui
citar: apropriagdo da imagem fotografi-
ca impressa (tirada por outra pessoa e
reproduzida por meios mecanicos),
desgaste desta imagem por passagens
sucessivas numa copiadora, parada so-
bre os resultados, projecdo, enquadra-
mento, sombras e, enfim, pintura.

Talvez seja através da /uz que
possamos tecer algumas consideracdes
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entre esta pintura e a fotografia, questio-
nando-nos igualmente sobre a presenca
de diferentes maquinacées (xerox, retro-
projetor). Se a imagem como modelo a
ser projetado e pintado elimina parcial-
mente o problema da composicao e do
arranjamento internos de toda composi-
¢do, ela coloca na pintura pela nogdo de
reproducdo (reduplicacdo do semelhan-
te), questdes envolvendo as nog¢des de
originalidade e de invencao.

Observamos nesta série a repro-
dutibilidade também como possibilida-
de de retorno do motivo. As mesmas
imagens voltam como réplicas reen-
quadradas e redimensionadas de uma
imagem matriz. O corte serve para iso-
lar o assunto dentro de um enquadra-
mento anteriormente feito pela tomada
fotografica. Pelo enquadramento, o ar-
tista delimita a zona a ser trabalhada.

Olhando esta pintura sob os di-
ferentes aspectos que a constituem,
parece-nos importante, agora, parar um
pouco sobre a dimensdo artesanal re-
petitiva e officinal do métier de pintor,
que obedece ao que poderiamos cha-
mar de “Protocolo de acdo” que o ar-
tista preestabelece para uma série:
branco e preto, uniformidade da fatura,
variacao de escala obtida através da
utilizacdo de um retroprojetor.

O artista recobre a tela com tinta
acrilica branca sobre a qual ele pinta
zonas em preto. Se a primeira mao co-
bre indistintamente o suporte, a segun-
da mao pinta em preto as manchas
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(sombras) pr-ictadas. Esta proximidade
obrigatdria entre o gesto que pinta e a
tela impossibilita ao artista reconhecer o
assunto neste foque. Mas estas man-
chas de contornos indefinidos que se
espalham pela tela formam figura
quando o artista (e o espectador) se
coloca a distdncia do motivo. Mario
projeta e executa estes preenchimen-
tos, levando a pintura a uma dimensao
de pura mediacio (gesto). A medida
que ele aumenta mais e mais estas
imagens, os contornos vao ficando me-
nos definidos. A figura (motivo) parece
ao mesmo tempo ser progressivamente
tragada pela luz (branco) cada vez mais
intensa que se traduz na pintura pela
subtracdo de areas pintadas em preto.

O “alto contraste” & usado para
reduzir o tridimensional ao plano. Pre-
enchendo desta maneira o vazio da tela
branca, com estas reproducées, o ar-
tista nos faz pensar que em parte da |
tradicao pictural que envolve a mime-
sis, a luz teve como traducdo ou foi re-
presentada, pelo uso do branco. Obser-
vamos aqui um chiaroscuro radicalizado
em branco e preto. Lembremos, ou-
trossim, que estas manchas, por ele
pintadas, sdo na sua origem os vesti-
gios desta gravura de luz fixada sob a
pelicula fotogréfica reapropriada e am-
pliada pelo pintor. Chama-se também
ampliacdo o procedimento técnico que
permite a uma imagem em negativo,
sob a luz de um projetor, seja gravada
e fixada em um papel sensivel.

Porto Arte, Porto Alegre, v.8, n.14, p.71-79, mai. 1997



74

Maria Ivone dos Santos

Sera que, desmontando intelec-
tualmente este dispositivo enriquecido
de outras contribuicdes como reproducio
mecanica (imagem impressa), o artista
ndo estaria a0 mesmo tempo circunscre-
vendo os limites da representacdo, pin-
tando s//huetas da luz e da sombra?

A ironia atravessa este gesto
pictorico (que nao traz consigo a marca
do génio ou do autor) literalmente mo-
notono cuja execugdo fica mais proxima
de um trabalho anénimo e artesanal.
Este gesto maquinal, faz-nos lembrar
a polémica inaugurada
pela obra de Marcel
Duchamp no que diz
respeito a nocdo de rea-
dymade.® A pop art vai
desenvolver e ampliar
esta nogao, apropriando-se de imagens
reproduzidas pela midia, onde o conte-
Gdo parece secundario. A linguagem
gréfica fascina transformando-se ao
mesmo tempo em meio € mensagem
(Wharol, Quando por
exemplo, Lichenstein® apropria-se de

Lichenstein).

reproducdes de obras de arte na sua
pintura, ele ndo pinta apenas para re-
produzir sobre a tela um objeto funcio-
nando como modelo, mas ele pinta so-
bre estas imagens prontas para produzir
uma tela que vai questionar a relacao
entre o modelo e a copia. Se por um
lado, a fotografia e os meios de repro-
ducdo gréficos foram um modo parti-
cularmente eficaz de difundir obras de
arte, o que dizer quando esta reprodu-

Porto Arte, Porto Alegre, v.8, n.14, p.71-79, mai. 1997

¢do contamina a arte ao ponto de tor-
nar-se seu modelo?

Na pintura de Mario, vemos o
motivo (interiores) transposto na tela,
tendo como modelo a reproducao gra-
fica sendo, porém, o dispositivo foto-
grdfico, modelo operatério. Por outro
lado, mais além do estatuto de vestigio
luminoso, estas imagens fotograficas
trazem consigo uma perspectiva. No-
¢do ampla, que pode ser entendida do
ponto de vista técnico (equipamento
utilizado, iluminacdo, etc.) e pelo en-
quadramento (ideol6-
gico) do motivo foto-
grafado. Quando evo-
camos este aspecto
lembramos que a ima-
gem fotogréfica, refle-
tindo o social, participou de uma vul-
garizacdo de modos de vida.> Em se
tratando de imagens de interiores bur-
gueses, pensamos que provavelmente
estas reproducgdes revelaram a um puU-
blico maior estes saldes suntuosos® an-
tes reservados ao uso particular. Esta
visdo do privé dada pela reproducgdo
em /mass midia pode suscitar muitas
outras questdes. Todavia, no que diz
respeito as pinturas, o artista ndo men-
ciona titulos e ndo localiza estes espa-
¢os no tempo, deixando de alguma
forma aberta a porta a interpretagbes
multiplas, que encontrardo ressonancia
em cada espectador.

Quando observamos nesta série
de pinturas ora tensionadas sobre um
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quadro ou diretamente sobre a tela no
nivel da parede, temos a impressdo que
estes motivos foram extraidos de uma
tela impressa. Elas adquirem o aspecto
de fragmento, retirado de um conti-
nuum. Elas sdo corte e intervalo.

O aspecto grafico evocado ao
longo deste caminho, esta presente
também quando, a partir de um mesmo
enquadramento, a imagem projetada €
rebatida, obtendo-se assim um espe-
lhamento da mesma (Escadarias). As-
sim, num estranho jogo, a imagem se
duplica e o gesto manual tenta coincidir
exatamente com a repeticdo mecanica.
Pinturas de dimensdées monumentais
(200 x 400cm), que nos fazem lembrar
estes panoramas utilizados na decora-
cdo de interiores - frompe [‘ceil - para
ampliar espacos. A questdo envolvendo
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a escala dos trabalhos, abre outra pers-
pectiva de analise, no que tange a ins-
cricdo desta pintura e sua relacdo com a
arquitetura, assunto que gostariamos
de discorrer em outro contexto.
Finalizando este percurso, ficamos
ainda com algumas suposigdes: sendo o
grafico modelo, ndo seriam estas pintu-
ras provas de estado (utilizando uma
expressdo da gravura) pois este conjunto
traz & tona, num jogo de esconde-
esconde, variacdes e diferencas na repe-
ticio do mesmo? Conceitual e sensivel,
esta obra dialetiza a relagdo entre a foto-
grafia e a pintura através desta passa-
gem pelos meios de reproducdo meca-
nica, dando a pintura - dimensao manual
de gestos intelectuais - o estatuto de
Unica materialidade. A pintura & ao
mesmo tempo reducao e pompa.
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MARIO ROHNELT
(Pelotas, 1950)

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1983 - Galeria Tina Presser, Porto Alegre, RS.
1984 - Galeria Macunaima, FUNARTE, Rio de

1985 -
1986 -

* Janeiro.
Galeria de Arte da FUNDAPEL, Pelotas, RS.
Sobrado Galeria de Arte, Alegrete, RS.

- Desenhos e pinturas - Arte Maior Galeria,

1987 -

Rio de Janeiro.

Desenhos e pinturas - Larré da Silva Ga-
leria de Arte, Pelotas, RS.

Kraft Escritério de Arte, Porto Alegre, RS.

1988 - Galeria de Arte da Casa da Cultura, Bagé, RS.
- Desenhos e pinturas - Gestual Galeria de

1989 -

Arte, Sdo Leopoldo, RS.
Espago Oficina, Rio Grande, RS.

- Arte & Fato, Porto Alegre, RS.

1990 -

1992 -

1993 -

1995 -

Sala Theodoro de Bona, Museu de Arte
Contemporanea do Parana, Curitiba, PR.
Galeria de Arte Vincent Van Gogh, Pelo-
tas, RS.

Sala Especial - Delphus Galeria de Arte,
Porto Alegre, RS.

Espaco Cultural Yéazigi/Sonilton Alves,
Porto Alegre, RS.

Galeria 1 do Atelier Livre Municipal Pro-
fessora Eluiza de Bem Vidal, Cachoeira do
Sul, RS.

Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, Pelo-
tas, RS.

Espaco Oficina, Rio Grande, RS.

- Museu de Arte de Santa Maria, Santa

1976 -

1977
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Maria, RS.

SALOES E PREMIOS

5¢ Saldo do Jovem Artista/RBS - Porto
Alegre, RS, Menc¢ado Honrosa.
6° Saldo do Jovem Artista/RBS - Porto
Alegre, RS, Mencio Honrosa.

: 1997

1978 -

1980 -

1981 -

1984 -

1985 -

1993 -

1995 -

\

2° Saldo de Arte de Pelotas - Pelotas, RS,
Mencao Honrosa.

42 Saldo de Arte de Pelotas - Pelotas, RS,
Meng¢do Honrosa.

12° Saldao Nacional de Arte de Belo Hori-
zonte - Belo Horizonte, MG, Prémio In-
tervencdo Urbana para o Projeto “ANDA-
RILHA" realizado por sete artistas associ-
ados no Espaco NO.

12 Jovem Arte Sul-América - Curitiba, PR,
Prémio Aquisicdo.

3% Mostra do Desenho Brasileiro - Curiti-
ba, PR, artista convidado.

5¢ Saldo de Arte de Pelotas - Pelotas, RS,
Referéncia Especial do Jari.

I Bienal De La Habana - Havana, Cuba,
representacdo brasileira.

Il Saldo do Artista de Pelotas - Pelotas,
RS, Grande Prémio Leopoldo Gotuzzo.

IV Saldo Latino-Americano de Artes Plas-
ticas de Santa Maria - Museu de Arte de
Santa Maria, Santa Maria, RS, Primeiro
Lugar Pintura

17° Saldo Carioca de Arte - Escola de
Artes Visuais do Parque Lage, Rio de Ja-
neiro, RJ, Prémio Participagéo.

132 Saldo Nacional de Artes Plasticas -
Prémio Aquisicdo.

Prémio Chico Lisboa, Categoria Pintura -
Teatro Renascenca, Centro Municipal de
Cultura, Porto Alegre, RS.

Saldo de Artes de Novo Hamburgo (92
edicdo) - Novo Hamburgo, RS, destaque
em pintura.

V Bienal Nacional de Santos - Artes Visu-
ais - Santos, SP.

XI Mostra da Gravura Cidade de Curitiba -
Mostra Ameérica - Curitiba, PR, artista
convidado.

XV Saldo Nacional de Artes Plasticas - Rio
de Janeiro, R], Prémio Aquisicdo.
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Mario Rohnelt, s/ titulo, 1997, 70 x 130cm, impressao s/ lona vinilica.
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Mario Roéhnelt, s/ titulo, 1995, 100 x 150cm, tinta acrilica s/ lona.
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Mario Réhnelt, s/ titulo, 1993, 228 x 155cm, tinta acrilica s/ algodao.
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NOTAS

'A fim de inscrever a obra de Mario Réhnelt (Pelotas, RS, 1950) num contexto mais abrangen-
te, consultar o catilogo da exposicdo: GOMES, Paulo, O Espirito Pop - influéncias na arte atual
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, Ed. do Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do
Sul, 1993. Por outro lado, vale salientar que em Porto Alegre existiu um importante pélo difu-
sor de pesquisas envolvendo questdes mais experimentais na arte, nos anos 70-80 (Vera Cha-
ves Barcelos, Telmo Lanes, Ana Torrano, Cris Vigiano, Milton Kurtz, Mario Roéhnelt, entre ou-
tros). Este periodo é tratado na monografia de Mestrado de Ana Albani de Carvalho, “Nervo
Optico e Espaco N.O.: A Diversidade no Campo Artistico Portoalegrense durante os Anos 707,
Mestrado em Artes Visuais do Instituto de Artes da UFRGS, 1993.

2FREUND, Gisele. Photografie et Societé. Paris, Seuil, 1974. Traducdo nossa: “Ndo se trata mais
de incuir uma foto no meio de uma pintura como fizeram os cubistas e os surrealistas, mas de
pintar com os olhos da camara”.

3MINK, Janis. Marcel Duchamp - A Arte como Contra Arte. Colonia, Taschen, 1996: “Rea-
dymade. Tu sabes suficientemente inglés para perceberes o significado de jd acabado que eu
atribuf a estes objetos”. Em uma carta de Marcel Duchamp a sua irma Suzanne, ele diz que ndo
se deveria buscar o entendimento desta nocdo de forma demasiadamente romantica, pois
tentava eliminar toda a qualidade manual e individual da arte.

4OSTERWOLD, Tilman. Pop Art. Coldnia, Taschen, 1992. Femme d’Alger, 6leo sobre tela,
200,3 x 172,7cm, 1963. Feita a partir de uma obra de Picasso. “Utilizo aspectos de nosso en-
torno social como um material mas o que realmente interessa-me € a pintura.” Da mesma
forma que Cézanne, ele busca temas predeterminados.

SBOURDIEU, Pierre. Un Art Moyen, Essai sur les Usages Sociaux de la Photographie. Paris, Les
Editions de Minuit, 1965.

SPIFANO, Raquel Quinet. Rococo: A Expressao do Instante. Gavea n® 13, Rio de Janeiro, Ed.
PUC, 1995. Encontra-se presente em meio aquela sociedade para qual a arte rococé € produ-
zida, ou seja, a aristocracia e a alta burguesia. O saldo como um teatro...

MARIA IVONE DOS SANTOS (Vacaria, RS, 1958): Mestre em Artes pela Universidade
de Paris | - Panthéon - Sorbonne, Franca. Artista Plastica. Professora no Curso de Bacharelado
em Artes da Federacdo de Ensino Superior, em Novo Hamburgo de 1995 a 1997; Professora

Substituta das Disciplinas de Introducéo a Gravura, Gravura e Metal | e II, no Instituto de Artes
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1997).
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