ABSTRACT: The epidermis notion of the
images aims to emphasize the esthetical
effect of surface, which both the productions
of Pop Art and of “decollagistics” of the New
Realism have brought to the modem art
sphere. The counterpoint represented by the
french romance written by L.M.G. Le Clézio,
The war (1970) reveals to which extend the
devrirsupetficial of the word representation
was established in that time as being the only
way to reach all reality sense categories.
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RESUMO: A nocdo de epiderme das ima-
gens quer salientar o efeito estético de su-
perficie que as producdes tanto da Pop Art
quanto dos ‘decollagistas” no Novo Realismo
trouxeram ao dmbito da arte modema. O
contraponto representado pelo romance fran-
cés de /. M. G. Le Clézio, La guerre, de 1970,
revela em qual medida o devrir-supetficial da
representacdo do mundo impdbs-se nessa
época como o dnico Viés para remeter s ca-
madas do sentido da realidade.
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logia da superficie.
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ACES. O titulo de um filme de
John Cassavetes de 1968. A camera
sempre muito préoxima dos rostos. Eles
sdo como a matéria do filme. Nos ho-
mens, granulosos e marcados. Toda a
psicologia parece ter remontado a eles.
As vozes sdo freqlientemente gritantes,
indiscretas, irritantes. O nervosismo in-
veste o filme. Em seu romance de
1970, J. M. G. LE CLEZIO (1992) teria
podido compara-lo a um estado de
"A guerra'. A guerra, segundo Le Clé-
zio, é a expressdao aguda, violenta e
totalizante, o conjunto das manifesta-
¢Oes que dao a civilizacdo técnica sua
cara, seu esqueleto, sua anatomia, sua
fisionomia mais revelada. Até dobrar
e penetrar nossos corpos. Nossos cor-
pos tornam-se, as suas custas, um
dos locais de interferéncia da mecanica
orgénica e de sua arquiteténica univer-
sal reinando sobre o mundo. Disso, a
danca rock em Faces oferece, em me-
nor escala, um quadro perfeito de
energia generalizada. Le Clézio faz de
um momento literario, um movimento
de fenomenologia. A guerra € um li-
vro que da uma expressdao a ‘physis”
contempordnea e ao que Heidegger
mostrou sob o conceito de Fim da
metafisica: o reino absoluto da técnica.
A extraordinaria fenomenologia ma-
terial de Le Clézio é também uma no-
menclatura moderna de "nossos’ obje-
tos e de "nossas" coisas, uma cosmolo-
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gia urbana (cidades, auto-estradas, aeré-
dromos, grandes magazines, boates
onde poder-se-ia ouvir Deep Purple in
Rock’ violento e elétrico, subterra-
neos, estacionamentos, estruturas e
infra-estruturas, etc.). Esse romance,
que constitui uma visdo psiquica e fi-
siolégica do Ser de nosso Mundo In-
dustrial, sua Poética, articula a subs-
tdncia a0 movimento e d& a um ser
humano o privilégio, através de seu
olhar, de ligar ao significado o movi-
mento tecténico do mundo. (E, assim,
secretamente aristotélico.)

E a visdao primeira. O mundo
toma forma com a atividade perceptiva
e cognitiva de Bea B. Essa contra-
heroina choca-se com o0s enigmas e
com as evidéncias da superficie do
mundo que a cerca e a atravessa com
uma intensidade que teria feito um
construtivista dos anos 20 delirar com
seu poder de pér o Homem no cruza-
mento das energias da realidade meca-
nica e de submeté-lo a essas energias.
(Os construtivistas pensavam: regene-
ra-lo.)

Superficie, sempre superficie. E
bem no comec¢o do século que a pin-
tura faz do trabalho de superficie um
destino. A imagem de arte, moénada,
comunicando com suas vizinhas no
Universo, mesmo presa em uma meta-
fisica da regeneragdo profunda, conhe-
ceu um destino de superficie. Tal é o
ponto de partida possivel de uma his-
téria da arte que se interessaria por sua
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pele, por sua epiderme. Mas uma his-
téria filosoéfica que, falando de superfi-
cie e de pele, ali veria um "aconteci-
mento’ no sentido que lhe daria Deleu-
ze em 1969 em Légica do sentido: um
acontecimento que € uma maneira de
estar-no-mundo, de preparar-se para
ele e de trabalhar seu sentido e expres-
sao:

"..chegar a essa vontade que nos
produz o acontecimento; tornar-se a
qguase-causa do que se produz em nos,
o Operador; produzir as superficies e os
forros onde o acontecimento se reflete,
se reconhece incorporal e manifesta em
nés o esplendor neutro que ele possui
em si como impessoal e pré-individual,
além do geral e do particular, do coleti-
vo e do privado-cidaddo do mundo”
(DELEUZE, 1973, p.Z03);

O acontecimento do destino de
superficie da arte e da pintura no co-
meco do século, € uma intensidade
nova do ser no mundo que passa, en-
tretanto, por uma modalidade material.
Em Cézanne, Vuillard, Bonnard, a liber-
dade, permitida a tela de aparecer
como um dos elementos materiais da
pintura, precede uma outra forma de
afirmacdo do material artistico nos pa-
péis-colados de Braque e Picasso, que
integram a tela matérias alégenas; eles
parecem dar-lhe uma sdésia metafdrica
dela mesma. E necessério sair mate-
rialmente de sua condicdo de suporte
sempre negado, primeiro enquanto
matéria, para reencontrar-se. Na forma

de papel colado, de jornal, de tiquete,
de tecido, de residuo, a matéria-prima
do novo comeca a parecer por si mes-
ma. E uma conquista fundamental. O
nascimento do monocromo com Male-
vitch e Rodtchenko precipita a queda
da imagem na matéria. A ndo-figuracao
absoluta a reduz a suas puras condi¢oes
materiais. Essa sensibilidade monocro-
ma renasce, em condigdes certamente
diferentes, nos Estados Unidos, apés a
Segunda Guerra Mundial, numa pro-
por¢do notavel. A Pop Art americana
ird, nos anos sessenta, gerar, a sua ma-
neira, essa epiderme da pintura - que,
notemo-la, poderia ser o suporte ex-
pressivo de uma pesquisa metafisica
nos monocromos, no sentido de que a
imagem, ai, se torna um tipo de espago
escorregadio e mesmo vazio. Os olha-
res metafisicos do Expressionismo
Abstrato (de Newman e Rothko, por
exemplo) dos anos 50, véem-se ultra-
passados pela afirmacdo de uma sensi-
bilidade sociologica. A posicao critica
face & sociedade de consumo, industrial
e publicitéria, posicdo muito debatida, €
ambigua. Mas, mesmo superficial em
aparéncia, sua relativa neutralidade cri-
tica tem um estatuto ontico na historia
da arte ou no mundo da arte. Mundo
da arte, ou seja, sua esfera (relativa-
mente autbnoma) e as relagdes que ele
mantém com o mundo (a sociedade)
proximo e ambiente. Disso, o romance
de Le Clézio vai, no fim dos anos 60,
desenhar as fortes e fantasticas linhas.
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" Pelo viés da imagem de arte,
postulamos que a pintura faz do mundo
uma imagem, faz imagem do mundo, e
que o mundo faz seu auto-retrato (criti-
co?) na imagem que os artistas nos dao
dele. No nascimento da Pop Art, os cri-
ticos de arte americanos julgaram-na,
muitas vezes, como uma estética da
sociedade de consumo e de suas soli-
citaces generalizadas: as mitologias do
cotidiano como prét-a-
porter: artigos comer-
ciais e fetiches da moda,
toda uma panéplia que
constitui as roupas de
uma época, sua publi-
cidade (seu carater pu-
blico), a "res publica" no
teatro da comunicacao
dos objetos, a republica (da) cosmética,
poder-se-ia dizer. Artistas como Andy
Warhol, Roy Lichtenstein, Tom Wes-
selmann, James Rosenquist e Claes Ol-
denburg, por exemplo, deram uma ex-
pressdo visual a essa ‘couraca’ objetal
do mundo publicitario e comercial.
(Deixamos voluntariamente de lado
Andy Warhol que €&, por si mesmo, um
emblema do destino de superficie das
imagens, sejam elas sociais ou fantas-
magoéricas.) Como igual numero de
elementos das entranhas e dos meca-
nismos da 'guerra’ lecleziana mesmo
imperceptivel, os artistas Pop criaram
alegorias da sociedade americana que
nos aparecem como as estufas frias da
(pequena) burguesia consumista. Suas
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imagens, seus objetos sao uma rapso-
dia da estética comercial que diz ao
muito hostil critico Harold Rosenberg
que, com a Pop Art, "a tribo das gale-
rias de arte e dos museus 'acultura’ os
produtos dos supermercados, das lojas
femininas e dos outdoors, passando-os
por um filtro de histéria da arte" (RO-
SENBERG, 1992, p.113). Lichtenstein,
escreve ainda, "homogeiniza a arte
'vulgar’ e as formas da
grande arte, a grande
arte, os derivados dos
meios de comunicacdo
de massa: anula o con-
tedo de um e de ou-
tro, deles ndo deixan-
do outra coisa sendo o
Grafismo" (/bidem, p.
118). Assim, ha em Lichtenstein, com
seus decalques de trama Ben Day, um
trabalho sobre o estere6tipo mecanico
da imagem. A sociedade re-presenta-se
a si mesma nessas superficies de exibi-
cdo artistica que, no caso de Wessel-
mann, sdo igualmente imagens do
kitsch: a imagem como artigo (de esté-
tica comercial). Oldenburg, um dos
promotores do "happening" com Jim
Dine pouco antes de 1960, e pouco
depois de John Cage, vé na Pop Art
"naturezas mortas digeridas pelos
meios de comunicacdo de massa” {OL-
DENBURG, 1966, p.22). Rosenquist,
antigo muralista publicitario, campeao
de afrescos glacés, confessava estar
"fascinado, excitado pela maneira como
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as coisas nos sdo jogadas na cara (...)
radio (...) televisio e as outras formas
de comunicacdo" (ROSENQUIST, 1964,
p.63). Henry Geldzahler, conservador
no Metropolitan Museum, via na Pop
Art o efeito de uma "histéria de arte
instantadnea’ provocada pela imprensa
popular, os primeiros planos no cine-
ma, o tecnicolor, etc., todas ‘imagens
barulhentas que irromperam em noOssos
lares [..) num caniunto extremamente
poderoso, constrangedor e onipresente”
(GELDZAHLER, 1963, p.37). O famoso
quadro feito por Lichtenstein do retrato
de Madame Cézanne transformado em
diagrama participa dessa veia mecani-
co-formalista que permitiu julgar a Pop
Art como um correspondente das esté-
ticas formalistas e minimalistas dos
anos 50 e 60 (Rosenberg, Donald Judd).
G. R. Swenson pensava que a Pop Art
fosse um momento da revolugdo per-
manente da pintura. Mas seus puros
efeitos de superficie oferecem um es-
pago dialético para "pdr" essa roupa
estética generalizada face ao olhar cog-
nitivo. Lichtenstein jogava, assim, com
a pequena "diferenca entre sua obra em
H. Q. e suas fontes, os "cartoons’, por
exemplo, que, dizia ele, "conseguem
exprimir em agoes violentas (...) em um
estilo mecanico e distante” (LICHTENS-
TEIN, 1964, p.63). Como escreve Pierre
Stercloc a respeito de Rosenquist, o
que mostra este artista "a partir de ima-
gens desencarnadas, de embalagens e
de anuncios, sdao as fases, os tempos,
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de uma abordagem polissensorial do
visivel, segundo as condicbes concre-
tas, hoje incontornaveis, do meio urba-
no” (STERCKX, 1991, p.95). Essa funcdo
do olhar & eminente no romance de Le
Clézio: "Bea B., ou Beauty Lane (...de)
corpo cintilante de Bothrops Atrox, que
vai seguramente ao outro extremo do
labirinto parir seus fetos de dinamite e
de algoddo-pélvora (e de quem) & pre-
ciso arrancar a nele e deixar penetrar
em seu corpo o ar e a agua (...) prisio-
neiros dos canos e das torneiras” (LE
CLEZIO, 1992, p.228), verdadeira Isis
de fic¢do-cientifica, simbolo e objeto
sexual muito préximo das pin-ups nuas
no banho de Wesselmann, usuéria de
batom, seguindo as pegadas de uma
lagarta, de Oldenburg, de 1969; essa
Bea B. que aprende o alfabeto - (o bé-a-
ba) da couraca e das entranhas das ci-
dades - é um sujeito sob o olhar de
quem nasce o mundo.

A realidade tem olhos. E total-
mente sensivel. Seu acontecimento
(Deleuze) é o objeto de uma visdo qua-
se eidética... O Olhar nos desertou, mas
ele volta-se em nossa direcdo, come-
cando sua pun¢ao (pensemos em Lich-
tenstein) a partir do tecido do real.
Cheio de espelhos refletores, superficie
sobre a qual Le Clézio escreve: "o pen-
samento é desdobrado, (...) os misté-
rios ndo estdo no interior, (...) tudo isso
se passa na superficie, conduzindo suas
numerosas raizes em diregdo & atmos-
fera, € a realidade tem milhares de
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olhos. (...) No fundo do pog¢o o que
brilhava, era sempre a superficie’ (LE
CLEZIO, 1992, p.231). E ainda pensan-
do na escalada estdica dos incorpéreos
evocada por Deleuze que se sentira o
quanto a cosmologia urbana de Le Clé-
zio mostra a terra estalar, mover-se,
exorbitar-se, exceder-se, como sob um
impulso fantastico mas oculto, & ima-
gem desse esverdeamento, desse cres-
cimento que Deleuze devolve a palavra
de Paul Valéry: o mais profundo é a
pele. "Descoberta estéica’ da pequena
Alice, (DELEUZE (1973,
p.18) "que sabe que os acontecimentos

acrescenta

dizem respeito tanto mais aos corpos,
os cortam e os machucam ainda mais
quando eles percorrem toda a extensao
sem profundidade” (/bid).

Pelo titulo de seu ensaio de
1967, Le Clézio nos oferece a férmula
de uma expressdao total do mundo,
esse trabalho de ascencdo & superficie:
Extase material, eis a formula ideal. Ex-
sisténcia da matéria, sob mil formas.
"Todos, com nossos cupins, Nossos ni-
nhos de lagartas, criamos a piramide
‘que avanca (...). Nés somos obras.
OBRAS. E um éxtase sem nome estar
assim no 4apice'" (LE CLEZIO, 1971,
p.143-144). Pintura lubrificante e Wes-
selmann, mulher inteira e radiografada
evocada por LE CLEZIO (1992, p.219)
todos os "diagramas dilatados':* a téc-
nica faustiana vinga-se do homem:
“Nao era necessario inventar as fotogra-
fias”, proclama LE CLEZIO (1992,
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p.240). "Agora elas se vingam, é o
mundo inteiro que se torna plano, liso,
paralisado em sua pose grotesca" (/d.).
Ele formula aqui uma das caracteristicas
essenciais da fotografia, ja evocada por
Siegfried Kracauer nos anos 20. "Sobre
o corpo das mulheres, as roupas cola-
ram a pele, o nylon e a seda soldaram-
se as células vivas" (/id.). Segue-se uma
descricdo alucinante, entre outras tam-
bém alucinantes manifestacdes do
acontecimento e da energia que habi-
tam a menor estrutura do mundo, mi-
Crocosmos ou macrocosmos dos obje-
tos. Para ironizar, tem-se os objetos de
plastico, as maquinas de escrever, o la-
vabo, os toaletes moles, o hamburguer,
com os quais Oldenburg enche sua loja
de objetos gigantes e de esculturas
moles (the Store), que denunciam a
vulgaridade materialista. Trabalha-lhes
o segredo, a fragmentacdao, o gigantis-
mo e a obsessdo. Mas seus desenhos,
diz ele, "iflustram a irracionalidade, a alie-
nacdo, a violéncia, a incapacidade de
exprimir-se plenamente, todas as forcas
vitais assassinadas na rua" (KOKKINEN,
1971, p.12). Aqui, a versao é tragica,
baudelairiana, a sub-face do cosmos ur-
bano, cujos artigos - imagens da Pop
Art sdo como mascaras. Se a Pop Art é
uma arte do ambiente vazio ou da sa-
turacdo cosmética, € também um véu
lubrificado da realidade social. A Ameé-
rica da guerra do Vietnd: Rosenquist
(F111, 1965) denuncia alegoricamente
o complexo militar-industrial americano
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num grande afresco. O alemdo Volf
Vostell, na sua célebre colagem Miss
America (1968), superpde as imagens
de um prisioneiro vietcongue aterrori-
zado e de uma pin-up. Essas expres-
sdes visuais sdo como a rejeicdo que
Bea B. evoca em seu diario, da imagem
do corpo sobre uma superficie dura.
Bea B. expulsa seus olhos, sua lingua-
gem, sobre uma parede que se parece
com o filme fotografico. Ou com as co-
lagens de Rauschenberg.

E preciso, com efeito, voltar a
Rauschenberg para conhecer um mo-
mento forte no destino d(a) superficie
na arte. Uma arte epidérmica. O mais
célebre é a cama do artista (BED, 1955).
Antes de passar as serigrafias contendo,
por exemplo, fotos comprimidas entre
duas camadas de tecido, Rauschenberg
fez trabalhos sobre o plano reposicio-
nado da obra, "o plano flat bed do qua-
dro" como escreveu Leo Steinberg em
1968. Afirmacdo da materialidade dos
planos, o plano do quadro em Raus-
chenberg é o equivalente de uma "tela
de projecdo cinematografica, com afini-
dades particulares para tudo o que €
achatado e que ja foi usado: pa-
limpsesto, placa apagada, prova do
impressor, folha de rascunho, diagrama,
mapa, vista aérea".> Steinberg compara
essas colagens e esses combine-
paintings (a partir de 1955) a um cére-
bro que teria registrado tudo do mundo
exterior, mesmo de "dados brutos que
vém se inscrever sobre um quadro so-
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brecarregado"” (/bid ). Os efeitos de ma-
téria sdo numerosos, por exemplo, o
achatamento de uma camisa com uma
camada de pintura. Ja em 1951, Raus-
chenberg dizia de seus White paintings,
monocromos brancos, que "seu criador
é hoje" (DURAND, 1989, p.21). Sua
funcdo de espelho refletor os faz se-
melhantes aos espelhos da realidade
evocados por Le Clézio. Mas mais ain-
da, essa fungdo de imagem é& patente
em Red paintings (53-54) e combine-
paintings. Jogos de superficie, efeitos
de trama e de textura onde a tela pare-
ce transpirar e absorver inseparavel-
mente fragmentos de jornais, papéis
velhos, chapas, camadas de pintura,
etc. num processo de acumulacdo, de
esmagamento ou de impressdo. Sao
blocos de energia, uma sintaxe material
e enérgica, como a aguia empalhada, o
bastdo, a corda e o travesseiro de
Canyon (1959). A visdo de Le Clézio da
cidade e, além, da tectonica de nosso
mundo industrial e mecanico é parente
das alegorias materiais de Raus-
chenberg. Elas devem sugerir a simul-
taneidade das coisas que nos atraves-
sam € que nos cercam, a ‘mecanica de
guerra’, a logistica de nossa sociedade
hipertecnicizada e hiper-racionalista,
teria dito Adorno.

Nesses mesmos anos, artistas
europeus vao trabalhar as paredes das
cidades. Sdo os "descolagistas’, Hains e
Villeglé desde 1949, e Rotella em

1953, que trabalha com cartazes politi-
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cos, comerciais, depois da Cinecitta.
Cartazistas, eles percorrem as ruas, ar-
rancam as publicidades, recuperam-nas,
se apropriam delas, levam-nas a seus
ateliers, aplicam-lhe marufle, retraba-
lham-nas, colam-nas sobre tela (ou so-
bre chapa, Hains), redespedacam-nas,
expoem-nas como ready-made, "archi-
made" dird o poeta ultra-letrista e in-
ventor do gritoritmo, Frangois Dufréne.
No fim dos anos 50, em 1959, Hains
chega a tomar paEi§a—
das feitas de pranchas
de madeira e propoe-
nas ao publico com
seus cartazes na Pri-
meira Bienal de Paris.
Desde o fim dos anos
40, ele trabalha com
lentes e objetivas deformadoras de ma-
quinas fotograficas, rompendo, redu-
zindo e explodindo imagens de obje-
tos, cartas, tipografias: sdo as fotogra-
fias ditas "hipnagogicas’. ("Hipnagogos-
copio” para o filme de animacdo de co-
lagens abstratas chamado Penélope:
estd-se jA na tematica da trama e da
textura do visual.) E um tipo de arqueo-
logia, sob um olhar foto/cinemato-
gréfico, efeitos de trama dos cartazes
lacerados. A énfase esta nos efeitos de
borrdo e de sobreposicoes da imagem
enquanto pura superficie. Hains e Ville-
glé, associados, fazem a partir de 1949
uma colagem de cartazes lacerados e
aplicam-lhe marulle sobre tela, Ach
Alma Manetro, eco moderno da tape-
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caria medieval de Bayeux! A natureza
elementar do papel dos cartazes, das
cartas e dos slogans condensa o espi-
rito urbano em um pequeno monu-
mento emblematico. Se se retomassem
certas palavras do Athenaeum dos Ro-
manticos de lena, poder-se-ia falar, a
respeito de Hains, de Villeglé, de Ro-
tella e de Dufréne de "genialidade frag-
mentar’, de Witz, ou de sociabilidade
absoluta” (LACOVE-LABARTHE, 1978,
p.114, 126).
olhar que é totalmente

E seu

social no momento em
que integra a percep-
cao intuitiva e cogniti-
va de um espaco e de
um suporte publico e
urbano uma dimensao
universal (coletiva). Villeglé declarou
que havia procurado "reconstituir a obra
estética de um inconsciente coletivo,
personalizar esse coletivo anénimo”
(GROUT, 1991, p.108).

Os germes de "La Ville Nouvelle-
Réaliste” e "lecleziana” ja se encontram
em cada uma de suas mdnadas e criam
uma vizinhanca generalizada de ho-
mens e coisas. "Com essas ruas fez-se-
me como o0s outros homens e os ho-
mens como as outras coisas' (LE CLE-
ZIO, 1971, p.241). Extase material da
Rua, rosto mural das cidades, arquétipo
e corpo homogéneo (ibidem, p.234):
muitas paginas de Le Clézio sobre esses
'pequenos deuses” (ibidem, p.56): as
superficies das paredes apresentam as
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assinaturas das civilizagdes (...). O velho
metal corroido, o concreto amarelado
de urina, o jornal despedacado que en-
charca na lama da sarjeta, as marcas
dos saltos-agulha das mulheres, (...)
tudo isso formou um bloco compacto,
indissoltvel, tudo isso mostrou seu de-
senho preciso € momentaneo, tudo isso
foi a alma” (/bidem, p.242). A invencao
de Hains, Villeglé, Rotella e Dufréne, € a
interrupcdo sobre certos panos degra-
dés de nosso tecido urbano para assu-
mi-los numa assuncao ludica: dar vida a
natureza morta do real. Suas descola-
gens, seus recortes retratam com hu-
mor a idéia moderna de uma expressao
do humano na linguagem e na forma
das coisas, uma idéia de Adorno a pro-
posito do Surrealismo: homens, coisas
presos num mesmo algarismo. Pensa-
se na extraordinaria sentenca de Deleu-
ze sobre o Acontecimento: sua explo-
sao € o sentido. No "puro expresso que
nos faz sinal e nos espera’, acontece
"uma espécie de salto no mesmo lu-
gar de todo o corpo que troca sua
vontade orgdnica por uma vontade
espiritual que quer (...) alguma coisa
no que acontece, aigo a vir conforme
o0 que acontece, seguindo as leis de
uma obscura conformidade humoristi-
ca: o Acontecimento” (DELEUZE, 1973,
p.204). ...Grande idéia que nao impe-
de, muito pelo contrario, de inscrever-
se numa atitude de denuncia politica, a
propoésito da franca dilacerada (HAINS,
1961) pela guerra da Argélia, por

15

exemplo. O poeta letrista Frangois Du-
fréne escolheu o reverso dos cartazes
para exaltar, diz ele, "as infra-estruturas,
quase geologicas de uma matéria que
ai perde (...) sua memoria” (GROUT,
1962, p.107). Essa veia critica € humo-
ristica implica em um trabalho com a
manifestacdo repentina e imediata da
monumentalidade inerente ao reen-
contro instantaneo do insolito dos sig-
nos. E um monumento do instante, so-
cial. HAa uma laceracdo da percepcao
nesses cartazes, nessas chapas reco-
bertas de cartazes (HAINS, 1960), nes-
sas palicadas, onde a trama continua
das explosdes formais se organiza no
que Jean Francois Lyotard qualifica de
‘perturbacao que proporciona o reen-
contro sublime de uma matéria impre-
parada’ em favor de uma “transmissao
dos poderes materiais (...) em favor da
qualidade tactil do solo, das paredes”
(LYOTARD, 1988, p.213, 1906).

Esses farrapos anénimos e epi-
dérmicos das cidades constituem uma
espécie de fisionomia cultural. Hains,
Villeglé e Rotella eram da familia dos
passeantes benjaminianos. Sua cami-
nhada € "semelhante a um sonho derru-
bado e disperso pelo dia’. Ele "continua
a fazer sinal ao acaso e em filigrana du-
rante o trajeto cotidiano (...) como sub-
levado por uma lenda inédita (em que),
assim, a cidade se desdobra, encontra
uma espécie de papel sobrelevado, ace-
de a uma densidade € a um resumo es-
caldantes” (SOLLERS, 1990, p.83).

Porto Arte, Porto Alegre, v.8, n.14, p.7-24, mai. 1997
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O cosmético da Pop Art trans-
borda no romance de Le Clézio. A at-
mosfera Pop vem ai recobrir as multi-
plas evocagdes das ruas do ensaio de
67, que ja oferece verdadeiras listas de
objetos que teriam feito a felicidade dos
Oldenburg, Rauschenberg, Tinguely,
Arman, Spoerri, etc. Objetos decaidos
que assombraram ruas, magazines,
apartamentos e espiritos. Quase uma
enciclopédia em gestacao sobre a di-
mensao material da existéncia urbana;
uma espécie de método sem rigor para
assegurar-se, por uma pratica laica do
'éxtase material’, dos fundamentos do
nosso estar-ai... Entre excrementos, es-
carros, cascalhos, tiquetes, Bea B. passa
‘como uma espécie de carro, com sua
capota fechada e todas as suas pinturas
que brilham" (LE CLEZIO, 1992, p.141).
Ela estd na imagem do mundo: ‘ela é
ao mesmo tempo um motor que vibra
e consome as gotas de gasolina e uma
espécie de arvore que estende seus
ramos carregados de folhas" (/bidem,
p.145). Corpo analégo ou participativo.

Porto Arte, Porto Alegre, v.8, n.14, p.7-24, mai. 1997

Como um longinquo eco da visdo nau-
seabunda da arvore-chiclete de Sartre,
trinta anos antes, é possivel que Le Clé-
zio quisesse reafirmar uma nova sensi-
bilidade existencial. "O éxtase material®
como anti-nausea; realismo novo que
Vé, nas ruas e cidades, as vezes teatros
urbanos da deriva ou da vagabunda-
gem ("Nouvelle Vague'), o ponto ne-
vralgico e cinematografico da versdo
contemporanea do estar-la. O "L&" ao
mesmo tempo libera o ser e o remete a
si mesmo. Extase. Nossa existéncia
(Pop e Ontolégica) passa constitutiva-
mente pela epiderme, que € Imagem e
Escritura do mundo. William Burroughs
estimava que "a Escritura € uma men-
sagem que vem sobre toda a pele”
(SCARETTA, 1982). A Légica (deleuzia-
na) do sentido passa por essa conviccdo
que permite reler, por exemplo, a arte
dos anos 60, como esse Aconteci-
mento de pele que erigiria um retrato
do mundo instalado e impresso sobre a
camada estreita e a fina materialidade
das imagens.
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B ———

TOM WESSELMANN. Bathtub Collage, 1963, huile sur toile, tissu synthétique, bois,
serviette et painer a linge, 213x270x45cm. Museum Ludwig, Cologne.

JAMES ROSENQUIST. / fove you with my Ford, 1961, huile sur toile,
210,5x237,5cm. Moderna Museum, Stockholm.

Porto Arte, Porto Alegre, v.8, n.14, p.7-24, mai. 1997
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TOM WESSELMANN. Snapshots from the city, 1960. (Instantanés de la Ville),
Happening (dans la rue).

Porto Arte, Porto Alegre, v.8, n.14, p.7-24, mai. 1997
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ROBERT RAUSCHENBERG. Minutiae, 1954, huile et collage avec objets, 214,5x2005.5x77,5cm.
Collection de I'artiste.

VILLEGLE et RAYMOND HAINS. Ach Alma Manetro, 1949. Collage d'affiches lacérées sur papier
marouflé sur toile, 58x256cm. Musée National d'Art Moderne - Centre Georges Pompidou, Paris
(Moitié droite de I'oeuvre).

Porto Arte, Porto Alegre, v.8, n.14, p.7-24, mai. 1997
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RAUSCHENBERG. Persimimon, 1959,
Huile, papier, métal, mouchoir,
bande transparente, bouton

et bois sur toile avec échelle en bois,
229x151x10cm.

Collection particuliére.

RAYMOND HAINS.

Tole, 1969.

Collage sur zinc, 100x100cm.
Gallery 44, Cologne.

Porto Arte, Porto Alegre, v.8, n.14, p.7-24, mai. 1997
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RAUSCHENBERG. Persimmon, 1964. Huile et sérigraphie sur toile, 128x127cm.
Collection Jean-Christophe Castelli.

Porto Arte, Porto Alegre, v.8, n.14, p.7-24, mai. 1997
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MIMMO ROTELLA. Flip, 1963.

Porto Arte, Porto Alegre, v.8, n.14, p.7-24, mai. 1997
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NOTAS

' Um dos titulos (1970) do célebre grupo de Pop Music Deep Purple.

2 'Ela fazia mimica ainda. Continuava a representar inocentemente a comédia da espécie. (...)
Mostrava seu corpo e sua face impenetravel e ndo sabia que essa couraga tinha um defeito.
Né&o sabia que se lhe tinha adivinhado, que tinha sido iluminada interiormente, que apesar de
suas caretas, de seus esforcos, ela estava nua, indescritivelmente nua, translacida, desmistifi-
cada. Ndo era mais uma mentira. Era uma mulher inteira, com suas sensacdes € suas id€ias,
com seus nervos, suas glandulas, sua pele, seu esqueleto, visivel como numa fotografia’. /bi-
dem, p.96. Ter-se-ia aqui ao mesmo tempo uma exposi¢do da pin-up, artefato como cédigo
neutralizado e, escreve Guy Scarpetta, "uma maneira de exasperar o que, no codigo em ques-
tdo, revela sua obscenidade latente, sua embriaguez, sua vertigem, sua dimensao obscura." /n
L impureté. Grasset. Paris. 1985. p.85. ]. M. G. Le Clézio. La Guerre, p.219.

* Steinberg tinha, alids, uma idéia muito lecleziana quando comparava a tendéncia formalista
da critica de arte americana com a tendéncia do design industrial dos automoveis para integrar
cada vez mais seus elementos a fuselagem, até fazer disso uma pura forma sintética e com-
pacta/Leo Steinberg. 'Other Criteria.'In Claude Gintz (anthologie critique). Regards sur Iart
américain des années soixante. Territoires. Paris, 1979. p.48
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