ABSTRACT: The present study focuses on
distinct treatments given fo the visual image
by the New History and Art History, in order
to reflect on the different approaches and
possible solutions for the crisis of the latter.
Since Art mixes with other daily practices,
and considering the loss of specificity of its
object, how can we preserve, nowadays, the
theoretical bases that maintain Art History? |
How can we integrate Contemporary Art in a ?
History that has internal meaning?
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Todos nés sabemos que a arte
ndo é verdade.

A arte é uma mentira que nos faz
compreender a verdade, pelo menos a
verdade que nos-é dada a compreender.
O artista deve conhecer a maneira de
convencer os oulros da veracidade de
suas mentiras.

PICASSO!

INTRODUCAO

presente estudo analisa os
tratamentos diferenciados concedidos a
imagem visual, isto &, as artes visuais
pela Nova Histéria e pela Histéria da
Arte, com o fim de refletir a respeito
das distintas abordagens e das possi-
veis solugbes para a crise dos discursos
sobre arte. Como considerar, hoje, as
perdas de especificidades do objeto de
estudo da Histéria da Arte, quando a
atividade artistica mistura-se com ativi-
dades de outros dominios? O rompi-
mento de fronteiras das praticas artisti-
cas ndo permite mais a construcio de
discursos baseados nas mesmas cate-
gorias utilizadas para o estudo da arte
em geral. A crise do objeto da Histéria
da Arte e conseqiientemente da prépria
disciplina, possibilitou o questiona-
mento sobre as bases teéricas que até
entdo a alicercavam e a sua aproxima-
¢do com outras disciplinas. Hans Bel-
ting chegou mesmo a afirmar que a
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Historia da Arte ndo dispde mais de
modelos tedricos que permitam inte-
grar a arte contemporanea numa histo-
ria que tenha sentido interno.’

IMAGEM VISUAL

O termo imagem vem do latim
imago e designa mascara mortuaria
usada nos funerais na antigiidade ro-
mana. A palavra imago tem assim o
sentido de representar o ser humano
que ndo esta presente €, a0 mMesmMoO
tempo, uma certa visao da morte, ja
que se vincula aos rituais funerarios e
tem em vista substituir o morto.> Logo,
ela ndo € o ser, mas ela oferece a sua
aparéncia para ser vista.

Apesar do termo imagem estar
vinculado desde a sua origem com a
representacdo e a analogia, a imagem
visual na civilizacdo ocidental esteve
também, durante muitos séculos, rela-
cionada com o conhecimento. Desde a
antigtiidade, ela é objeto de reflexao
filoséfica, sendo concebida como se-
melhanca ou se confundindo com
aquilo que ela representa.* Com Platao,
a nocao de arte como conhecimento foi
desenvolvida e, paralelamente, a de
ilusdo. A arte para ele nao era a imita-
¢do do real, pois este era imperfeito,
mas seu simulacro, isto €, o artista o
representa como aparenta ser, com o
fim de tornar o seu mundo inteligivel e
mais perfeito do que o real. A imagem
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visual cria a ilusdo do real, na medida
que o representa a partir de uma codifi-
cagdo legitimada e de dominio social,
sendo assim, em geral, facilmente de-
codificada. Com Aristoteles € formali-
zada a nogdo de mimeses, isto &, da
arte enquanto imitagdo possivel do real.
E a partir do Renascimento, que
a imagem visual (a pintura) € reelabo-
rada em um sistema de representacao
que se fundamenta nas idéias de Platao
e Aristoteles e numa nova codificagdo,
que tem por base o ilusionismo do es-
paco em perspectiva, oriundo das pes-
quisas de Piero della Francesa e Paolo
Uccello. A perspectiva hierarquiza o
espaco plastico e direciona o olhar do
espectador, criando uma atmosfera de
unidade e de credibilidade em relacao
ao real. O seu papel é o de construcao
do ilusionismo, isto é, de convencdes
simbdlicas que orientam a representa-
¢cao visual naturalista. Paralela & cons-
trucdo do espaco, outros elementos sdo
ordenados como os jogos de luz e
sombra, cor, volumes, etc., oriundos de
investigacoes realizadas pelos artistas.
O novo sistema de representa-
cdo visual cristaliza-se em canones
através dos tratados e do ensino nas
academias de belas artes, tendo como
principio bésico a mimeses. No entan-
to, a imagem visual convence o espec-
tador muito mais por seu sentico reto-
rico de persuasao, do que pela veraci-
dade. Ela é mais convincente do que
verdadeira. Os codigos sdo de tal forma
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legitimados que persuadem o puablico
de sua veracidade.

Para Roland Barthes, a imagem
visual utiliza uma linguagem diferente
das coisas ou figuras que representa,
pois ela ndo & a coisa representada,
mas ela (imagem) se serve desta para
falar de outra coisa.’

Este sistema de representacao
vinculado a tradicdo classica permanece
praticamente até o século XIX, relacio-
nado sempre com o sentido da imagem
como conhecimento e verossimilhanga,
procurando resistir as novas experi-
mentagdes plasticas com o fim de pre-
servar o seu papel ético. A prépria fo-
tografia quando surge utiliza o sistema
de representacao de origem humanista,
visto ser este facilmente compreendido
pelo pablico e consagrado pela sua
credibilidade em relagdo ao real.

Apesar da imagem visual figura-
tiva portar esta nocdo de verossimi-
lhanca, ela de fato tem, desde as suas
origens, dupla fungdo: representagcdao
do real e de significacdo, visto esta se
constituir como uma representagao se-
cundéria e portadora de signos. Estes
sdo extraidos da cultura na qual ela é
produzida, possibilitando que cada signo
apresente um conjunto de correspon-
déncias e exigindo assim do estudioso
a sua decodificacao. Deste modo, a
imagem permite ver aquilo que ndo é
do dominio do olhar, mas de outros
dominios. A imagem é.também porta-
dora de simbolos, os quais tém por fim
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mediar a face visivel do invisivel, esta-
belecendo uma ponte entre estas duas
instancias.

Omar Calabrese destaca que na
pintura figurativa as teorias da repre-
sentacdo estao necessariamente escon-
didas, porque exibi-las explicitamente
significaria exibir um conflito entre a
profundidade da mesma - espaco mi-
mético - e superficie
da tela - espago de
atividade pictorica -
que por convencao
se deve evitar.® Para
analisar a pintura fi-
gurativa ndo se pode
deixar de ter em
mente 0s seus pressupostos convenci-
onais e de concebé-la como veiculo de
idéias e conceitos abstratos.

E no sentido da imagem visual
como testemunho que a Nova Historia
a utiliza enquanto fonte de pesquisa
para a Histéria Social e Cultural. Mesmo
consciente da complexidade que en-
volve a imagem visual e as dificuldades
em decodifica-la, Michel Vovelle afirma
que esta, ao ser utilizada como teste-
munha, relata e contribui, “por si sd,
para construir o acontecimento em toda
a sua espessura politica, social e cultu-
ral”.” Dentro desta perspectiva, a ima-
gem ndo é focalizada pelos seus as-
pectos artisticos, mas como meio de
informacdo. O historiador estabelece a
leitura da imagem visual, diversa da-
quela do historiador da arte, que se
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preocupa em considera-la também por
seu carater estético.

A IMAGEM VISUAL
E A NOVA HISTORIA

O historiador da cultura Roger
Chartier® ao tratar das imagens visuais
que sdo utilizadas
como documentos

pela Historia, desta-
ca que as mesmas
se caracterizam por
terem sido rejeita-
das pela Histéria da
Arte, como  por

exemplo os quadros de igreja da Con-
tra-Reforma, estatuaria politica do sé-
culo XIX, gravuras e ilustragdes de mo-
vimentos sindicais, etc. O historiador da
cultura concentra a sua atengcao muitas
vezes em formas repetitivas, que nao
sdo portadoras de inovagdes plasticas,
ao passo que o historiador da arte tem
em geral trabalhado com a arte erudita
das elites sociais que se caracteriza pe-
los aspectos inéditos, representando
avanc¢os da pratica artistica.

E sobretudo a iconografia popu-
lar que fornece dados para o estudo das
mentalidades coletivas, visto que esta
permite observar a pluralidade de re-
presentagoes simbolicas. Para Vovelle, a
imagem lhe interessa como expressao
de um “olhar coletivo obliquo”, revela-
dor tanto do que se vé como do que
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nao se vé.” A partir deste olhar, o his-
toriador afasta-se da Histéria tradicio-
nal, porque descentraliza o sujeito e
trabalha com atores anénimos, procu-
rando identificar o Imaginario coletivo
dos diferentes grupos sociais. Este as-
pecto diferenciador entre a atividade do
historiador atual daquele do historiador
tradicional, que trabalhava sobretudo
com os grandes acontecimentos e li-
deres politicos, silenciando as maiorias
ou minorias. E também este fator que
distingue a concepg¢do de Histéria hoje
daquela praticada pelo historiador da
arte tradicional,’® pode ser uma das
solu¢bes para a andlise cdo objeto de
arte contempordneo, ja que permite
verificar e estabelecer nexos entre as
praticas artisticas populares e da cultura
de massa que ndo sao ignoradas pelo
artista erudito.

Ao estudar as imagens visuais,
os historiadores costumam levar em
conta: primeiramente o género; depois,
o local e a data; e finalmente o tema. O
género pode ser: pinturas de retabulos,
afrescos, telas ou monumentos funeré-
rios. A identificacao do local: quadros
de igrejas paroquiais, de capelas, das
colecdes francesas do século XIX, etc.
O estudo de um tema permite seguir as
transformacdées do tratamento do
mesmo, isto &, de sua representagao e
de seus significados.

As investigacoes histéricas que
se ap6iam no estudo das imagens visu-
ais, decompdem as representacoes das
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mesmas em elementos, nos quais se
verifica em cada imagem da série, a
presenga ou auséncia, o tamanho e a
posi¢do, as modalidades de associagao
e reparticao. Com isto, & possivel evi-
denciar as regularidades e as excegdes,
as continuidades e as transformagdes
de um género ou tema iconogréfico."

José Murillo de Carvalho em A
formacdao das almas. O imagindrio da
Repiblica no Brasil (1990), utiliza como
fontes para o seu estudo imagens vi-
suais oriundas de revistas, como cari-
caturas, ilustracdes; pinturas de Pedro
Ameérico, Belmiro de Almeida, Décio
Villares e monumentos escultéricos. O
autor identifica inicialmente trés grupos
ideolégicos que lutaram pela Republica
e disputavam a sua hegemonia: os ja-
cobinos e positivistas que utilizam ele-
mentos da iconografia francesa, rica em
simbologia da Revolucdo de 1789 e
outras revolucdes liberais; e liberais vin-
culados aos norte-americanos que ndo
possuiam simbolos.'?

A partir da andlise das formas,
dos simbolos e das alegorias, o autor
mostra como as trés correntes ideoldgi-
cas oriundas das elites, atingem a po-
pulacdo em geral com o ideal republi-
cano. Formar almas € para o autor o fim
das imagens, dos hinos, mitos, ban-
deiras que se difundem pelo pais para
configurar o imaginario coletivo.

Segundo Chartier,'? o estudo da
imagem permite também uma dupla
interpretacdo:
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1) a imagem visual € analisada
segundo a sua representacdo figurada e
a sua capacidade de informagao (peda-
gogica), como por exemplo, as ima-
gens catdlicas da época da Contra-
Reforma e seu poder de catequese e
persuasao;

2) a imagem visual € considerada
como um traco das mentalidades cole-
tivas, revelando uma producdo indivi-
dualizada, uma maneira comum de re-
presentar o mundo social, natural e ce-
lestial. Ela &€ assim vista como testemu-
nho dos modos de viver e pensar.

A imagem visual &, desta forma,
tratada pelo historiador como portadora
de mensagem e de convencdes de re-
presentacdo que permitem que ela seja
compreendida e decodificada, tendo
em vista revelar o real. Haskell acres-
centa outro dado significativo decor-
rente do uso da fonte iconografica pelo
historiador que se refere a nocdo que
ela comporta de imaginacdo e imagi-
nario."

Para conhecer o imaginario cole-
tivo de um grupo social é necessario
identificar os elementos da imagem
que sao invariantes ou universais e pre-
dominantes, em suas articulagées com
elementos da imagem produzidos lo-
calmente por este grupo. As imagens
ou os seus elementos articulam-se em
discursos instauradores de significados
coletivos. '

Apesar de Chartier enfatizar que
a arte utilizada pelos historiadores
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como fontes é, em geral, desconsidera-
da pelo historiador da arte, por ser de
menor valor estético, varios estudos
foram recentemente dedicados a obras
de grandes mestres. Por exemplo, Carlo
Ginzburg e Randolph Starn dirigem as
suas investigacdes sobre a pintura de-
senvolvendo abordagens as vezes dis-
tintas dos tradicionais estudos dos his-
toriadores da arte, elucidando novas
possibilidades de pesquisa em arte.
Carlo Ginzburg, em /ndagagoes
sobre Piero (1981), na introducdo do li-
vro desculpa-se de suas limitagdes para
a andlise formal da pintura e afirma os
seus objetivos como sendo de percor-
rer caminhos diversos do historiador da
arte. Ele ndo esta preocupado em estu-
dar a pintura de Piero como testemu-
nho da vida religiosa do quatrocento,
como alguns especialistas em arte fize-
ram. O autor, tendo em vista os estu-
dos anteriores sobre as pinturas de Pie-
ro della Francesca, parte a sua investi-
gacdo simultaneamente de duas fren-
tes: a da clientela e a da iconografia,
integrando os dados das mesmas e
possibilitando a estreita relacao entre
arte e contexto social. Para mostrar os
limites da leitura estilistica das pinturas
de Piero, Ginzburg destaca o problema
da datacdo, que ndo foi solucionado
pelos historiadores da arte, e que €
considerado como essencial para a lei-
tura histérica da obra de arte. Critica as
articulacoes superficiais e estéreis entre
arte e contexto social e mostra que €
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necessario reconstruir a intrincada rede
de relagdes microscopicas de cada pro-
duto artistico. Um exame combinado
das escolhas artisticas, da iconografia e
das relagdes com a clientela é as vezes
fundamental para a operagdo preliminar
de datacdo. Segundo o autor, a meta
mais ambiciosa de um historiador social
da expressdo artistica s6 podera ser
atingida mediante a intensificacdo des-
tas analises.'®

Ginzburg identifica através de
suas investigacdes a respeito dos afres-
cos de Arezzo, O Batismo de Cristo e
Flagelagcdo, implicagdes politicas e reli-
giosas, ignoradas pelos especialistas,
bem como uma cronologia diferente
daquela tracada por estudiosos da arte,
como Roberto Longhi e Kenneth Clark.

As relagbes sociais da encomen-
da e da criacdo, as relagbes entre as
imagens e os textos, as fungdes rituais,
pedagdgicas, ostentatorias das obras
sdo pistas que podem ser percorridas
pelo investigador, tanto historiador
como historiador da arte.

Segundo Chartier, a imagem é&
apreendida como fonte historica, cujas
propriedades técnicas, formais, icono-
gréficas ligam-se a um modo particular
de perceber, moldado pela experiéncia
social."’

As pesquisas de Ginzburg e de
outros historiadores partem cdos estu-
dos de Aby Warburg (1866-1929),
Erwin Panofsky (1892-1968) e de E.
Gombrich, que foram os primeiros a

103

desenvolver os métodos de analise ico-
nolégica em Histéria da Arte. Warburg
criou o método iconoldgico, porém nao
se ateve apenas ao estudo dos simbo-
los como Panofsky, mas recorreu a ins-
trumentos analiticos interdiscplinares
que permitiram a andlise dos contextos
sécio-culturais em que as obras foram
produzidas, procurando as suas géne-
ses e significacdes. Warburg, nos seus
estudos sobre o Renascimento, tornou-
se o pioneiro da Histdria social da arte
porque ao trabalhar com a arte ele con-
siderou a trama de relagcdes que se es-
tabelece entre os mecenas, humanistas
e artistas, assim como a funcdo social
exercida pela obra naquele momento.'®
A abordagem deste historiador da arte
se aproxima muito dos trabalhos re-
centes dos historiadores, visto que utili-
zou a fonte iconografica tendo o fim de
reconstruir a histéria, sem preocupa-
¢6es com o carater formal da obra.

Os estudos de Panofsky se no-
tabilizaram pelo seu rigor cientifico,
erudicdo e interdisciplinaridade. Ele
construiu uma historia de imagens e de
“sintomas culturais”, que tratou das re-
presentagdes coletivas, ndo dedicando
quase atengao aos aspectos estéticos.
J& Gombrich, diretor do Instituto War-
burg (1959-76) em Londres, continua
publicando estudos extremamente eru-
ditos sobre arte do Renascimento; e
arte e percepcao. Ele aprofundou os
conceitos de iconologia e simbolo, tra-
balhados por Panofsky, enriquecendo
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com isto a Histéria da Arte e trazendo
colaboragdes para a Nova Historia. Ele
revisou ainda o conceito de estilo e
concluiu que o mesmo é decorrente das
mudangas de fungdes que a arte exerce
numa sociedade. Assim, a forma se mo-
difica por exigéncias da ordem social."’

Michael Baxandall, considerado
como o continuador de Warburg na
atualidade, em O olhar renascente.
Pintura e experiéncia social na [talia da
Renascenca (1972) analisa as pinturas
de Masaccio, Felippo Lippi e Fra Angé-
lico com o fim de mostrar como o estilo
das mesmas € um material pertinente
para a histéria social.”® A sua tese inicial
é de que os fatos sociais favorecem o
desenvolvimento de faculdades e ha-
bitos visuais caracteristicos, que se tor-
nam elementos facilmente identificaveis
no estilo do pintor.

Baxandall trabalha com a vida
cotidiana em Florenca, examina con-
tratos, cartas, registros de contabilidade
para compreender o mercado de arte,
os tratados de arte e teoldgicos, os
sermdes, biografias de santos, cartas, o
conhecimento de matematica comercial
e de geometria e busca, a partir destas
fontes, reconstruir os modos de per-
cepgdo das pinturas. Ele procura identi-
ficar as capacidades visuais através da
vida cotidiana, estabelecendo relagbes
entre as praticas sociais e religiosas
com a pintura. O autor analisa os textos
da critica de arte e busca reconstruir os
modos de percepgdo das pinturas.
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O autor estabelece relagdes en-
tre as razdes formais das pinturas e os
fendmenos sociais e mentais. Seus es-
tudos caracterizam-se pela interdiscipli-
nariedade, como os dos historiadores,
mas sem deixar de analisar a obra de
arte por suas especificidades.

A Nova Histéria ao abandonar a
tradicional narrativa de acontecimentos
politicos e se concentrar no estudo de
todas as atividades humanas, busca a
colaboragdo com outras disciplinas,
como a sociologia, psicologia, antro-
pologia, linglistica, etc. e concentra as
suas investigacdes na historia cultural,
terminando com a hierarquia entre o
econdmico (estrutura) e o politico e
cultural (super estrutura), € com a no-
¢do do cultural como fenémeno decor-
rente da estrutura econémica. Segundo
Chartier, as relagbes econdmicas € so-
ciais nio sdo anteriores as culturais,
nem as determinam, pois elas proprias
sdo os campos da pratica cultural e da
produgdo cultural '

A aproximagdo da Nova Historia
com a antropologia e a psicologia per-
mite a pesquisa de temas inéditos,
como o medo, a morte, o prazer, a per-
cepgdo visual, o corpo, etc., com vistas
a estudar o imaginario, os modos de
vida e as estruturas sociais.

A Iimagem visual é utilizada
como fonte documental, além do do-
cumento escrito, devido a riqueza de
suas representagdes simbolicas e as
possibilidades de expressdao de uma
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época. No entanto, para o historiador
da arte, a Nova Histéria contempla
parte de seu objeto de estudo e nao
chega muitas vezes a problematizar a
sua capacidade de revelacdo do real. O
historiador ndo considera o objeto de
arte na sua complexidade estrutural,
visto colocar em evidéncia sobretudo o
seu papel informativo, pedagoégico e de
ostentacdo, assim como as funcdes so-
ciais do mesmo. Este, ao transformar o
estatuto da arte em documento, nem
sempre se lembra de que esta tem a
sua historia por seu sentido estético e
ndo apenas pelo carater imagético. En-
tretanto, Compagnon salienta que o
uso do dado visual pelo historiador se
ampliou, fundamentando-se na atuali-
dade numa concepgao sociolégica da
Histéria, que tem por base a Histéria da
Arte.”

A IMAGEM VISUAL
E A HISTORIA DA ARTE

A obra de arte, segundo Pierre
Francastel, “nao é jamais um substituto
de outra coisa; ela € em si a coisa si-
multaneamente significante e significa-
da”. Ela € um simbolo do pensamento
vertido num signo equivalente, que re-
vela as especificidades do pensamento
artistico e da teia das relagdes e valores
do artista num dado momento histori-
co.”? Partindo desta nogdo, percebe-se
que o historiador da arte tem conscién-
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cia de que a obra ndo é o duplo de
qualquer outra forma e por esta razao
ele ndo a focaliza apenas com o intuito
de extrair informagdes relativas a reali-
dade social, mas a considera pelo seu
carater estético. Para ele, a forma é
concebida como uma representacao
mental que, aliada a elementos da rea-
lidade, se organiza numa estrutura racio-
nal. Ele conclui que a arte nos informa
“mais sobre os modos de pensamento
de um grupo social que sobre os acon-
tecimentos e (...) o quadro material da
vida de uma artista e seu ambiente".**

Pierre Francastel, criador do Se-
minario de Sociologia da Arte na
EHESS, ja nos anos 50, quando buscava
organizar esta disciplina, reivindicava o
valor da arte como fonte histérica e cri-
ticava o valor absoluto atribuido ao do-
cumento escrito. Ele reclamava ainda
que a arte era usada pela Historia ape-
nas para ilustrar e confirmar as evidén-
cias de fontes escritas. Além disto, ele
procurou comprovar através cde suas
publicacdes que existe um pensamento
plastico, como existe um pensamento
matematico. Ele € um dos modos pelos
quais o homem informa o universo.
Nesta ocasido, Francastel ja defendia
que a arte revela o conhecimento técni-
co e os esquemas de pensamento,
sendo tdo segura como fonte docu-
mental para o historiador quanto o do-
cumento escrito.

Esta rapida sintese sobre parte
das idéias de Francastel evidenciam
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questdoes que estdao sendo trabalhadas
mais recentemente pelos historiadores
e que jA eram seu objeto de estudo e
reflexdo.

Caso considere-se que a arte,
desde o final do século XIX, tem se
afastado da nocdo de mimeses com a
qual esteve atrelada, e tem procurado
desenvolver uma poética especifica e
mais autdnoma em relagdo a realidade
visivel, acredito que a imagem a partir
deste momento comeca a oferecer difi-
culdades ao histo-
riador. Ela abandona
progressivamente o
seu aspecto informa-
tivo e exige outros
procedimentos de de-
codificagao. Como i-

dentificar a sua sig-
nificacdo? Neste caso, o historiador tera
que se apoiar nos métodos de analise
dos especialistas em arte, pois os as-
pectos formais sdo extremamente sig-
nificativos. Baxandall, por exemplo,
tem procurado investigar as intengoes
do artista que o estimulam a produzir a
obra, ao trabalhar com diretivas em re-
lagdo a arte do passado e os seus obje-
tivos de experimentacdo, bem como as
relacbes que ele mantém com o mer-
cado.”

Entretanto, a Nova Histdria tam-
bém beneficia a Histéria da Arte porque
aproxima o historiador da arte do criti-
co, na medida que considera a recupe-
racdo historica baseada em critérios
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contingentes, ndo diferindo assim da
avaliacdo critica.”® Nesta otica, a Histo-
ria & a revelacdo de um passado possi-
vel, que varia segundo as concepgoes
da época e o discurso do historiador.
Levando-se em conta que atual-
mente a Historia da Arte tem centrali-
zado os seus objetivos na obra de arte,
trabalhando com o seu significado face
ao processo artistico mais especifico e
ao processo cultural, a partir de estudos
de técnicas, de andlises formais e de
i . consideragdes sobre
as condigdes do ar-
tista/individuo frente
ao mercado e as ins-

tituicbes sociais de
legitimagdo (critica de
arte, saldes, bienais,

museus); hoje, os li-
mites entre esta disciplina especifica e a
Historia sdo imprecisos. Tanto a Histéria
da Arte como a Historia estudam a arte
e a rede intricada de relacdes sociais
com a qual ela se vincula, buscando
identificar o papel dela (arte) na socie-
dade, bem como a sua significagao.
Laurent Gervereau em Voir,
comprendre, analyser les images afirma
que os historiadores da arte, semiolo-
gos e historiadores ultrapassam os li-
mites de suas disciplinas. Para ele, nés
nos encontramos provavelmente numa
fase heuristica, isto €, de finalizagdo de
barreiras entre as diferentes ciéncias e
as incertezas de que cada uma facilita a
enunciacdo de préticas cruzadas de
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pesquisas. ‘No6s nos beneficiamos de
uma era de temperan¢a. De uma situa-
cdo de abertura que permite lancar as
bases de um hibridismo geral de méto-
dos."?’

Se por um lado, a Nova Historia
focaliza a imagem visual a partir da
colaboragcdo de outras disciplinas,
conseguindo resultados que nao ti-
nham sido atingidos pela Histéria da
Arte tradicional, por outro, esta ultima
disciplina tem na atualidade se ca-
racterizado pela andlise interdiscipli-
nar, possibilitando o desenvolvimento
de um discurso que dé conta dos
problemas relativos as praticas artisti-
cas contemporéaneas. Entretanto, o
uso da interdisciplinaridade deve ser
consciente da necessidade de preser-
vacdo das especificidades da arte, de
modo a nao reduzi-la a mera ilustragcao
de teorias mais amplas e ao estatuto
documental.
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A andlise das obras aliada a in-
vestigacdo dos nexos da mesma com a
estrutura sécio-cultural, com a qual os
artistas se relacionam e extraem ele-
mentos para as suas praticas, propicia a
manutengdo das especificidades da dis-
ciplina, sem negar obviamente os re-
cursos de outras. Rainer Rochlitz, ob-
serva que hoje o historiador da arte
dispoe de novas técnicas - radiografia,
restauragdo, etc. - que permitem co-
nhecer melhor os detalhes de execu-
¢cdo, os modos de construcao do espa-
¢o e as técnicas empregadas, revelando
questoes que a iconografia tradicional
ndo havia alcancado. Estes novos meios,
podem gerar estratégias que retomem
o olhar atento do historiador da arte
sobre a obra, reapropriando-se de seu
objeto de estudo.?® Entretanto, ele tem
consciéncia de que nao € possivel mais
o estudioso utilizar as mesmas cate-
gorias para a reflexdo da arte em geral.
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