ABSTRACT: Artistic historiography produced
in Brazil is much closer to figurative filology
than to interpretation. treating specially of
biographical construction, such production is
going through a process of maturation which
allows for a critical reconsidieration of Modemisin
and some isolated landmarks of contemporary
Brazillan art
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arias abordagens poderiam ser
propostas para o tema deste debate,
mas eu vou dar preferéncia a uma
questdo que me parece pouco discutida
entre nés pela falta de referenciais ted-
ricos mais profundos: como se constroi
uma histéria da arte brasileira, ou me-
lhor, como se determinam certas visoes
temporais a partir das quais & possivel
detectar diretrizes que nos permitam
falar de um discurso historico-artistico
articulado a um conjunto de elementos
que constituem seu background socio-
cultural.

A tarefa que proponho €& parti-
cularmente complexa, ndo sé pelos va-
rios modelos analiticos que pressupde,
mas sobretudo face aos freqlentes
alertas sobre o fim da arte e, conse-
qlientemente, da histéria da arte, vin-
dos de varias direcoes. Falar em fim da
arte e da histéria da arte significa, na
verdade, constatar o eclipse de uma
funcdo e de um modelo conceitual, ndo
mais adequados aos dias de hoje, em-
bora ndo seja sempre claro o rumo a ser
tomado tanto pelos artistas quanto pe-
los historiadores.

No caso da histéria da arte, o
que tem sido particularmente discutido
e, ndo raro, contestado € um modelo
de andlise concebido no século XVI por
um artista, Giorgio Vasari. E com As Vi-
das que é formulado o primeiro modelo
biografico moderno, moldado na exem-
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plaridade de comportamentos e obras,
em consondncia com a tarefa que o Re-
nascimento atribuia & histéria: forjar a
imagem ideal do homem. Em nome
desse principio, Vasari ndo hesita em
elaborar itinerarios artificiais e, até mes-
mo, em contradicdo com as circunstan-
cias reais, pois o que lhe interessa € ur-
dir uma estrutura moralista, capaz de
estabelecer um elo profundo entre a
vida exterior e a vida interior dos artis-
tas, transformados em ‘herdis’, como
atesta o caso paradigmatico de Miche-
langelo.

Fundador daquele modelo anali-
tico que faz da histéria da arte a historia
da personalidade artistica, Vasari conta
com inimeros seguidores ainda hoje
em dia. Ndo sdo poucos seus discipulos
brasileiros, que localizo sobretudo numa
certa produgdo de derivagao jornalistica
e, ndo raro, em dissertacdes e teses,
guiadas por aquilo que Bourdieu define
a ilusdo biografica. Ou seja, a constru-
¢do de uma 'vida’ como um conjunto
coerente e orientado, como expressao
unitaria de uma “intengdo” subjetiva e
objetiva, de um projeto, alicercada numa
ordem cronolégica que & ao mesmo
tempo uma ordem légica, na qual o
comeco e o fim sdo igualmente um
objetivo.

Verdadeira criagdo artificial de
um sentido, a narrativa biografica pro-
pde uma organizacdo dos aconteci-
mentos em seqiéncias ordenadas de
acordo com relagdes inteligiveis. Para




tanto, da-se énfase a acontecimentos
significativos, entre os quais sao esta-
belecidas conexdes capazes de lhes
conferir coeréncia, isto €, denotar sua
origem e sua finalidade. Préxima da
descricdo oficial do individuo proposta
pelas institui¢des sociais, a narrativa
biografica parece nao levar em conta as
rupturas operadas na tradicdo literaria,
gragas as quais o real se apresenta
como descontinuidade, como justapo-
sicio de elementos, e ndo como unida-
de e totalidade. Ao propor o abandono
de uma Jilusdo retorica, alimentada por
uma representacdo comum da existén-
cia, Bourdieu ndo descarta a possibili-
dade da construcdo biogréfica, mas lhe
confere uma estrutura bastante dife-
rente da habitual. A nocao de trajetdria,
por exemplo, deve ser vista como uma
série de posigdes ocupadas sucessiva-
mente por um mesmo agente num es-
paco em devir e sujeito a incessantes
transformacdes. Desse modo, os acon-
biogréficos se definem
como colocagdes e deslocamentos no
espaco social, que ndo pode deixar de
ser considerado, sob pena de transfor-

tecimentos

mar uma vida naquilo que ela nao é&:
uma série Unica e auto-suficiente de
acontecimentos reportados a um sujei-
to, cuja constancia sé reside no nome
préprio (BOURDIEU, 1986, p.69-72).
Este modelo, colocado em xeque
por Bourdieu e pela maior parte dos
autores que, no campo das ciéncias
sociais e da histéria, tem refletido sobre
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a problematica da biografia (AGOSTINI,
1987, p.95-104), € o que prevalece, via
de regra, nos estudos monograficos
elaborados entre nés. O artista analisa-
do é um universo auto-suficiente; sua
trajetéria encerra-se numa abordagem li-
near e auto-referencial, como se nada
existisse para além dele, como se sua
linguagem particular ndo fizesse parte
daquilo que Salvini define a /lingua f£-
gurativa comum de um ambiente e de
uma época (SALVINI, 1982, p.21).

Em boa parte desses estudos,
prevalece uma visdo corriqueira de uma
trajetoria, que se esgota numa sequén-
cia cronolégica ordenada, num con-
junto de fatos apresentados linearmen-
te, de maneira a criar a imagem de uma
personalidade coerente e estavel, agoes
sem inércia e decisoes sem incertezas,
como se a construcao de uma identida-
de artistica ndo fosse fragmentaria e di-
ndmica e ndo conhecesse momentos
contraditérios (LEVI, 1989, p.1326).

Por outro lado, as monografias
que estou tentando analisar falta colo-
car em destaque um elemento funda-
mental: a relagdo intrinseca entre a pro-
ducdo artistica e as diferentes instancias
de legitimacdo social (BOURDIEU, 1992,
p.118-119), entre as quais € de primor-
dial importancia o papel exercido pela
critica, quer enquanto formadora de
novas modalidades de percepcdo, quer
enquanto visdo autobiografica de uma
geracdo, quer enquanto portadora de
um determinado sistema de valores, etc.
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Se a biografia encerra em si um
fascinio de derivacdo metafisica, pois €
capaz de miniaturizar o mundo na vida
de um individuo (PASSERON, 1990,
p.9), e se ela é um instrumento ainda
necessario num panorama cultural como
o brasileiro, no qual a pesquisa histéri-
co-artistica € um fenémeno bastante re-
cente, ndo se pode esquecer, contudo,
que a histéria da arte ndao se esgota
nessa modalidade de analise. OQutras
tarefas, bem mais complexas, devem
ser enfrentadas pelos historiadores da
arte e, entre elas, € possivel lembrar
aquelas arroladas pelo editor de Storia
dell’Arte [taliana, publicada entre 1979
e 1983, uma das primeiras tentativas de
criar novos campos referenciais para a
pesquisa histérico-artistica, longe dos
velhos modelos idealistas e em conso-
nancia com as propostas multidiscipli-
nares que vinham se afirmando naque-
les anos. Considerando ultrapassada a
histéria da arte baseada em monogra-
fias individuais, o empreendimento da
Einaudi pressupde uma ampliacdo con-
sideravel do conceito de arte:

...dos ‘grandes” da arte a artistas
“secunddrios”, mas diferentemente signi-
ficativos. Dos originais autografos as re-
plicas, as copias, as derivacées e aos
objetos seriais. Das metropoles aos
centros menores € ao territorio. Das
obras-primas das artes maiores, repletas
de implicagbes ideologicas, aos pro-
dutos das artes aplicadas, mais simples

e funcionais. Da arquitetura & constru-
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¢do civil, da pintura e da escuftura ao
desenho, a gravura, & litografia e a fo-
tografia.

A proposta editorial nao para por
ai. Um conceito de arte ampliado deve
abarcar igualmente a funcdo da arte na
sociedade:

Hoje queremos saber de uma
obra de arte ndo so quem e quando a
criou’, mas para quem foi produzida,
de qgue maneira foi feita, e porque foi
feita assim. Isto €, os encomendantes, e
o publico, os mecenas, os marchands e
os colecionadores, os ateliés e as aca-
dermias nos inferessam tanto quanto os
artistas; e dos proprios artistas quere-
mos saber qual a relacdo que tinham
com tudo isso no passado, ou tém ain-
da hoje (PREMESSA, 1979, p.35-306).

Nos doze volumes que com-
poem essa nova historia da arte, as di-
ferentes preocupacodes explicitadas pelo
editor tomam corpo atraves de estudos
de caso, que se propdem como aber-
turas metodolégicas e ndo simples-
mente como andlise de um fenémeno
particular, por incluirem reflexées sobre
a producdo e o consumo das obras, so-
bre os assim chamados temas "meno-
res' e sinteses historiograficas de as-
suntos aparentemente estudados de
sobejo (HEINICH, 1984, p.114-115). A
abordagem monogréfica propriamente
dita s6 estad presente em trés ensaios:
um dedicado a um quadro de Giorgione
e a seu background cultural e os outros
dois, a Caravaggio e a seus discipulos e




a uma encomendante como lsabella
d’Este.

A carta-resenha de Bourdieu,
publicada em janeiro de 1980, da conta
de algumas das novas propostas meto-
dolégicas apresentadas pelos dois pri-
meiros volumes de Sroria dell’Arte [talia-
na: andlise das condicées econdmicas €
sociais da constituicdo de um campo
artistico fundado na crenga nos poderes
quase mdgicos que sdo reconhecidos
ao artista moderno, ou seja, no feti-
chismo do ‘mestre’ e da obra do mestre
- gue se traduz no plano econémico no
valor conferido & obra; andlise das rela-
coes entre o artista e o ndo-artista e os
proprios artistas; andlise do processo de
constituicdo de um campo de producdo
(relativamente) integrado
por artistas, instituicdes especificas,

auténomo,

agentes especializados, uma linguagem
particular e categorias proprias de per-
cepcdo e fruigdo; andlise do trabalho ar-
tistico como técnica; analise da historio-
grafia artistica e da histéria dos instru-
mentos de trabalho do historiador da
arte, bem longe, portanto, daquele dfs-
curso celebrativo, do qual a biografia é
um dos exemplos mais acabados
(BOURDIEU, 1980, p.90-92).

Ao apontar para este tipo de
abordagem, bem mais rico em implica-
¢des do que os estudos geralmente
desenvolvidos no Brasil, ndo desconhe-
¢o evidentemente as dificuldades que
tal empreendimento comportaria, tanto
pela falta de anélises sistematicas sobre
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os mais diferentes periodos de nossa
histéria da arte, quanto pelo pequeno
nimero de pesquisadores realmente
habilitados a uma tarefa semelhante.

Esta Gltima constatacdo é bem
mais complicada do que poderia pare-
cer & primeira vista, pois, a meu ver,
raramente os estudos histérico-artis-
ticos desenvolvidos na universidade
atingem a dimensdo da histéria da arte.
A maior parte dos pesquisadores pare-
ce acreditar que fazer historia da arte
consiste sobretudo na coleta e controle
de fontes e testemunhos, no estabele-
cimento de uma trajetéria cronoldgica,
na determinagdo e revisdo de atribui-
coes, esquecidos que, sem aquele salto
qualitativo denominado /nterpretacio,
sO se chega a mera crénica descritiva,
ou, quando muito, & filologia figurativa
(FABRIS, 1991, p.12-13).

Se faco este tipo de afirmacao,
ndo quero dizer que ache desnecessa-
rios ou inateis os enfoques mais tradi-
cionais, pois eles ainda tém uma razio
de ser, se acompanhados pela inter-
pretacdo, num panorama tdo escasso
de analises histdérico-artisticas como o
nosso. Parece-me, contudo, que novas
abordagens podem e devem ser en-
saiadas, permitindo a abertura de um
caminho que denominaria historia criti-
ca da arte. Se, antes, disse que existem
poucos pesquisadores habilitados a ta-
refas mais complexas, isso nao deve ser
visto como uma limitagao absoluta. Nos
altimos anos, por exemplo, houve uma
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série de avancos em relagdo ao Moder-
nismo, que esta deixando de ser visto a
partir de abordagens generalizadoras
para ser analisado em termos mais es-
pecificos, tanto historiografica quanto
criticamente.

O que me parece proficuo em
alguns desses estudos € o processo de
desconstru¢do a que esta sendo sub-
metida a historiografia modernista, ela-
borada, em grande parte, pelos pré-
prios protagonistas do movimento, os
quais defendem uma idéia de arte mo-
derna congenial aos interesses do gru-
po. Se o modernismo, pois, engendra a
prépria auto-imagem em termos inclu-
sive estratégicos, estabelecendo uma
relagdo problematica com as vanguar-
das historicas e mostrando-se particu-
larmente atento a um fendbmeno como
a volta a ordem, esses estudos estao
analisando a concepcao de arte moder-
na que vigorava no Brasil para além de
um rétulo autodeterminado e levando
em conta os principios formais presen-
tes nas obras.

A construcdo dessa auto-imagem
ndo é casual, mas cuidadosamente es-
tudada. Desde o comego, o objetivo
fundamental dos modernistas € a con-
quista dos espacos institucionais, quer
seja a imprensa ligada a oligarquia ca-
feeira, quer sejam os postos alcancados
nas décadas de 30 e 40 em conseqiién-
cia da politica cultural do governo Var-
gas, interessado em construir uma
identidade nacional, que investe tanto o
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presente quanto o passado e da qual
resultam dois emblemas nada contradi-
térios: o Ministério da Educacdo e Sadde
e o Servico do Patriménio Histdrico-
Artistico Nacional.'

Uma vez que as andlises histori-
co-artisticas ndo podem ser dissociadas
do momento cultural em que sao ela-
boradas, é importante lembrar que a
presente revisdo do modernismo se in-
sere naquela ampla vertente que, desde
meados da década de 70, face a crise
da nogdo de vanguarda, esta repensan-
do a fungdo da arte e, em particular, da
arte moderna, questionando a idéia de
autonomia que, desde o dltimo quartel
do século XIX, era um dogma para ar-
tistas, criticos e historiadores. Confron-
tada com novos midias visuais, cons-
ciente de sua prépria historicidade, a
arte de hoje esta obrigando os historia-
dores a reverem seu instrumental teori-
co, sobretudo a nocdo de tradicdo, ba-
seada numa visao linear de progresso,
colocada em xeque a todo momento
pelo universo pés-moderno. Como pode
ser analisada a tradicdo quando a van-
guarda, quintesséncia da ruptura, cons-
titui a propria tradicao? Pouco importa
que se trate da fradicdo do novo, para
usarmos uma expressao de Rosenberg.
O que é fundamental destacar € que,
hoje em dia, a histéria da arte moderna
ndo pode deixar de enfrentar essa pro-
blemaética sob pena de criar uma visao
anacrénica da disciplina. Isso implica
uma dupla tarefa, como mostra Belting:




abordar a tradicdo com os critérios da
critica modernista, e colocar a arte mo-
derna diante dos canones da tradicdo,
de modo a detectar os diferentes mo-
mentos em que essa problemadtica se
faz presente quer de maneira tedrica,
quer nas obras dos artistas (BELTING,
1989, p.50-52).

Se, gracas a insercdo dos pressu-
postos da volta & ordem no ambito do
modernismo, € possivel vislumbrar a
sintonia de alguns historiadores da arte
brasileiros com um quadro de renova-
¢do da disciplina, este mesmo tipo de
preocupacgdo deveria se estender a ou-
tros marcos da arte nacional, ainda vis-
tos por um prisma heréico. Penso so-
bretudo nos estudos relativos ao con-
cretismo e ao neoconcretismo, a meu
ver, muito préximos ainda dos discur-
sos gerados pelos grupos interessados
e pela critica simpatizante, e ainda dis-
tantes de uma andlise mais profunda
dos verdadeiros alcances de um projeto
construtivo no Brasil.

O concretismo brasileiro, se pen-
sado no contexto internacional, exibe
uma vontade de construgdo, um rigor
l6gico e formal num momento em que
a Europa e os Estados Unidos se pauta-
vam primordialmente pelas linguagens
da crise, isto é, o informal e a action
painting. Essa vontade de construgao
brasileira € uma resposta bastante pros-
pectiva, até mesmo utopica, a uma si-
tuacio de fato: a euforia desenvolvi-
mentista dos anos 50, que leva a teori-
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zacoes extremadas no campo artistico,
a uma pesquisa muitas vezes projetual
e autrocentrada, interessada primordi-
almente na investigacdo em si e nao
tanto no produto. Se a arquitetura mo-
derna ja era um marco indiscutivel, ndo
eram, entretanto, tao favoraveis as con-
dicdes técnicas e produtivas da indus-
tria nacional, o que instaura uma con-
tradicao fundamental no interior de um
projeto produtivista, que nao poderia
prescindir de bases materiais concretas.

Este & apenas um aspecto do que
me parece fazer falta ao estudo do con-
cretismo. Um outro aspecto que nao
considero suficientemente analisado € a
idéia de modernizagao inerente a prati-
ca concretista. Quando o movimento
surge no Brasil, o balango da proposta
construtiva ndo era dos mais positivos
em termos internacionais. O racionalis-
mo nela implicito havia sido negado
pelos varios sistemas politicos e pela
Segunda Guerra Mundial. Muitas das
propostas construtivas haviam sido ca-
pitalizadas de maneira peculiar pela in-
dustria, vindo a perder seu significado
inicial
mente em styling, e nao em design. A
cidade moderna, por sua vez, longe de

para converter-se frequente-

ser uma estrutura racional, era a expres-
sdo mais cabal de um poder alienante,
consubstanciado especulacdao

imobiliaria desenfreada e no surgimento

numa

de periferias informes. Voltando-se tdo-
somente para a forma, para a elabora-
¢do de uma gestalt rigorosa, os concre-
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tistas e a critica simpatizante acabam
por apostar, afinal, numa moderniza¢ao
problematica e alienada. Mostram, as-
sim, ser menos criticos que o primeiro
modernismo, ciente, ao contrario, da
complexidade representada por um
projeto moderno num pais periférico
como o Brasil.

Se é possivel entender as razdes
estratégicas que podem ter levado a
critica do momento a silenciar sobre o
projeto
construtivo na Europa,
nao se pode aceitar tao

fracasso do

pacificamente a suces-
siva operacao historio-
grafica, que deixa de
lado as contradicdes
do caso brasileiro para
ergué-lo em verda-
deiro emblema da arte

moderna entre nos. Pulando o moder-
nismo por ser pré-moderno em termos
de construcdo espacial, tal historiografia
nao so liquida muito rapidamente um
fendbmeno bem mais complexo, como
fetichiza um momento posterior igual-
mente problemadtico, sem atentar para
um fato fundamental na arte moderna:
ela ndo é apenas forma auto-signifi-
cante, mas também uma estrutura de
oposicdo ao stafus quo, na qual vem
engastado um projeto de transformagao
global da sociedade a partir da arte. Se
tal projeto € explicito no modernismo,
com todas as contradicoes de que pos-
sa vir carregado, sera ele igualmente
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claro no caso do concretismo? Nao de-
vera a historiografia responder a tais in-
dagacoes, desmontando os discursos
engendrados nos momentos germinais
do movimento, confrontando-os com
as praticas artisticas, analisando suas
articulagdes possiveis com o campo das
trocas simbélicas, constatando seu ra-
pido esvaziamento e sua rapida conver-
sao em fragmentos de decoragdes esti-

lizadas?

Ao propor tais re-
flexdes, estou tentando
pensar numa maneira
possivel de problemati-
zar aquela "condenagao”
ao moderno, que per-
meia a maior parte dos
estudos dedicados a arte
brasileira. Parece-me que
“tal mito determinista

obscurece muitas andlises, deixando de

lado a complexa questdao da inaugura-
¢do iterativa de um marco zero, de um
novo denominado moderno a todo
momento, como se a existéncia de um
passado, mesmo minimo, fosse um fato
a ser exorcizado.

Preocupada com a busca inces-
sante cdesse marco zero, a maior parte
da historiografia artistica brasileira tem
dedicado pouco espaco a algumas
questdes centrais da arte moderna, que
se impdem entre nos a partir da década
de 60. Refiro-me explicitamente ao
questionamento dos suportes tradicio-
nais, da propria idéia de criacdo, a que-




da das fronteiras entre uma linguagem
e outra, a reformulacdao do papel do ar-
tista e das modalidades de difusdo da
obra de arte, ao apagamento da sepa-
racdo entre arte e vida, sé para lembrar
algumas modalidades nucleares desse
debate. Nao quero dizer com isso que
tais questées ndao tenham sido discuti-
das em alguns ensaios, entre os quais
lembraria o estudo de Celso Favaretto
sobre Hélio QOiticica e aqueles de Maria
Alice Milliet e Ricardo Fabbrini sobre
Lygia Clark, mas gostaria de frisar que,
na maioria das vezes em que tais
questdes sdo enfrentadas, o tratamento
que lhes é dado € bastante linear e
nada problematico.

E uma outra questdao € para mim
central em relagcdo a essa producao: o
aspecto "velho" e "datado” que assume a
nossos olhos, em virtude de sua pro-
posta fundamental - ser efémera para
dar conta tdo-somente do presente,
sem qualquer preocupacdao de perma-
néncia. Tal preocupacdo tedrica, que
me acompanha ha varios anos, ganhou
refor¢o algumas semanas atras quancdo,
no Centro Cultural Banco do Brasil, vi-
sitei a exposicdo Opinido 65 - 30 Anos.
Apresentada pelos promotores como
uma oportunidade de deixar transpare-
cer a vitalidade e a inquietagdo que, 30
anos depois, se mantém intactas nos
trabalhos desses artistas. Cada um a seu
modo, eles continuam colocando o
mundo em cheque - este é o seu oficio
(CENTRO CULTURAL..., 1995) (¢ sinto-
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matico o lapso do Banco do Brasil em
relacdo ao termo xeque: designa nao
apenas sua atividade principal, mas re-
flete contemporaneamente a atual situ-
acdo de mercado dos artistas engajados
na operagdo de revisitagdo histdrica), a
exposi¢cdo deu-me a impressdo de uma
UTI, na qual se tentava manter em vida
um paciente em fase terminal, sem
grandes possibilidades de sobrevida.

Por que levanto esta questdao a
partir de um exemplo que poderia ser
circunscrito? Porque me parece que, em
termos historiograficos e museolégicos,
tais operacées deveriam ser portadoras
de uma visdo critica, capaz de fazer vir
a tona tanto a utopia quanto os impas-
ses daquele momento, que ndo deixam
de se fazer presentes na produgdo
contemporanea. Ficar na simples revi-
sitacdo, repropor o mito do marco zero
a partir da idade dos expositores (entre
20 e 25 anos), comparada com aquela
dos participantes da Semana de Arte
Moderna (entre 29 e 36 anos. Estare-
mos diante da reedicdio de Com Mais
de 307), ndo ir além de considera¢des
generalissimas sobre a década de 60
sdo indices de uma curadoria que nao €
curadoria, por ndo ser uma proposta de
leitura, um itinerdrio, uma interpreta-
cao.

N&do gostaria de terminar estas
reflexdes sem uma breve referéncia a
um fato que vird a ser um problema
para a futura historiografia da arte bra-
sileira: nossa atual insercdo no circuito
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de exposicdes internacional. Trata-se de
um fenédmeno bem mais dialético do
que o triunfalismo da imprensa poderia
fazer supor: se alguns artistas ganha-
ram, sem duvida, destaque internacio-
nal, ha, contudo, uma pergunta a fazer.
Qual é o espago dedicado a producao
brasileira num evento como a Bienal de
Veneza, por exemplo? Um depoimento
de uma artista que participou de Aperto
93 ndo deixa duvidas quanto a nossa
posicdo ainda subalterna: os "terceiro-
mundistas’ foram todos relegados no
fundo do pavilhdo que abrigava a expo-
sicdo, em nada importando a qualidade
de sua proposta... A hierarquia era cla-
ramente geopolitica.

Para além da imagem que o Pri-
meiro Mundo continua tendo do Brasil,
& fundamental perguntar-se: que ima-
gem queremos oferecer de nés? Para
continuar no ambito da Bienal de Vene-
za, gostaria de lembrar a recente opera-
¢do Arthur Bispo do Rosario. Ao apre-
sentar a obra de Bispo como emblema-
tica da arte nacional, nao estaremos
confirmando o discurso da marginalida-
de: brasileiro, negro, louco? Ou a or-
dem dos fatores devera ser outra?

Costaria de esclarecer que minha
davida sobre a operagdao Bispo ndo &
ditada pela contraposi¢do arte erudi-
ta/arte bruta. Para mim, a producdo nao
erudita inscreve-se legitimamente numa
nocdo ampliada de arte, nogdo, alias,
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proposta pelas vanguardas historicas
em sua contestacdo aos cédigos aca-
démicos e naturalistas. O que me deixa
perplexa é a insercdo pacifica de um
caso-limite numa exposicdo, na qual os
pontos altos foram representados pelas
pesquisas com as novas tecnologias.
Serd que ndo estaremos dando de noés,
mais uma vez, a imagem de um pais
exotico e pré-moderno, apesar de toda
nossa preocupacao com a modernida-
de? Ndo quero dizer com isso que todo
o futuro da arte esteja no didlogo com as
tecnologias de ponta, mas € evidente
que essa questdo nao pode ser eludida
para ndo criarmos modalidades de lin-
guagem polares e adequadas a contex-
tos culturais “avancgados” e “atrasados”.

Ao enveredar por tal tipo de
discussdo, nada mais fiz do que tentar
alinhavar algumas questdes que con-
sidero centrais numa nova visdo histo-
riografica. Longe de toda busca de sis-
temas ou de visoes globalizadoras, co-
locacdos em crise pela desconstrugao
pés-moderna, acredito que nossa tarefa
estd muito mais préoxima daquela que
definiria uma "condicdo experimental’,
guiada pela consciéncia do carater pro-
visorio e fragmentario de nossas hipé-
teses, do que dos modelos da histo-
riografia tradicional. Transformar isso
numa pratica corrente, sobretudo na
universidade, é o desafio que se coloca
a nossa frente.
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NOTAS

'Embora ndo de todo satisfatoria, a andlise proposta por Lauro Cavalcanti em As FPreocupagoes
do Belo (Rio de Janeiro: Taurus, 1995) tem o mérito de enfeixar numa mesma andlise a cons-
trucao do presente (Ministérios da Educacdo e Saidde, da Fazenda e do Trabalho) e a constru-
cdo do passado (SPHAN e Grande Hotel de Ouro Preto).
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