ABSTRACT:  An b e e
approaches, Carlos}?'liffmh,:dcghfqgo s;cf.. o 5 H_. | MAR_ISTELA

ses on certain aspects of contemporary

etching. One of the great features of post- : _I :"-_:' 5 . : S ALV ATORI

modernism, the relationship to history, s
present in his images, not only in the new
elaboration of the iconography of the
history of art. but also in its technical use.
His artistic position manifests a clear choi-
ce for etching as an expressive language
and not only as a means of image mu/n

plication. Martins uses and relormulates
etching techniques and procedures
making them suftable for new intentions.
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Aspectos

o olhar mais desatento, a obra

d T 3 , -
comtieeses  da gravura

cuidadosa para percebé-la. Nela reco-

nhecemos uma forte relacio com a his-

toria. Segundo Teixeira Coelho (1986), de Carlos
a relacdo com a histéria € um dos gran- ;

des tragos da pds-modernidade. Esta

relacdo é evidenciada no resgate e re- b
formulacdo, a iconografia da Histdria da artlns
Arte freqlientemente aparece sob forma

de releituras e cltagdes, assim como

velhos géneros e técnicas sdo resgata-
dos em novos usos e significacoes.

POETICAS REFERENCIAIS

Usualmente organizada em séri-
es, as gravuras de Martins sdo geradas
a partir de diferentes estimulos. Da via-
gem a Portugal resultou o album jour-
ney to Portugal, assim como a série dos
Cantos resultou da viagem do artista a
Itilia. Eventualmente resgata procedi-
mentos em desuso, ou com pouca ex-
ploragdo contemporanea, como acuare-
lar a imagem impressa, gravar a chapa
com buril ou & maneira negra.
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Nos Cantos, realizados entre
1976 e 1981, encontra-se diversas refe-
réncias a iconografia do renascimento; é
uma homenagem a prépria Histéria da
Gravura, em termos técnicos e imagéti-
cos. Seu espacgo é perspectivo, a ilumi-
nagdo difusa. Utiliza o pequeno formato
e cores préprias do renascimento,
acrescidas ao azul. Sua temaética variada
inclui paisagens insodlitas ou com leve
cariter de estranheza, cenas internas,
figuras humanas, sélidos geométricos,
entre outros.

Na série Jardim Botédnico (Fig. 1),
de 1980, Martins trata de pequenos
detalhes da natureza com grande suti-
leza nas luzes das plantas e dos reflexos
da agua, ocasio-
nando o comenta-
rio de Fayga Os-
trower sobre sua
gravura ... é como
um lago de dgua
limpida, tranquila e
transparente e, por
isto mesmo, pro-
fundamente  mis-

teriosa. (Ostrower
apud MORAIS,
1985)

As gravuras Natureza Morta com
Foto, de 1977, e Homenagem a Anais
Nin (Fig. 2), de 1984, apresentam com-
posicdes e tratamentos formais seme-
Ihantes, intensa e delicada variacao to-
nal onde o branco do papel participa
ativamente das formas. No formato e
composi¢do de suas gravuras percebe-
se uma tendéncia racionalista que con-
trasta com grande parte dos gravadores
brasileiros, de tendéncia expressionista.
Suas cores sdo sobrias e os contrastes
bem explorados, seus pretos aveluda-
dos.

Sua formagdo em Arquitetura
transparece na forte presenca do espa-
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No. formato e compo-
sicdo de suas gravuras per- oy
cebe-se uma tendéncia ra-
cionalista - que . contrasta
com grande parte dos gra-

vadores brasileiros, de ten-
déncia expressionista.

¢o arquitetdbnico, nas vistas internas e
externas, ou em fragmentos integrados
as silenciosas paisagens. Algumas ce-
nas internas estabelecem didlogo com o
exterior, como acontece na gravura At
Night in Setil, ou com o individuo au-
sente, expressando soliddo, quietude,
como nas gravuras /nterior com Poltro-
na e Interior com Armmadrio. Aparecem
imagens virtuais que criam novas reali-
dades, como na revisitacdo cubista A
Visita (Fig. 3).

Na série de gravuras ovais, de
1984, desaparece o espaco perspectivo
caracteristico dos trabalhos anteriores.
Sua referéncia técnica € o nielo florenti-
no (a gravura tratada como uma j6ia),

mas sua referéncia
formal é cubista,
tanto no formato,
quanto no
tratamento do es-
paco compositivo,
que € fragmentado.
Nesta série uma
mesma chapa deu
origem a inumeras
provas Unicas; so-
bre as impressées,
em diferentes cores

ou sem tinta - timbragem, foram feitas
interferéncias com aquarela. A pequena
dimensao nos obriga a olhar de perto a
imagem e perceber as sutilezas do rele-
vo do papel, valores, as vezes, desme-
recidos nos grandes formatos.

Na série O Guarany (Fig. 4), de
1985, o espago volta a ser perspectivo,
a cena teatral & resgatada numa reela-
boracdo do teatro de sombras. A vinhe-
ta de marcacdo do palco recebe um
tratamento sutil cinza escuro € negro,
as figuras sdo mobiles e componiveis,
varios fundos fotograficos sdo alterna-
dos e sofrem a interferéncia de mono-
tipias. Paralelo a esta série de gravuras,




Martins montou caixas de luz com a
utilizagcdo do mesmo principio: laminas
de acetato foram impressas em serigra-
fia, com os diferentes elementos, e dis-
postas de maneira a compor as diferen-
tes cenas, através da alteracao de
personagens e panos de fundo.

POSTURA ARTISTICA

Pela caracteristica de multiplo, é
comum no discurso de artistas, apreci-
adores e marchands a afirmacdo da su-
posta vocagdo democrdtica da gravura.
De fato, a gravura em seus primordios,
no século XV, desempenhou o papel de
democratizacdo do conhecimento da
época, substituindo o manuscrito e a
iluminura aos quais sé o clero e a no-
breza tinham acesso, mas no contexto
atual, com o incremento populacional,
o mass midja e as infinitas possibilida-
des da industria grafica, este argumento
perde o sentido.

Hoje, enfatizar a multiplicidade
como esséncia da gravura, mesmo sem
intencdo, contribui para sua desvalori-
zacao junto ao publico apreciador e ao
mercado de arte. Ao invés de ser en-
tendida como uma rica possibilidade, a
multiplicidade coloca-se como um de-
terminante, como se, ao realizar uma
gravura, o artista simplesmente buscas-
se um meio para reproduzir uma ima-
gem e ndo obter uma imagem com ca-
racteristicas especificas. A gravura é
vista como uma arte menor, uma opg¢ao
de valor menor que outros géneros bi-
dimensionais que resultem em imagens
Gnicas.

Retirar a énfase sobre a multipli-
cidade parece uma boa estratégia de
recuperacdo da gravura como lingua-
gem expressiva, um possivel enfraque-
cimento da conotacio de meio cujo
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objetivo é reproduzir imagens e/ou
gerar bens simbdlicos de baixo custo.

Muitas das imagens de Carlos
Martins funcionam como provocagio ao
sistema estabelecido. Constituem-se
como imagens Unicas mediante a utili-
zacdo de interferéncias manuais como a
aquarela e a monotipia. Nelas um reca-
do é bem explicito, a gravura é realiza-
da por interesse pela linguagem grafica.
E sendo uma imagem unica desaparece
o motivo de marginalizacdio mercado-
logica.

Nesta atitude Carlos Martins nao
estd sozinho, observa-se atualmente a
tendéncia no trabalho de reconhecidos
gravadores brasileiros, entre eles Evan-
dro Carlos Jardim e Sérgio Fingermann,
de criagao de imagens Unicas mediante
a utilizacdo da combinacdao de varias
chapas e de técnicas mistas como a
china colé, monotipias e interferéncias
aquareladas.

A postura de Martins em relagcdo
ao uso técnico € a de um artista que
busca os meios mais adequados a sua
expressdao, sem preconceitos. Utilizan-
do recursos variados, € capaz de, por
exemplo, criar uma segunda imagem a
partir de uma matriz de uma gravura ja
editada, como fez na série Jardim Bota-
nico. Uma atitude ortodoxa o levaria a
destruicdo da chapa apés a edicdo da
imagem - as conven¢des recomendam
o corte ou gravagdo de dois riscos cru-
zados em X, ou a gravagao da assinatu-
ra do artista, para a comprovacdo da
nao utilizacdo futura da chapa, e colo-
cam qualquer possivel modificacdo na
matriz como uma invalidacao da ima-
gem anteriormente impressa, que pas-
saria a ser uma mera prova de estado.

Claro que as convencgoes foram
criadas por uma necessidade histérica
de regularizagdo do comércio de gravu-
ras, € com intencdo mais defensavel
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possivel. Porém vaérias destas conven-
¢Oes necessitam revisdo, na atualidade,
dado aos avancos tecnolégicos, modifi-
cagoes no entendimento da arte, e ne-
cessidade de expressdo. Martins nos
coloca vdrios questionamentos as con-
vengoes, sempre agindo com grande
transparéncia, atitude fundamental na
ética profissional, e em especial num
género que muito ja amargou devido a
falta de esclarecimento, falsificacdes, e
ma fé.
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Por sua postura e sua poética,
Martins € um artista de seu tempo, efe-
tivamente envolvido com questdes da
contemporaneidade. Resgata e reelabo-
ra iconografia e técnicas da Histéria da
Arte, com novos olhos e intencdes. Uti-
liza a gravura sem considerd-la apenas
um meio de reproducdo, prestando,
assim, uma grande contribuicdo para o
entendimento da gravura como lingua-
gem expressiva com singularidades e
especificidades.
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Figura I - Carlos Maitins. Grande Lago - Jaclim Botdanico, 1980. Agua-forte e agua-tinta,
25x25cm.

Porto Arte, Porto Alegre, v.6, n.9, p.23-31, mai. 1995




Maristela Salvatori

Flgura 2 - Cailos Martins. Homenagem a Anais Nin, 1984. Agua-forle e agua-tinta, 25x25cm.
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Flgura 3 Carios Matins, 4 s, 1984, Agua tnta e ponfa seca
25x 14cm.
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Figura 4 - Carlos Martins. Jura de Amor - O Guarany, 1985. Agua-tinta e monotipia,
20x28,5cm.

Porto Arte, Porto Alegre, v.6, n.9, p.23-31, mai. 1995




Aspectos da gravura de Carlos Martins “ 31

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BARBOSA, Ana Mae. Texto de apresentacdo. In: /inagens de segunda geracdo. Sao Paulo: MAC/USP,
1987.

BERKOVITZ, Marc. Carlos Martins. Art News, New York, n. 4, p- 134-137, 1984,

CHIARELLI, Tadeu. Consideracoes sobre o uso de imagens de segunda geracdo na arte contemporanea.
In: Imagens de segunda geracdo. Sao Paulo: MAC/LISP, 1987.

COELHO, Teixeira. Moderno pds-modemo. Porto Alegre: L&APM, 1986.

COUTINHO, Wilson. Intimismo minimo. In: Carlos Martins. Sdo Paulo: Galeria Luiza Strina: Porto Alegre:
Cambona Centro de Arte: Rio de Janeiro: Artespaco Escritorio de Arte, 1985.

MARTINS, Carlos. /0 cantos. Porto Alegre: Cambona Centro de Arte.
MARTINS, Carlos. /nirodugdo ao conhecimento da gravura em metal. Rio de Janeiro: PUC/MNBA, 1981.

MORAIS, Frederico. Nitido, preciso, especular. In: Carlos Martins. Sao Paulo : Galeria Luiza Strina : Porto
Alegre : Cambona Centro de Arte : Rlo de Janelro : Artespaco Escritorio de Arte, 1985.

PONTUAL, Roberto. Entre dois séculos. Arte brasileira do século XX na Colecao Gilberto Chateaubriand.
Jomal do Brasil, Rio de Janeiro, 1987.

SILVA, Orlando da. A arfe maior da gravura. Campos do Jorddo: Mantiqueira, 1984.

Aspectos da gravura de Carlos Martins. Trabalho realizado no curso de Mestrado em Artes
Visuais do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 1992.

MARISTELA SALVATORI: Graduada em Gravura pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Especializada em Artes Plasticas pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, Mestre em
Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul; Professora de Gravura no Departamento de
Artes Visuais do Instituto de Letras e Artes da Universidade Federal de Pelotas.

Porto Arte, Porto Alegre, v.6, n.9, p.23-31, mai. 1995




