RESUMCQ: Neste artigo o autor busca
analisar o distanciamento existenle entre
criadores e consumidores, alribuindo a estes
liltimos uma acep¢do mais ampla que a de
aquisitores. Registra o reconhecimento por
parite de especialistas do isolamento atua! do
campo do conhecimento artistico e traga um
paralelo enire as prdticas do periodo de
apogeu mercadoligico da arte durante a
década de 80 na Europa e Estados Unidos ¢
seus efeitos ne Brasil. Por [im, eshoga uma
das possiveis causas a este distanciamento e
propde wma agdo coletiva de ruptura com as
aporias vanguardistas jd transformadas em
tradicdo. acompanhada de uma  agido
educativa, coma forma de recuperagdo dos
candis de comunicagio entre criadores e
consumidores.

PALAVRAS-CIIAVE: Sociologia da artc.
Arte-educagio.

criagdo plastica brasileira, de
igual forma que o conjunto da cultura
ocidental, naturalmente tem como um
dos pontos referenciais, o sistema de
arte desenvolvido no eixo do mercado
europeu ¢ norte-americano.

Este sistema, enquanto que reflexo
cultural do desenvolvimento politico e
econdmico do ocidente, apresenta-se
como uma membrana, cuja flexibili-
dade, permite a absor¢do da criagdo
artistica de forma independente as con-
tradi¢des ideolégicas que possam impli-
car a comercializagdo de determinadas
propostas artisticas. De fato, a vitalidade
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deste sistema provém da propria
contradi¢do que produz a sua existéncia
autbnoma como instrumento regulador
entre a necessidade de comunicagio e a
de posse¢do, uma vez que ambas se
satisfazem no mesmo espago com inde-
pendéncia uma da outra.

Um questionamento no que se refe-
re a atualidade da reflexdo sobre a rela-
¢iio entre arte e sociedade, poderia parc-
cer portanto perda de tempo, uma vez
que na organizagao social, politica e
econdmica vigente, a
existéncia do mercado
como instrumento regu-

lador testemunha - nos HOVO Pa"adfgma este- sorvidos em

A construgdo de um POV
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processo historico - porque a situagdo
socioecondmica do pais dificulta o des-
envolvimento da expressdo artistica, ja
que reduz ainda mais o consumo de uma
arte que, tradicionalmente no Brasil,
sempre foi pequeno.

Para uma analisc adequada do pro-
blema seria conveniente um recorrido
histérico que estabeleca as diferengas ¢
semelhangas existentes entre a realidade
brasilcira ¢ a dos paises de cujo sistema
artistico sdo extraidos os referenciais,

buscando dentro do
determinar
que modelos sdo ab-
outros

canais de comunicagdo - tico-social exige colo- campos e praticas so-

a independéncia das
relagdes e das praticas

reflexdo segue sendo

atual justamente porque, consumidores...

a independéncia por ra-
z0es ccondmicas ¢ culturais no nosso
pais - de forma muito mais acentuada
que na Europa e Estados Unidos -,
reflete hoje um distanciamento crescente
daquelas obras que "institucionalmente"
se considera como "o melhor da criagdo
brasileira" e o conjunto ndo apenas
majoritario da sociedade, mas também
de uma parccla menor, mas signi-
licativa, que ainda conserva a duras
penas um poder aquisitivo que permite o
"luxuoso” prazer da aquisigdo artistica.
A construgdo de um novo para-
digma cstético-social exige colocar em
discussdo, a independéncia das relagdes
entre criadores e consumidores - apesar
desta ser um resultado desejado pelos
primeiros ¢, construido em um longo
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car em discussdo, a in-
entre os criadores e a dependéncia
sociedade. No entanto, 3 ja0505 entre criadores e

ciais. Pode-se, no en-
tanto, de forma sinté-
das re- tica abordar alguns
pontos que ajudam na
reflexdo e analise do
problema.

Adelina von Fiir-
stenberg, diretora do  prestigioso
Magasin em Grenoble, em uma reflexdo
sobre a vanguarda artistica afirma que
apesar da arte hoje atravessar um
momento de grande popularidade, com
um nimero massivo de piblico em
exposi¢des, como a Van Gogh e Matis-
sc. assim como pelo constante acompa-
nhamento da midia das restauragdes
realizadas em obras de grandes artistas
da histéria, como por exemplo Migucl
Angelo ou Masaccio, ha no circuito da
arte um incomodo mal estar e constata:
"Sabemos que a arte moderna se tornou,
cada vez mais, um assunto de especialis-
tas: o artista busca a aprovagdo do sis-
tema mais que a do publico, deslocando
seus pedes sobre um tabuleiro cujas
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regras ndo sdo conhecidas em sua totali-
dade sendo pelo esperto que scguiu o
jogo. Existem artistas vivos que, ha-
vendo alcangado um certo renome, per-
manccem em geral desconhecidos para a
maioria, enquanto que suas obras pare-
cem escuras € incompreensiveis inclu-
sive para os intelectuais, que confessam
com freqiiéncia seu defeituoso conheci-
mento. Isto para ndo falar dos artistas
jovens..." (FURSTENBERG, 1992).

Confirma-se  assim quc  este
momento de grande popularidade do
qual fala a prestigiosa diretora, na ver-
dade é o de uma expressdo artistica ndo
contempordnca ¢ restringe-se mais ao
espago europeu e norte-americano ndo
havendo correspondéncia em nosso pais.
Assim mesmo, esta popularidade da
arte, haveria de ser melhor conceituada
uma vez que em grande parte deve-se a
um grandioso investimento publicitario
por parte dos responsaveis dos espagos
publicos e privados no qual as exposi-
¢oes se realizam. Como exemplo, pode-
ria-se citar a Exposigdo Retrospectiva de
Velazquez no Museo del Prado em
Madrid, que provocou imensas filas
compostas, em sua maioria, por espa-
nhéis, para ver um acervo do qual apro-
ximadamente 90% das obras apresenta-
das fazem parte do conjunto exposto
permanentemente no museu, durante
todo o ano.

Também ¢é conveniente chamar a
aten¢do, para 0 mecanismo estritamente
econdmico do sistema de arte europeu e
norte-americano como fator de influén-
cia na popularidade artistica. Uma anali-
se mais detalhada das praticas de con-
sumo na ultima década deixam a desco-
berto que as motivagdes ocorrem mais a

estimulos de ordem econdmica que
estética.

A década de 80 foi para este siste-
ma um periodo gencroso no que se refe-
re a beneficios econdmicos, no entanto o
que para muitos cra apenas o inicio de
uma nova época de contos de fadas, ao
final de 89 aprescntava sintomas que no
inicio da década de 90 confirmariam ser
"o outro final" ndo contado nos livros
infantis. O leildo da colegdo de Jonh T.
Dorrance, realizado na Sotheby's de
New York em I8 de outubro de 1989,
foi o primeiro pressagio da tempestade
que viria, refletindo no martelo as caidas
das Bolsas de valores de New York,
ocorrida no dia 13, e de Paris no dia 15
do mesmo més. Seguiram-se os desas-
trosos resultados nos leildes da Christie's
de New York de 14 dc novembro, da
Sotheby's de 14 de maio de 1990, onde
86% dos quadros de impressionistas e
modernos ndo encontraram comprado-
res. O mercado parecia disposto a reagir,
mas neste mesmo més de maio, batcram
recordes de pregos apenas obras de Van
Gogh, Renoir ¢ Picasso, deixando um
claro aviso que os pregos, que até entdo
vinham sendo mantidos, ndo poderiam
suslentar-se por muito tempo. As razdes
para a crisc eram claras. Por um lado
anunciava-se a Guerra do Golfo que
somava-se a crise no mercado imobilia-
rio dos Estados Unidos e do Japdo. Por
outro, o reflexo no mercado financeiro
internacional, da crise econdmica norte-
americana. Durante 0s  governos
Reagan-Bush. os Estados Unidos
acumularam um grande déficit interno,
utilizando parte do seu orgamento no
pagamento de altos juros e apoio a uma
classe "acaudalada" mas inativa, inchan-
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do artificialmente a especulagdo na
Bolsa, no mercado imobiliario e no mer-
cado de arte. Neste ultimo, como na
Bolsa ¢ no Imobilidrio, o inchago, pro-
duzido também pela lavagem de dinhei-
ro, contou com a propria colaboragio
interna, como a da Sotheby's que
"emprestou" o dinheiro ao miliondrio
Alan Bond para que pudesse adquirir os
"Lirios" de Van Gogh. A impossibilida-
de de uma manutengdo destas praticas
governamentais, somadas a inseguranga
de uma nova crise energética alcanga-
ram em cheio também ao mercado de
arte que no ano de 1991, segundo os
balangos conjuntos da  Christie's,
Sotheby's ¢ Drouot, apresentou um
movimento 75% inferior ao ano de 1990
no campo da pintura moderna e contem-
poranea. O panorama das casas de
leildes reflete naturalmente o movi-
mento dos circuitos de galerias. (PAZ,
1992).

A movimentagdo ocorrida na déca-
da de 80, com scu sempre impressionan-
te aparato medidtico, teve naturalmente
seus reflexos no mercado de arte brasi-
leiro, tanto no que se refere a aspectos
positivos como negativos, tudo isto
claro, dentro de proporgdes muito dife-
rentes. Também aqui produziu-se um
crescimento das vendas no mercado, um
inchago nos pregos de artistas e como
era de esperar apds a crise, a queda das
vendas, dos pregos e a desestabilizagdo
de um grande niimero de artistas jovens.
Estes, por desconhccimento do meca-
nismo de funcionamento do mercado,
ndo soubecram administrar suas lingua-
gens artisticas durante o apogeu do con-
sumo e conseqllentemente, ndo compre-
enderam posteriormente a redugdo de
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suas vendas. truncando assim o seu des-
envolvimento artistico uma vez que,
projetaram no plano pessoal, o que de-
veria ter sido uma analise conjuntural.

A crise do consumo de arte € parte
integrante normal do sistema de arte
ocidental, por seu proprio mecanismo de
selecdo, comercializagiio e conservagao.
Neste, como em todo sistema cuja base
de referéncia seja a de uma economia de
livre mercado, a crise atua como um ele-
mento regulador, que "expele" o excesso
¢ "retém" o essencial. Naturalmente, que
durante o periodo de excesso, o sistema
enquanto um todo se beneficia até um
ponto de saturagao no qual a garantia de
sua continuidade ¢ dada por um "refluxo
seletivo" que se expressa na redugio do
consumo, para posteriormente recuperar
gradativamente sua pratica de aquisi-
¢oes.

O sistema de arte europeu e norte-
americano apos a crise, pelos beneficios
acumulados durante a década de 80.
assim como os artistas pela propria rea-
lidade socioecondmica destes paiscs,
enfrentam a crise com bastante tranqiiili-
dade se comparada com a realidade
brasileira. Possuem recursos proprios
suficientes, e apoio governamental, para
manter uma politica de investimento
publicitario assim como, uma pratica
museistica de grandes exposigdes.

As instituigdes publicas e privadas
no nosso pais, bem seja pela pobreza dos
acervos ou dos recursos ccondmicos
estio inviabilizadas de uma pratica
semelhante de promogéo, por outro lado
isto ndo justifica o distanciamento da
sociedade dos espacos de veiculagdo
artistica. A realidade sécioecondmica do
pais é um fator determinante do distan-
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ciamento da sociedade dos espagos
artisticos, mas esta realidade por si s
ndo justifica o atual panorama. O artista
tem sua parte de responsabilidade e ja ¢
hora de, com maturidade, assumi-la.

A crise na arte da qual estamos fa-
lando, e em particular, no consumo de
arte, refere-se naturalmente a uma pro-
dugdo artistica que circula em um mer-
cado que mantém cstreita sintonia com
as praticas artisticas do sistema europeu
¢ norte-americano. I certo que as
linguagens veiculadas nestes espagos
nacionais, possuem semelhangas com as
do circuito internacional, assim como ¢
certo, que cstas apresentam-se muitas
vezes como linguagens herméticas, de
dificil acesso para a compreensdo da
maioria da sociedade, principalmente
em um pais com um indice de analfabe-
tismo ¢ uma fenda social como o nosso.
No entanto, no chamado "circuito alter-
nativo" composto de feiras, bares e
outros espagos publicos, consome-se
cotidianamente uma vasta produgio
artistica que inclui uma grande quanti-
dade de obras que na verdade sdo "sub-
releituras" de obras que circulam nos
aspectos elitistas do sistema de arte,
percebidas através da imprensa ¢ da mi-
dia em geral. Tratam-se de sub-releitu-
ras, porque os autores carecendo da
informagdo necessdria para a compreen-
sdo da proposta contida na linguagem
artistica percebem apenas os aspectos
estéticos exteriores da obra, recriando-os
através de uma leitura simplificada ¢
adaptada a suas condig¢des econdmicas,
com freqiiéncia sem uma consciéncia do
contetido. Como por sua vez, o publico
freqiientador, também carece da mesma
informagdo e eslta sujeito a agdo dos

mesmos veiculos medidticos, o consumo
se da através de uma relagdo quc mais
expressa a precariedade das relagdes
entre o artista e a sociedade e, da socie-
dade com ela mesma através das dife-
rengas sociais, que propriamente uma
relagdo de identifica¢do estética e sim-
bélica do observador com a obra. Ainda
que uma relagdo semelhante acontega no
sistema da arte, no que se refere ao con-
sumidor que lambém, muilas vezes ndo
possui uma qualificada ¢ especifica
bagagem artistica e cultural, a sub-relei-
tura ocorre muito menos pois, além de
uma formagdo especifica do artista, a
acdo mediadora do marchand e da
critica especializada - quando qualifi-
cada - faz a sele¢do e a exigéncia com
relagdo a coeréncia da linguagem artis-
tica. Praticas superficiais ocorrem natu-
ralmente, mas o proprio mercado busca
denuncia-las uma vez que ecstas ndo
beneficiam sua credibilidade. A que
deve pois o distanciamento da sociedade
dos espagos artisticos onde se apresenta
0 "melhor da arte brasileira", se esta ver-
dadeiramente possui qualidade?

A resposta sem davida € complexa,
mas uma das causas com certeza deve-
se, ndo a adogdo de uma linguagem ar-
tistica referencial exterior a nossa cul-
tura (pois o problema do distanciamento
também existe na Europa e nos Estados
Unidos e a adogdo de linguagens artisti-
cas ecxteriores € algo natural e corri-
queiro na historia da arte) mas talvez a
adogdo de um referencial de comporta-
mento pessoal-artistico que ¢ incompati-
vel com a necessidade cultural da socie-
dade.

Donald Kuspit, historiador ¢ ensa-
ista norte-americano, em um critico
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texto sobre as vanguardas titulado O
artista suficientemente hom: mais além
do artista de vanguarda afirma que "(...)
o artista de vanguarda busca o éxito
mais do que reconhece abertamente. Ou
seja, quer ser aceito pelo sistema que
rechaga, o que implica que ndo suporta
sua propria inseguranga, a inseguranga
de ser vanguardista. Em sua arrogancia
interna o artista de vanguarda quer que
sua arte fransgressora s¢ converta em
oficial e consagrada. Suas inovagdes
subversivas, simbo-
los de valores alter-
nativos,  lerminam
servindo ao  seu
desejo narcisista de
éxito. Sc poderia
inclusive dizer que, o
vanguardismo € a via
indireta para alcan-
¢ar o éxito que adota
necessariamente um narcisista patolo-
gico. Isto ndio significa menosprezar as
conquistas genuinamente artisticas e
tedricas da vanguarda no seu apogceu,
sendo simplesmente colocar em desta-
que seu lado escuro. Um lado escuro que
se converteu hoje em sua principal subs-
tdncia; ou seja, que o que foi um dia um
reprimido desejo infantil de éxito, no
que implica o uso da prépria autentici-
dade para triunfar, se converteu num
priaritirio  desejo adulto de éxito,
conduzindo o artista a perder de vista,
inclusive a eliminar, a diferenga entre o
auténtico ¢ o ndo auténtico." (KUSPIT,
1992). A partir desta posigdo, D. Kuspit
tece a argumentacdo que o arlista
"suficientemente bom", muito além das
preocupagdes egoistas com seu €xilo no
mercado, aceita o fato que sempre, em

"Em sua
interna
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o artista de
vanguarda quer que Sua obcecada pelo éxito, en-
arte transgressora se
converta em oficial € crescente do  poder
consagrada."

certo sentido, fard parte da sociedade,
sendo que esta aceitagdo, longe de im-
pedir-lhe um posicionamento critico,

justamente possibilita-lhe uma relagdo

especial com a sociedade.

O que sc afirma com isto, € que 0
problema do distanciamento da socie-
dade dos espagos "oficiais" no qual se
encontra a "boa arte brasileira", deve-se
nido necessariamente a uma auséncia de
identificagio  com as  linguagens
veiculadas nestes espagos, mas a uma

ndo identificacio com o

arroga’ncia comportamento do artista

ali  representado, pois
este, em sua preocupagao

contra-se distanciado da
sociecdade. A reducgdo

aquisitivo naturalmente

tem seu reflexo no con-
sumo da arte, ¢ aumenta ainda mais a
preocupacdo do artista por conservar o
espago ja conquistado, impulsionando-o
muitas vezes a um comportamento
pouco ético. Soma-se a isto, o cresci-
mento das diferengas sociais ¢ baixo
nivel de educagdo ¢ informagdo de boa
qualidade para a maioria da populagdo
do pais, ¢ temos como resultado que a
crise que nos paises da Europa ¢ nos
Estados Unidos é "preocupante ainda
que  suportavel". no  Brasil ¢
"insuportavelmente preocupante” ja que
ndo  apresenlta uma  perspectiva
alentadora para o futuro.

O problema do distanciamento néo
esta no hermetismo das linguagens artis-
ticas. mas sim na auséncia de um
acompanhamento maior, por uma parte
também maior da sociedade, do
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desenvolvimento  das  manifestagdes
expressivas de seus artistas, e nisso o
artista tem uma grande responsabilidade.
Se a representagdo politica do pais, ndo
possui uma verdadeira preocupagdo em
proporcionar uma organizagdo social
mais justa e equilibrada, o artista deveria
no minimo, assumir a responsabilidade
do processo de educagdo artistica desta
sociedade. A participagdo do artista no
processo de cducagdo ndo apenas
infantil, mas sobrctudo do adulto, longe
dos  comportamentos  pedagogicos
conservadores que impdem modelos e
préticas, proporcionaria um estimulo do
fazer artistico e da sua aprecia¢do. Neste
caso, é o conceito de consumidor que
deve ser ampliado, ultrapassando o
simples modelo de aquisigdo para
apreciagao.

De forma insistente, ¢ a longo
tempo, venho afirmando que o distanci-
amento cultural entre a criagdo plastica
"institucionalmente reconhecida” e a
sociedade brasileira é o maior e mais
grave problema para o desenvolvimento
das artes plasticas no pais, pois pode
conduzir ao completo desmantelamento
do sistema de arte.

Uma solugdo definitiva passa evi-
dentemente, por uma transformagdo
conjuntural da organizagido soéciopolitica
¢ ccondmica do pais. No entanto, ndo
podemos permanecer impassiveis diante
da situacdo, esperando que as mudangas
ocorram em seu curso natural, pois a
decomposic¢do do tecido social ndo per-
mite uma solugdo a curto prazo. E
preciso assumir com veeméncia nossa
partc de responsabilidade pela educagédo
artistica. Uma aproximagdo social,

através do ensino artistico ndo apenas
nos tradicionasis centros de educagdo e,
uma pratica ndo unilateral de formagdo
de um gosto estético determinado, sdo
possiveis alternativas que deveriam
transformar-se em compromisso
profissional da cada artista.

Trata-se de uma recuperagdo lenta
dos canais de comunicagdo existente
entre artistas e consumidores. Porém, a
partir de um conceito de consumidor
ampliado muito além do ato de aquisi-
¢d0. Entendendo-se por consumo a satis-
facdo da necessidade de identificagdo
simbdlica, ou em outras palavras, o des-
frute do prazer cstético tdo necessdrio
para o desenvolvimento equilibrado do
ser humano e da sociedade.

Utilizando a cxpressdao de Donald
Kuspit, poderia-se afirmar, que o "artista
suficientemente bom". longe de um
comprometimento  com os valores
artificiais do mercado internacional,
deve comprometer-s¢ com a qualidade
de vida e em particular com a educagdo
artistica que a sociedade possui, pois é
a partir desta que sc constitui ©
consumo.

As posturas histdricas-tradicionais
de vanguarda no pais foram, com a
realizagdo de uma expressdo artistica
que realmente encontrasse eco na sua
coletividade ou, de uma expressdo cuja
densidade conceitual expressasse a
equivaléncia do potencial artistico
brasileiro ao de artistas estrangeiros. [
hora de uma ruptura com as aporias
vanguardistas para que seja possivel a
construgio de um novo paradigma
estético e social e, neste sentido, o papel
da universidade ¢ fundamental.
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