RESUMO: Ao longo do séeculo XIX, boa
parte  dos discursos produzides pelos
Jotdgrafos tende a enfatizar o cardter
ohjetivo e fidedigno da imagem mecdnica.
Tais discursos, que ohbliteram
fregiientemente as complexas relagbes da
Jotografia com a pldstica  tradicional,
geram a exclusdo da nova imagem do
universe da arte, denotando uma reag¢do
sensivel as wansformacdes (traziday pela
Revolugdo  Industrial as concepgdes de
cultura e criagdo.

PALAVRAS-CIHAVI: Realisme. Homolo-
gia. Criagdo. Revoluglio Industrial. Meca-
nizagio,

“invengdio" da fotografia na
primcira metade do século XIX ndo
pode ser considerada um fato acidental,
pois parece responder a uma demanda
social claramente direcionada para a
ampliagdio do mercado de consumo das
imagens. Se, desde o século XIII, as
diferentes técnicas de gravura supriam
essa demanda com as especificidades
que lhes eram proprias, a sociedade
européia transformada pelo impacto da
Revolugdo Industrial passa a apresentar
novas exigéncias, que ndo se restringem
tao-somente a difusdo capilar de um
vasto repertorio de imagens. Ha uma
demanda crescente de imagens fidedig-
nas, exatas, baratas, de execugdo rapida
¢ capazes de superar aquele wnicum
representado pela obra de arte tradicio-
nal, mobilizando uma série de novos
requisitos visivelmente articulados ao
universo da produgio industrial. Se ¢
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verdade que os primdrdios do processo
fotografico - cdmara escura ¢ substin-
cias fotossensiveis - rcmontam a ldade
Média. é a partic do final do século
XVIII, no entanto. que tais pesquisas
sdo aceleradas com o intuito de obter a
fixagdo de uma imagem estavel. Essas
pesquisas, por outro lado, cram, em
geral, separadas: a experiéncia com a
cAmara escura interessava  princi-
palmentc os pintores em busca de ima-
gens mais nitidas ¢ de uma perspectiva
mais exata; a cxperimentagdo quimica
era o terreno de atuagdo de cicntistas
que, ndo raro, s¢ deparam, desconsola-
dos, com o principio do negativo, que
desprezam por estarem & procura de
uma imagem positiva. Se tais pressu-
postos existiam, faltava, contudo, um
processo que 0s integrasse numa dimen-
sdo anica, o que sera conseguido por
Niépce e Daguerre, um litografo ¢ um
pintor de cendrios, que se associam em
1829. Analisando os procedimentos
adotados pelos dois artistas, € possivel
aventar a hipotese de quc eles tinham
consciéncia de que suas pesquisas pode-
riam inaugurar uma nova era na existén-
cia da imagem. Niépce, por exemplo,
ndo publica seus trabalhos sobre a helio-
grafia e os dois socios sdo muito caute-
losos em sua correspondéncia, usando
um codigo cifrado (nimeros de | a 79)
para designar produtos quimicos e
termos técnicos.

Em 1833, ano de sua morte, Ni-
épce havia aperfeigoado o processo de
obtengdo dc uma imagem positiva
permanente, mas o tempo de exposigdo
era ainda muito longo, e ¢ para a solu-
¢do desse entrave que Daguerre vai
direcionar suas pesquisas. Em 1835,
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reduz esse tempo dc oito horas para
vinte a trinta minutos; dois anos mais
tarde, consegue uma imagem estavel
num prazo de scte a dez minutos, usan-
do uma solugdo dc sal comum. |

Se a obtengdo de uma imagem
estavel ¢ anterior a 1839, por que csse
ano € considerado o marco zero da
fotografia? Duas datas parecem ser
importantes nessa trajetoria: 1826,
quando Niépcc consegue o primeiro
ponto de vista que chegou até nos: 1837,
quando Daguerre [ixa as primeiras
imagens daguerreotipicas. Tais proces-
s0s, no entanto, eram conhccidos apenas
por seus descobridores, o que os
colocava fora do circuito social num

.século interessado na socializagdo de

conquistas ¢ descobertas. Para poder
levar adiante suas pesquisas, Daguerre
pensa em vender a patente do daguer-
redtipo por 200.000 francos, mas ndo
encontra interessados num invento ainda
em fasc experimental e que corria o
risco de cair rapidamentc no dominio
publico. Conscgue finalmente despertar
o intercsse do politico Frangois Arago,
que examina o processo a 7 de janeiro
de 1839, junto com uma comissdo da
Academia de Ciéncias, e tenta conven-
cer o governo francés a adquiri-lo. Um
outro pesquisador, o inglés Fox Talbot,
estava expondo quase no mesmo peri-
odo "desenhos fotogénicos”, vindo a
pleitear sua prioridade na invengdo
junto a Arago ¢ a Academia de Ciéncias
da Inglaterra, perante a qual expde scu
procedimento a 30 de janeiro. Receoso
de que a Franga perdesse a oportunidade
de oferecer ao mundo uma descoberta
tdo extraordindria, Arago conscgue
despertar o interesse do governo por sua
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aquisicdo e a lorna publica a 19 de
agosto de 1839. Uma vez que os
"desenhos fotogénicos" de Fox Talbot
datavam de 1835, Arago usa um estra-
tagema para firmar a primazia francesa
na descoberta da fotografia. Passa a des-
lacar o papel pioneiro de Niépce, esta-
belecendo uma nova cronologia: 1826
(primeiro  ponto de vista), 1827
(Memorial sobre a heliografia), 1829
(sociedade com Daguerre), 1832
(expériénecias realizadas pelos dois
socios). (JAMMES, 1989, p.24).

Por esses dados, torna-se claro
que 19 de agosto de 1839 corresponde a
divulgagdo da desco-
berta= ¢ a liberagdo da
patente por parte do
governo francés, em

vizinhas ou dos transeuntes; saem pela
cidade para documentar motivos e
monumentos, carregando aparelhos de
quase 100 quilos, instrumentos ¢ acesso-
rios; multiddes aglomeram-se diante das
dlicas para ver os primeiros aparelhos;
abrem-se os primeiros ateliés de daguer-
reotipia, prontamente procurados por
um ptiblico vido de novidades.

O entusiasmo é acompanhado por
criticas e temores, sobretudo por partc
dos artistas que receavam perder terreno
face ao avango da imagem mecénica.
Trata-se de temores fundamentados,
diga-se de passagem, pois a daguerreo-

tipia e os processos

.0 discurso elabo- sucessivos colocardo em
rado pelos primeiros

crise 0 mercado de
gravadores e miniatu-

mais uma aproximagio forégrafos tende a su- ristas, muitos dos quais

do processo fotografi-
co a légica industrial

blinhar o carater cienti-

5e converterdo em
fotégrafos ou se espe-

entio  predominante. _ﬁC() e exato da nova lizario na execucio

Se o processo que en- imagem___
volve a fixacdo da

imagem responde a uma logica extra-
artistica, € importante, contudo, assina-
lar que sdo dois artistas que se engajam
em tal investigagdo. conseguindo um
resultade que deveria ter saido talvez do
ambito cientifico. André Rouillé tem
uma explicagdo para esse fato: justa-
mente por serem artistas ¢ que Niépce e
Daguerre percebem que a produgio
tradicional de imagens néo tinha condi-
¢Oes de satisfazer a demanda crescente e
enveredam pela pesquisa que culminara
no daguerredtipo. (ROUILLE, 1982,
p-34-35).

O novo invento conquista de
imediato o publico: amadores tentam
captar da janela imagens das casas

de tarcfas comple-
mentares como o reto-
que e a coloragdo.

A fotografia ndo coloca em crise
apenas os profissionais da arte. Coloca
em crise a prépria noglio de arte, ao
retirar da imagem a aura da subjetivi-
dade e ao opor ao ato criador, centrado
na operagdo manual, uma série de
gestos mecanicos e quimicos ordenados,
sucessivos, obrigatérios e simples.
Produto novo num mercado de consumo
dominado por técnicas seculares, a
folografia vale-se de seus atributos
fundamentais - nitidez e veracidade -
para articular um discurso que compro-
ve suas vantagens em relagdo ao
universo tradicional das artes plésticas.
Deixando de lado suas inequivocas
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derivagdes do terreno da arte, o discurso
elaborado pelos primeiros fotografos
tende a sublinhar o cardter cientifico e
exato da nova imagem, pois era nessa
direcgdo que caminhava o consumo
visual da sociedade oitocentista.

Daguerre, por exemplo, assim
apresenta seu invento:

"Consiste na reproducdo esponta-
nea das imagens da natureza recebidas
na cimara escura, ndo com suas Cores,
mas com suas delicadas gradagdes de
tons. (...)

Em suma, o daguerredtipo ndo é
apenas um instrumento que serve para
desenhar a natureza; ao contrario, ¢ um
processo quimico e fisico que lhe
confere o poder de se reproduzir." (apud
TRACHTENBERG, 1980, p.11, 13).

A mesma énfase no cardter anti-
pessoal do novo tipo de imagem € dada
por Fox Talbot, que condensa a opera-
¢do fotografica em trés fatores: luz,
agentes quimicos e natureza. £ o que se
depreende do que ele afirma em O /ldpis
da natureza (1844-1846):

"Pode ser suficiente dizer que as
pranchas presentes neste trabalho foram
obtidas exclusivamente gracas a agio da
luz numa folha de papel sensivel. Foram
formadas ou pintadas apenas com meios
6ticos e quimicos, sem nenhuma inter-
vengdo do desenho do artista. (...)
Foram, portanto, impressas pela mio da
natureza (...)" (FOX TALBOT, 1969).

Um fd entusiastico da nova ima-
gem como Edgar Allan Poc proclama
sem rodeios sua superioridade em rela-
¢do aos manufatos anteriores:

"Pois, na verdade, a chapa
daguerreotipica € infinitamente (usamos
o termo de propdsito), € infinitamente
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mais precisa em sua representagdo do
que qualquer pintura feita pelas médos
humanas. Se examinarmos uma obra de
arte corriqueira, através de um poderoso
microscopio, desaparecerfio todos os
vestigios de semelhanga com a natureza
- mas o escrutinio bem proximo do
desenho fotogénico revela apenas uma
verdade mais absoluta, uma identidade
de aspecto com a coisa representada
mais perfeita. As variagdes da sombra ¢
as gradagdes da perspectiva linear e
aérea sdo aquelas da prépria verdade em
sua plena perfeigdo." (upud TRACH-
TENBERG, 1980, p.38).

Na avaliagdo de Poe, o objeto da
representacdo acaba por coincidir com a
imagem representada, reforgando a
idéia do carater fidedigno intrinseco a
fotografia. Se a sociedade se interessa
pela nova imagem justamente por essa
peculiaridade, ha nela outras vantagens
prontamente sublinhadas por Daguerre.
O “daguerredtipo, como ja foi dito,
coloca em crise a concepgdo tradicional
da cria¢@o artistica. Daguerre vai além
disso ¢ apresenta seu invento como de-
mocratizador do desejo de representar a
realidade circundante:

"Com esse processo, sem ne-
nhuma idéia de desenho, sem qualquer
conhecimento de quimica e fisica, sera
possivel tomar em poucos minutos as
vistas mais detalhadas, o ccnario mais
pitoresco, pois sua manipulagio ¢ sim-
ples e ndo requer qualquer conheci-
mento especial; s3o necessarios apenas
cuidado e uma pequena pratica para
obter um resultado perfeito.

Qualquer um, com a ajuda do da-
guerredtipo, tera uma vista de seu caste-
lo ou de sua casa de campo: as pessoas
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formardo cole¢des de todo tipo, que
serdo mais preciosas pelo fato de a arte
ndo poder imitar sua cxatiddo e perfei-
¢do de detalhes. Até retratos poderdo ser
feitos, embora a instabilidade do modelo
apresente, ¢ bem verdade, algumas
dificuldades [que devem ser superadas]
para se ter um éxito completo.

Essa importante descoberta, pas-
sivel de inimeras aplicagdes, ndo serd
de grande interessc apenas para a cién-
cia, mas dara também um novo impulso
as artes, e longe de prejudicar aqueles
que as praticam, lhes trard um grande
beneficio. A classe abastada o conside-
rard uma ocupagao bem atraente, €, em-
bora o resultado seja obtido por meios
quimicos, o pequeno trabalho que ocasi-
ona agradard enormemente as senho-
ras." (apud TRACHTENBERG, 1980,
p.12-13).

As mesmas vantagens da imagem
técnica sfo alardeadas por Fox Talbot,
que concentra seu discurso no terreno da
arte ¢ da documentagdo de suas obras e
monumentos:

"Todo tipo de gravura pode ser
copiado por meios fotograficos; e esta
aplicagiio da arte ¢ muito importante,
ndo s6 por produzir, em geral, copias
quase facsimilares, mas porque nos
habilita a alterar a escala a vontade e a
fazer copias, maiores ou menores que 0s
originais, como desejarmos. (...) mesmo
artistas perfeitos valem-se agora de uma
invengdo que delineia em poucos instan-
tes os detalhes quase infinitos de uma
arquitetura  gotica que seriam
dificilmente  desenhados de forma
corrcta na maneira habitual, mesmo
durante um dia inteiro." (FOX
TALBOT, 1969).

O encantamento com as imagens
*produzidas pelo sol", com a precisdo e

a nitidez de sua representagdo [az passar
para um segundo plano o fato de quc o
daguerredtipo so permitia a produgio de
pegas (nicas. Isso pouco importa num
primeiro momento porque o respetio a

"verdade da natureza" ¢ o elemento

determinante da recepgdio inicial da

imagem fotografica, cujo trago dife-

rencial reside, como percebe Lady

Elizabeth Eastlake, na recusa "em idea-
lizar ou abrandar a severidade e os

acidentes de um tipo de fisionomia um
tanto carrancuda - ao contrario, os olhos
cram decididamente contraidos, as
bocas ampliadas ¢ as linhas e rugas

intensificadas." (apud TRACHTEN-

BERG, 1980, p.40).

A abrangéncia de tal crenga pode

ser demonstrada de inGmeras maneiras,
mas para pontua-la pode bastar um
trecho de A4 casa das sete torres (1851),
no qual Nathaniel Hawthorne da voz a
visdo que o publico tinha da fotografia
em seus primordios:

"Um retrato em daguerredtipa? -

perguntou Phoebe, (...) - Nio gosto
muito dessa espécie de retratos. Sdo
duros, asperos e pouco nitidos. Como
sabem ndo serem agradaveis, preferem,
creio eu, ndo serem Vistos.

Sc me permite - disse o daguerre-
otipista -, gostaria de ver se um artista

pode transformar tragos desagradaveis

num rosto perfeitamente agradavel. O

que a senhora disse ¢ verdade. Muitos

dos meus relratos parecem grosseiros,
mas creio que a razao ¢ screm assim o0s
originais. A luz do sol e na claridade do
céu, ha um maravilhoso e profundo
conhecimento. Pensamos que s6 retra-
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tam a superficie, mas eles fazem sobres-
sair o carater perpétuo com uma exati-
ddo que nenhum pintor poderia ter. Na
minha humilde arte, pelo menos, ndo ha
lisonjas. Eis aqui um retrato em que ja
trabalhei diversas vezes sem mclhores
resultados. O original no entanto apre-
senta aos olhos vulgares uma expressdo
diferente, Ficaria contente em saber sua
opinido sobre esta fisionomia. (...)

(...) O original no entanto adota
para o puiblico ¢ mesmo para 0os mais
intimos amigos uma fisionomia extre-
mamente agradavel, que traduz benevo-
[éncia, coragdo aberto e¢ saudavel, bom
humor. Como vé, a luz nos desvenda
outro aspeclo ¢ ndo a esconderia nem
com meia dazia de pacientes tentativas«
de minha parte. Aqui estdi o homem,
dissimulado, sutil, duro, imperioso e frio
como o gelo. Veja estes olhos! Gostaria
de estar a sua mercé? E esta boca! Pode-
ria sorrir alguma vez? E. contudo, se a
senhora visse o benigno sorriso do
original! Mas o pior € que o retrato sera
gravado por ser ele pessoa eminente."
(HAWTIHORNE, p.67-68).

Discursos desse tipo poderiam
ser propostos exaustivamente, pois a
fotografia em seus primoérdios explora a
problemdtica da homologia, embora a
pratica folografica apontasse para o uso
de truques que visavam abrandar os
resultados por demais rigorosos da
imagem (écnica. Se¢ a ideologia da
autenticidade conquista para a fotografia
as simpatias da sociedade, que funde
huma (nica dimensdo '"reprodugdo" e
"expressdo", essa mesma ideologia seréd
usada como argumento contrario a suas
pretensdes a alcangar o estatuto artistico
por parte dos defensores das técnicas

Porto Arte, Porto Alegre, v, 5,n. 8, p. 7-16,nov. 1993

A tfotografia oitocentista ou a ilusdo da objetividade

tradicionais de cria¢do. SAo poucos os
partidarios da arte a exibirem a postura
de Lamartine. O poeta que, em 1858,
denominara a fotografia "aquela inven-
¢do do acaso que nunca sera arte, mas
um plagio da natureza por parte da
otica", é capaz de rever sua primeira
opinido diante dos retratos de Adam-
Salomon, que acabam de converté-lo ao
novo meio:

"A fotografia, contra a qual lan-
cei um anatema, impulsionado pelo
charlatanismo que a desonra multipli-
cando as copias, a fotografia ¢ o foto-
grafo. Desde que admiramos os maravi-
Ihosos retratos tomados no esplendor do
sol por Adam-Salomon, ndo dizemos
mais que ¢ um oficio: ¢ uma arte. E
mais que uma arte, é o fenémeno solar
no qual o artista colabora com o sol."
(apud DE PAZ, 1986, p.135-136).

A atitude de Lamartine € isolada,
uma vez que poucos artistas e criticos se
mostram dispostos a perceber as quali-
dades expressivas da imagem fotogra-
fica para além do estatuto da homologia.
Nesse contexto, deve ser inserida a
célebre diatribe de Baudeclaire contra a
fotografia e o realismo publicada em
1859, na qual a imagem técnica ¢ a
poética do presente se tornam um
fendmeno tnico pelo fato de destruirem
0 que para ele constituia a esséncia da
arte - o belo, o impalpavel, o imagindrio
e o devaneio. Partidario da concepgédo
romantica de arte, alicer¢ada na idéia de
inven¢io, Baudelaire ndo podia aceitar
um tipo de imagem que sc lhe afigurava
como a nega¢dio daquilo que defendia.
Acreditando que na fotografia ndo cabia
a intervencdo do individuo criador,
Baudelaire ndo concede nenhuma mar-
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gem de liberdade ao fotégrafo, vendo na
operagdo [otografica apenas a procura
da reprodugdo fiel da natureza.

No caso de Baudelaire e de ou-
tros criticos da fotografia de nada
scrviria enumerar os execmplos de Fox
Talbot, Hill, Nadar, Julia Cameron,
Adam-Salomon e contrapb-los ao
empreendimento de Disdéri, pois para
¢cles ndo tinha sentido a idéia de uma
fotografia artistica ¢ de uma fotografia
industrial. de um repertério e de uma
sintaxc herdeiros das artes plasticas e
dum repertério e de uma sintaxe, herdei-
ros das artes plasticas ¢ de um repertério
e de uma sintaxe baseados em truques ¢
em diferentes técnicas de falsificagdo.
Baudelaire condenava a fotografia em
sua propria génese, ndo apenas ¢m seus
resultados: por isso, n@o percebia
qualquer tipo de possibilidade expres-
siva para a imagem mecanica.

Ao perscguirem e defenderem
uma visdo de arte dissociada das exi-
géncias sociais do momento, muitos
criticos da fotografia detectam na nova
arte a causa imediata da emergéncia do
realismo pictérico e literario, quando,
mais acertadamente, se deveria falar de
uma coincidéncia temporal e de um
clima comum anti-roméntico e permca-
do pela exigéncia de uma objetividade
que punha fim a poética do eu profundo
¢ do devaneio. O que essas criticas ndo

explicitam ¢ algo que pode ser conside- .

rado sua motivagdo bésica: o embate
entre mecanizagdo € criagdo que a
fotografia transformava num dado
concreto.

A partir do ualtimo quartel do
século XVIII, a sociedade européia ¢
confrontada com um novo tipo de paisa-

gem € com novos instrumentos de
produgdo e locomogdo, que ndo modifi-
cam apenas os hdbitos sociais, mas as
proprias concepgdes de arte ¢ de cria-
¢30. Se a evasdo romantica ¢ produto
dessa nova situagdo, a fotografia ¢ a
filosofia positivista sdo igualmente seus
produtos, testemunhas de duas reagdes
dicotdmicas ao universo da industriali-
za¢do. Idealismo e realismo como prin-
cipios conflitantes informam duas
concepgdes de cultura: uma que defende
0s antigos privilégios ¢ as antigas
hierarquias; outra que percebe a exis-
téncia de novos atores sociais € que
deseja responder 4 demanda de uma
sociedade em expansdo, para a qual a
quantidade e a serializagGo sdo 0s
principios impulsionadores das novas
leis do mercado.

E por isso que o daguerreétipo
perde em pouco tempo seu encanto
primitivo e cede lugar as imagens sobre
papel a partir dos anos 50, marcando a
passagem do unico para o multiplo, da
produ¢do singular para a reprodugdo.
Fox Talbot, autor das primeiras imagens
sobre papel (cal6tipos), parece ser
ressarcido da injustica sofrida anos
antes, pois suas experiéncias permitiam
atender as exigéncias do nascente
mercado de massa e a suas novas
estratégias de circulagdo e difusdo.

O fato de que a serializagdo € o
principio conformador do consumo de
imagens na scgunda metade do século
XIX pode ser comprovado pelo
incremento rapido de novas técnicas de
produgdo que, num espago de tempo
muito  curto, irdo  propiciar o
aparecimento das primeiras cdmaras
portateis,
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Uma vez que o calétipo ndo res-
pondia as exigéncias de cxatiddo criadas
pelo daguerredtipo, em 1851 € proposto
o processo do colddio aimido que, apesar
de bastante complicado, consegue tomar
o lugar dos inventos de Fox Talbot e
Daguerre. Os aperfeicoamentos propos-
tos por Scott Archer sao levados adiante
por Burgess, Kennctt ¢ Bennelt que
inventam as chapas de gelatina-bro-
muro, fabricadas em laboratorio e arma-
zenaveis por um longo tempo (1878):
por Goodwin, que langa a pelicula de
nitrocelulose (1887), sucedida um ano
depois pela pelicula de celuldide de
Carbutt; por Eastman que, em 1889,
apresenta a pelicula de rolo de nitroce-
lulose.

A partir  do
processo da gelatina-
bromuro, a fotografia

O realismo da ima-

mais tarde surge no mercado a Kodak
Brownie, destinada as criangas: custa
um délar e prevé a producdo de seis
imagens.

Chamar a aten¢do para os pro-
cessos técnicos € muito importante no
caso da fotografia porque a eles corres-
pondem simetricamente as modalidades
de circulagdo da nova imagem. Se, entre
1839 e o comego dos anos 50, a foto-
grafia ainda ¢ um fenomeno de elite por
scus altos custos, o momento do coladio
tmido € dominado pela figura de Dis-
déri, que inventa o cartdo de visita
fotografico, conferindo & imagem tée-
nica uma verdadeira dimensdo industrial
(1854). A partir do processo da gelatina-
bromuro, a fotografia
torna-se um fendmeno
de massa, abrindo-se a
novas  possibilidades

torna-se um bem de Z€M fot‘og?‘aﬁca € UM como a ilustragdo de
consumo cada vez fato historico e néo onto- Jomais € revistas no

mais corriqueiro: entre ..

1888 ¢ 1890 sio [0ZicO
colocados no mercado

vérios aparelhos porta-

teis, muitos dos quais disfargaveis ou no
formato de bolsas, relégios, livros. Os
aparelhos mais famosos sdo as Kodaks,
nome inventado de propésito para ser
compreendido em todas as linguas. A
primeira Kodak ¢ lancada por Eastman
em 1888: pesa 680 gramas, custa vinte ¢
cinco dolares e inclui uma pelicula com
cem poses revelada pela fabrica, que se
cncarrega de remeter um novo rolo ao
cliente. Em 1895 é a vez da Kodak
Pocket, que custa cinco doélares e
permite dozc tomadas com a grande
vantagem de poder scr carregada e
descarregada em plena luz. Cinco anos
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final do século. E nesse

contexto que a fabrica-

¢do dec  aparelhos

portateis coloca a

fotografia ao alcance de todos, fazendo

com que o publico transite da colegdo a

produ¢do de imagens numa escala até

entdo inimagindvel. As idéias de Da-

guerre encontram plena aplicagdo nesse

momento, que traz um fato novo a

percep¢do: a possibilidade de captagio

do movimento, que obriga os artistas

plasticos a reverem suas posturas ¢ a

colocarem a arte sob o signo da conven-

¢do e ndo mais da interpretacdo da
natureza.

Esta ultima problematica recolo-

ca uma questdo central na fotografia,

aquela de sua fungdo e do estatuto da
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representagdo. O realismo da imagem
fotografica ¢ um fato histérico e ndo
ontoldgico. A sociedade do século XIX
confere realismo a fotografia para
"confirmar-se a si mesma na certeza
tautolégica de que uma imagem do real,
conforme com sua representagdo da
objetividade, é verdadeiramente objeti-
va." (BOURDIEU, 1979, p.122). Cons-
trugdo ideoldgica, pois, que escamoteia
o codigo e os vdrios empréstimos as
artes plasticas, a fotografia oitocentista
jamais teria usado para si a etiqueta
"documental”, uma vez que ela so se
percebia dessa forma, como tradugdo
cxata e fidedigna da realidade. S6 nega
esse estatuto quando quer ser conside-
rada arte e envereda pelos confusos ca-
minhos da alegoria e do pictorialismo,
que a levardo a negar seus tragos fun-
damentais ¢ a tentar rivalizar com a

pintura em tlermos compositivos ¢
estilisticos.

A fotografia ndo é um fato
natural, como o século XIX poderia
fazer supor, mas um objeto cultural que
responde a um projeto preciso e cujo
significado nao pode dispensar a analise
do momento em que surgiu. A énfase na
objetividade ¢ uma fungdo social:
corresponde a uma visdo de mundo
cnraizada na racionalidade do processo
industrial ¢ ndo pode ser reduzida a um
dos momentos da génese da imagem - a
inscrigdo de um objeto na superficie
fotossensivel gragas a agdo da luz. Se
isso acontece, ndo s¢ pode esquecer que
a cdmara, na qual o processo ocorre,
molda um espago arbitrdrio e prede-
terminado, cuja objetividade pertence a
ideologia ¢ ndo a natureza ou a uma
inexistente percepgdo natural.
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lSv.:g:.m*:lu:: Paul Jay ¢ necessirio rever a afirmagio de que. no caso de Niépee, a exposigio durava oito horas.
Iisse dado, encontrado na correspondéncia do artista, deve referir-se a duragdo global do processo ¢ ndo apenas
a tomada do ponto de vista. [JAY, 1989, p.21].

2Na introd ugdo a O ldpis da natureza, Fox Talbolt revera a postura de 1839, ao afirmar: "(...) embora o daguer-
redtipo ndo fosse uma concepedo tdo inteiramente nova como Daguerre e o Institulo Francés imaginavam, e
cmbora meus proprios trabalhos tivessem sido antecipados mais dirctamente por Wedgwood, os progressos
foram tdo grandes cm todos os aspectos, que penso que o ano de 1839 pode ser considerado de fato a data real
do nascimento da arte fotogralica, isto ¢, sua primeira revelagdo piblica a0 mundo”. (FOX TALBOT., 1969).
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