MARIA AMELIA BULHOES

ARTES PLASTICAS NO BRASIL: VANGUARDAS E
INTERNACIONALIZACAO NOS ANOS 60

“Em certos periodos histdricos, o tempo cronoldgico parece menor,
dada a rapidez e profundidade com que as transformagdes econémicas e politicas
ocorrem. Esta observagdo é vdlida para a década de 60, iniciada sob um governo
populista e tendo seu término em pleno periodo presidencial de um dos governos
militares mais repressivos que a memdria brasileira registra”.

Mario Moraes

No Brasil pode-se considerar a década de 60 como um periodo de
crise do processo de modernizagdo, iniciado nos anos 50. As transformagdes
estruturais da sociedade brasileira, que vinham ocorrendo, desde a segunda metade
da década de 50, como parte do processo de modernizagdo industrializante,
enfrentaram resisténcias, no inicio dos anos 60. O pacto populista rompeu-se,
questionado pelos dois pSlos nele envolvidos: dominadores e dominados. Entre
1961 e 64, em funcgdo da crise politica, aceleraram-se as disputas sociais e as
mobilizagdes populares. A queda da taxa de lucro, decorrente da quebra de ritmo
do crescimento industrial, geraram fissuras no projeto desenvolvimentista. A luta
politica sobredeterminou a crise econdémica.
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Nesse momento da vida do pais, o sistema das artes plasticas se
manteve a margem das mobilizagdes que levaram ao amplo movimento cultural-
conscientizador realizado em diversas 4reas como o cinema, a misica e o teatro.
Enquanto virios setores artisticos se engajavam nas disputas populares, as artes
plasticas mantiveram posturas elitistas. N3o foram introduzidas alteragdes nos
circuitos que indicassem tendéncias popularizantes, ocorreram, isto sim, algumas
manifestagdes individualizadas, como as iniciativas de Aldemir Martins (nesta
época vivendo na Italia) e Marcelo Grassmann, - artistas de consagrada trajetéria
- que doaram gravuras para um calendario editado pelo Centro Popular de Cultura
da Unido Nacional de Estudantes. O sistema das artes plasticas, no entanto,
permaneceu restrito a circulos sociais de elite e sem questionamentos internos. No
inicio dos anos 60, ndo era permitido entrar no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro sem convite, terno e gravata. O vernissage da mostra "Opinido 65", foi
movimentado pelo incidente com Helio Oiticica, que levara ao Museu de Arte
Moderna seus Parangolés e também o pessoal da Escola de Samba Mangueira, da
qual ele era passista. O carater elitista do sistema das artes plasticas dificultava a
atuacdo dos intelectuais comprometidos com projetos de democratizagdo mais
amplos.

Pode-se afirmar que as elites, de forma predominante, olharam com
desconfianga as mobilizagGes democratizantes que se desenvolviam na primeira
metade da década de 60. As artes plasticas, coerentemente, permaneciam alheias
a radicalizagdes, respondendo assim aos interesses dos setores dominantes em se
manterem fora e mesmo em oposigéo a estes "tempo de Caos"'.

O sistema das artes plasticas ndo apresentou conflitos significativos.
Contava com a presenga de modernistas consagrados, como Di Cavalcanti,
Portinari e Anita Malfati; com alguns primitivos de destaque, como Chico da Silva
e Heitor dos Prazeres, e contava ainda com a total dominancia, entre os mais novos,
dos abstracionistas, que se dividiam em trés tendéncias: informal, concretista e
neoconcretista. Esta diversidade de tendéncias, "desde os liricos até os construti-
vos", convivendo harmonicamente, foi comentada, com surpresa, quando o Museu
de Arte Moderna de Paris realizou em 1960, uma exposi¢cdo de 60 artistas
brasileiros.

Os modemnistas representavam as estruturas ja consagradas; eram os
"histéricos" em um pais sem muito passado artistico. De alguma maneira,
constituiam a memoria cultural das artes plasticas brasileiras. O modemismo
permitia a constru¢do idealizada do passado pois significava, a0 mesmo tempo,
modernizag#o e nacionalismo. Os primitivos por seu turno expressavam o pitores-



¢0; a cor local. Eram absorvidos com reservas, em meio a tradigdo de preservar os
limites entre a arte e o artesanato. A aceitagao internacional desta produgao, no
entanto, impunha o seu reconhecimento, levando o Estado populista a utiliza-la
freqiientemente. Os abstratos eram, neste momento, simbolo da modernizagéo
empreendida pelas elites empresariais, tendo emergido como tendéncia no inicio
da década de 50, permaneciam ainda muito atuantes.

Além da diversidade de tendéncias, um segundo fator marcante nas
artes plésticas brasileiras, na década de 60, é dinamizagdo do mercado de arte que
contou com a galeria de arte, com padrdo empresarial, como um novo tipo de
empreendimento, decisivo nos novos rumos do sistema das artes plasticas. O
surgimento desse tipo de galeria com marchand especializado, impulsionando a
realizacdo de vernissagens, se efetivou a partir do Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
Algumas galerias como Bonino, Relevo e Petite Galerie, no Rio de Janeiro, e
Astreia e Seta, em Sao Paulo, foram pioneiras. Promoveram o langamento de novos
artistas e trabalharam também com os mais consagrados. As galerias de arte em
moldes empresariais fizeram parte do impulso modernizador, empreendido pelo
grande capital, tanto como forma de legitimagédo social, como em termos de
possibilidade de investimentos lucrativos. A inflagdo econdémica, presente ao
longo do processo de industrializagdo, acentuou-se no inicio da década de 60,
favorecendo o mercado de artes plasticas. O valor crescente e desse tipo de
investimento constituiu uma atragio para os capitais disponiveis - ndo aplicados
em investimentos produtivos no periodo de crise. Considerado como um investi-
mento livre das flutuagdes decorrentes das politicas econémicas, o mercado de arte
passou a representar a estabilidade. O artigo de capa da revista Visdo "O nosso
mercado de arte" 2 descreve a vitalidade deste setor. No artigo, artistas e marchands
concordavam em que no Rio e Sdo Paulo havia um publico estivel para obras de
arte. Destacavam a atuacdo das galerias Bonino, Petite Galerie, Barcinsky,
Mommartre e Relevo, no Rio e Astréia e Seta em Sdo Paulo. Comparativamente
ao que ocorreria na década seguinte, no entanto, este era um periodo de fraco
movimento no mercado de arte. As exposi¢des ainda ndo apresentavam variedade
e profusio, os catalogos eram simples e nem sempre contavam com a apresentagao
de criticos.

Alteragdes, neste quadro estavel das artes plasticas, estabeleceram-
se a partir do golpe de 64, quando os grupono poder, numa perspectivamonopolista
e de forma ditatorial, introduziram alteragdes na estrutura econdémica. O novo
modelo de desenvolvimento, que se impds, exigia a contengio das reivindicagdes
das massas e a subordinac¢do dos grupos empresariais tradicionais a crescente
monopolizacio da industria. O projeto politico-social do Estado militar, implan-
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tado pos-64, assegurava a supremacia da camada monopolista da burguesia,
gerando insatisfa¢ao em outros setores das classes dominantes e das classes médias.
A contradigdo entre os objetivos declarados pelo poder estabelecido, de reforgar
a democracia e estabelecer a legalidade, e a crescente repressao politica que levou
aedicdodo Ato Institucional n®5,em 1969, favoreceu a dissengdo entre segmentos
das elites. A militarizacdo do aparelho de Estado p6s-64 extingiiiu os partidos
politicos e usurpou as prerrogativas legislativas e judiciarias, dando origem a uma
série de reagdes dentro da propria classe dominante. A insatisfagao com a atuagao
govermnamental atingiu também setores sociais médios, dos quais, era oriunda uma
grande parte da intelectualidade brasileira, principalmente os artistas. Desenca-
deou-se, em conseqiiéncia, um movimento cultural de resisténcia democratica
localizado principalmente nos centros urbanos como Rio de Janeiro e Sao Paulo,
em que se buscou a mobilizagao das massas através dos movimentos artisticos.
Otilia Arantes comenta:

"Pode-se dizer que de 65 a 69 até a revanche do regime, boa parte
dos artistas brasileiros pretendia, ao fazer arte, estar fazendo politica. Passa a
hesitagdo do primeiro momento - provocado pelo golpe militar e pelos primeiros
expurgos e prisoes - os intelectuais e artistas voltam a reclamar para si um papel
de resisténcia ao processo por que passava o pais"’

A intensa mobilizagio desencadeada nos diversos setores artisticos
atingiu, também, o sistema das artes plasticas que, na segunda metade da década
de 60, ndo ficou mais alheio As mobilizagGes sociais. O grande evento, marco das
mobilizagdes nas artes plasticas foi amostra "Opinido 65", realizada no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, organizada por Ceres Franco, que residia entao
em Paris, e Jean Boghici, marchand da galeria Relevo no Rio de Janeiro. A
retomada da figuragdo, dentro dos moldes das vanguardas européias e norte
americanas, do "Nouveau Realisme" e do "Pop Art", encontrou espaco fértil,
principalmente no Rio de Janeiro e Sao Paulo.

O ano de 1964 fora ja marcado por dois eventos de grande repercus-
s40, no sistema das artes plasticas como a exposicao "Nueva Figuracién"na Galeria
Bonino, no Riode Janeiro e a vinda ao Brasil do critico francés Pierre Restany. Este
critico, criador tedrico do movimento "Nouveau Realismé" francés, vindo ao pais
favoreceu a penetragdo desta tendéncia no meio artistico. Convergiam nete sentido
os interesses de Jean Boghici e Pierre Restany. Ao primeiro interessava o aval
europeu para os artistas com os quais trabalhava, € ao segundo o reforgo para o
movimento que criara e do qual era o principal tedrico. A mostra "Nueva
Figuracién" com a participagdo dos artistas argentinos Noé, Maccio, Deira, e De

56



la Vega, teve grande repercussio, principalmente entre os jovens artistas, insatis-
feitos com os excessos decorativistas que a abstragdo favorecia.

Jovens, de extratos sociais médios, estavam tendo neste momento
oportunidades de acesso aos bens culturais ¢ aos meios de sua produgdo. Estes
jovens forgavam uma abertura no sistema das artes plasticas. Faziam-no utilizando
estratégias de subversdo das regras do sistema das artes plasticas que envolviam,
a0 mesmo tempo, o questionamento da producdo institucionalizada e também
formas de ocupagdo das instituigdes legitimadoras.

A maneira como estas mobilizagdes atingiram o sistema das artes
plasticas evidencia a forma como as influéncias externas atuam na estrutura deste
sistema. A mobiliza¢do democratizante e politizada somente penetrou, nas instan-
cias legitimadoras, através dos modelos estéticos fornecidos pelas vanguardas
européias e norteamericanas. A democratizagao e politizagdo da produgdo plastica,
sob o impulso das vanguardas internacionais, foi também, legitimada pelas
instituigdes oficiais.

Na medida em que se acirravam as disputas sociais, na segunda
metade da década de 60, envolvendo camadas sociais médias e grupos dentro dos
setores dominantes, alguns setores artisticos se engajaram em projetos mais
democratizantes, forgando a penetra¢io desta disputa no interior do sistema das
artes plasticas. Instituiges tradicionais do setor foram permeadas pela mobilizagao
que se implementava na sociedade brasileira. O Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, por exemplo, sediou a exposi¢do "Opinido 65" e, no ano seguinte,
"Opinido 66"; a Fundagdo Armando Alvares Penteado, em S@o Paulo, realizou a
exposi¢do "Propostas 65" e a Biblioteca Municipal de S4do Paulo organizou, a
mostra "Propostas 66", acompanhada de um seminario.Ocorreu ainda, em 66, a 1*
Bienal Nacional de Artes Plasticas, na Bahia, patrocinada pelo Governo do Estado
e pelo Banco da Bahia.

As estratégias de subversdo de jovens, de extratos sociais médios,
visavam basicamente abrir espagos para a nova produgao e os novos artistas. Neste
sentido foi fundamental o papel que os saldes desempenharam na consagragéo de
novas tendéncias. A partir da segunda metade da década de 60, € surpreendente o
niimero de novos saldes que passaram a ocupar os noticidrios e a serem citados em
catalogos de artistas. O levantamento dos mais importantes saldes nacionais mostra
sua progressiva expansio, com um perfodo de maior ocorréncia nasegunda metade
da década de 60 e na primeira metade da década de 70.
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As vanguardas recebiam também apoio interno por parte de criticos
destacados, entre os quais, Frederico de Moraes, Mario Pedrosa, Ferreira Gullar,
Walter Zanini e outros. Este apoio era decisivo, pois se fazia sentir em textos, juris,
organiza¢do de eventos, etc.

A producdo das vanguardas - heppenings, objetos, instalagdes - no
entanto, tinha aceitagdo restrita no sistema das artes plasticas. As exposigdes de
abstracionistas, primitivos e modernistas seguiam ocorrendo com freqiiéncia e
recebendo muito mais promog¢ao. As mesmas instituicdes que, ocasionalmente,
sediavam os eventos das vanguardas, promoviam com mais constancia exposi¢des
tradicionais. O reconhecimento das vanguardas brasileiras se efetivou principal-
mente através de importantes mostras internacionais. Na Bienal de Paris em 65,
foram premiados Antonio Dias e Roberto Magalhies e, na Bienal de Toquio em 65,
Wesley Duke Lee. A Bienal de Téquio em 67 contou com a presenga de Mauricio
Nogueira, Hélio Oiticica, Nelson Leiner € Rubens Gerchman. Ainda, no mesmo
ano, na Bienal de Paris, estiveram presentes também Hélio Oiticica e Rubens
Gerchman, além de Avatar Moraes e Regina Vater.

As vanguardas apresentavam alguns tragos em comum. Primeira-
mente, uma disposi¢do de renovagao e identificagdo com as vanguardas interna-
cionais contemporaneas. Em segundo lugar, a idéia de que o fazer artistico devia
estar integrado ao cotidiano, envolvendo o espectador, abandonando os espagos da
parede e do pedestal. Estas propostas promoveram o alargamento do sistema.
Novosespagos foram integrados e os tradicionais se alteraram parareceber as novas
manifestagoes.

As "Instalagdes”, por exemplo, na maioria das vezes nao se limita-
vam as paredes, eram verdadeiras "construgdes"sugerindo que o espectador
entrasse no seu interior e exigindo mais amplos espagos. Os "objetos", por outro
lado, fugindo as categorias tradicionais (pintura, gravura, escultura, desenho), em
muitos casos eram de grande porte e complexas estruturas, exigindo alteragdes nas
montagens e no dimensionamento das exposi¢des. As propostas das vanguardas
envolviam questionamentos ndo mais preponderantemente a nivel do contéudo,
mas também na dindmica do sistema das artes plasticas. Muitos questionamentos
tinham como objeto o préprio sistema e seu conceito basico: a "arte". Nessa linha
de ruptura e redimensionamento estiveram os trabalhos de Ligia Clark "Caminhan-
do" (64) e "A roupa € o corpo” (68), de Carlos Vergara "Bergo Espléndido" (69).
Estas obras exigiram adapta¢oes dos espagos tradicionais de difusdo, e mais ainda,
uma nova concepgao de objeto artistico.
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O questionamento do sistema das artes plasticas, incluindo o concei-
tode arte e aaspiragao de incentivar a participacao do publico eram comuns a todos
os grupos de vanguarda. Estes, no entanto, ainda que altamente questionadores,
encontravam-se limitados em sua atuagao pelas caracteristicas do circuito das artes
plasticas. O alcance de seus trabalhos ficavarestrito, na medida em que na maioria
das vezes, passavam por referendos intemacionais em descompasso com as
questdes locais mais especificas. '

Trés grandes contradi¢des se destacam na produgido de vanguarda.
A primeira é entre as intengdes mobilizantes calcadas na matriz populista,
participativa democratizante, ¢ o elitismo do sistema das artes plasticas. A
tendéncia & mobilizagdo de grandes contingentes de classe média urbana que
estavam sendo incorporados como novos produtores artisticos e puiblico consumi-
dor, repercutiu nas artes plasticas, num eco das efervescéncias do teatro Opinido,
Oficina e Arena, do cinema novo e da musica de protesto. As mudancas nas artes
plasticas se evidenciavam tanto nas novas tematicas, abordando aspectos do
cotidiano das grandes cidades (futebol, as massas e suas disputas por espago, a
violéncia urbana, etc.) como nas tentativas de novos ciruitos (feiras, espagos
urbanos, etc.). Estas propostas, no entanto, entravam em conflito com a tradi¢ao
elitista, que fazia parte da propria histéria do sistema das artes plésticas no pais e
com seu tradicional papel de distingdo social e de legitimagao da dominagdo. Esta
contradicio resolveu-se com a eliminagao dos movimentos democratizantes neste
setor, uma vez que, passada a conjuntura de crise, o Estado autoritario propiciou
o reforgo do elitismo das artes plasticas.

A segunda grande contradigdo foi entre o nacionalismo, defendido
pelos diversos segmentos sociais envolvidos no projeto desenvolvimentista, € o
internacionalismo, para o qual se orientava o panorama geral brasileiro, em
conseqiiéncia da penetracdo dos capitais estrangeiros, desde o governo Jucelino
Kubistchek. Nas artes plasticas, esta ambigiiidade se manifestava fortemente entre
artistas e criticos. Havia um grande envolvimento com as questdes do pafs, com a
identificagiio dos problemas e propostas de transformagéao. No entanto, 08 modelos
que serviam a estes projetos eram importados das vanguardas internacionais. Na
verdade, tratava-se de um confronto entre o ideal nacionalista, que servira até entao
A unidade das elites e também aos setores identificados com projetos mais
democraticos, ¢ o movimento de internacionalizacdo que se processava na
economia. Esta contradi¢do foi elaborada dentro das proprias obras, podendo ser
observada nos trabalhos de Carlos Vergara "Os Carajas" (1968) ou "O Futebol -
Plameiras X Flamengo" (1965) de Rubens Gerchman. Questdes bastante especi-
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ficas e regionais foram tratadas, nessas obras, com uma linguagem internacional
(pop-art) vinculada a sociedade de consumo, a problematica das grandes metropo-
les e & estética dos quadrinhos (fotos). Este tipo de ambigiidade pode ser
identificada em inumeros trabalhos desta época.

A terceira contradigdo residia no fato de o conjunto de idéias
artistico-culturais que, nos anos 60, se disseminou nos paises desenvolvidos estava
ligado basicamente as novas posturas éticas e estéticas defendidas pelo movimento
underground. Estas expressavam, de certa maneira, uma reagao ao tipo de vida das
sociedade desenvolvidas: reagdo ao consumismo e ao mecanismo destas socieda-
des, principalmente nas grandes metrépoles. O movimento underground inaugurou
novas formas de convivio que se fizeram acompanhar por novas idéias estéticas,
como arte psicodélica. Este movimento introduziu ainda novas formas de produ-
¢do, circulagdo e consumo dos produtos artistico-culturais. Propondo um rompi-
mento com as estruturas rigidas e monopolistas, apostavam em formulas mais
participativas. Buscavam a dissolugdo eliminar a separacdo entre produtor e
publico e o romper com a sacralidade da obra.

A andlise da penetragio dessas idéias no Brasil evidencia a contra-
dicdo em que se viam envolvidas as vanguardas artisticas locais. Pois, se as
vanguardas internacionais criticavam as conseqiiéncias da "vida modema", nas
sociedades desenvolvidas, no Brasil esta "vida" estava sendo ainda introduzida e
eraainda desejada. Assim, contraditoriamente, as vanguardas locais expressavam,
por um lado, a aspiragdo de modernidade tipica da nossa sociedade subdesenvol-
vida e, por outro , criticavam esta modernidade através dos movimentos artisticos
culturais internacionais com os quais se atualizavam. Essa contradigdo permane-
ceu como signo das vanguardas no Brasil.

Na segunda metade da década de 60, além das disputas de base
estética entre as tendéncias abstracionistas e as de adesdo a nova figuragdo,
desenvolveram-se disputas decorrentes de demandas sociais externas. Diziam
respeito a participagio nas dentincias do autoritarismo que se implantava progres-
sivamente no pais e a tentativas de mobilizagdo da opinido publica para a
resisténcia democrética.

Nesse clima, as vanguardas tiveram predominantemente um carater
grupal, em suas movimentagdes e estratégias de agdo.

Havia, por exemplo, o grupo da Faculdade de Arquitetura da
Universidade de SAo Paulo, do qual faziam parte Sérgio Ferro, Ubirajara Ribeiro,
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Flavio Império, Mauricio Nogueira Lima e outros. No Rio de Janeiro atuava o
grupoemergente namostra Nova Objetividade: Guerchman, Magalhaes, Escosteguy,
Vergara e Antdnio Dias. Estes dois grupos tinham comportamentos politizados,
comprometidos com a mobilizagao da sociedade civil € com as questdes de
participagao, portanto identificados com os projetos culturais democratizantes que
emergiram na primeira metade da década de 60. Nessa mesma conjuntura, atuando
de forma dinamica e ousada, Wesley Duke Lee reuniu em torno de si um grupo de
jovens - Nasser, Resende, Fajardo, Barros e Leiner. Eles criaram a Rex Gallery e
editaram, entre 66 e 67, o jornal "Rex Time". O Grupo Rex pautou-se por uma
atuacdo bastante irreverente, com fortes influéncias underground, sem preocupa-
¢Bes com questdes sociais e politicas locais. Estavam voltados a critica do prorpio
sistema das artes, de seus mecanismos e valores.

Todos os grupo de vanguarda, com diferentes posturas e projetos,
tentaram atuar coletivamente, abrindo espagos nosistemadasartes tradicionalemente
conservador. Os grupos que, através de seu trabalho, se envolveram nas disputas
sociais em andamento tiveram, no entanto, uma curta existéncia. O Estado
autoritario fechou progressivamente suas possibilidades de agdao. Em 68, por
exemplo, foi proibida a colocagdo do cartaz "Seja Marginal" de Hélio Oiticica -
uma homenagem ao bandido Cara de Cavalo - na boite Sucata no Rio de Janeiro.
Logo em seguida, Hélio partiu para Londres, fugindo as pressdes que estavam
atingindo quase todos os integrantes do movimento Tropicélia. Em 69, foi fechado
o Saldo de Brasilia e, na Bienal Nacional da Bahia, vérias obras foram apreendidas
e destruidas. Muitos artistas, se afastaram do pais: Anténio Dias, Hélio Oiticica,
Rubens Guerchman, Lygia Clark, Sérgio Ferro, Antonio Henrique Amaral foram
alguns deles. Outros, como Pedro Escosteguy, abandonaram as praticas artisticas.

Ao final da década de 60, fechou-se o ciclo de uma vanguarda
comprometida com a mobilizagdo politica no pais, permanecendo seus herdeiros,
que atuaram de forma distinta e com distintos objetivos. Eles consolidaram a
modernizacio internacionalista do sistema das artes plasticas e foram, de certa
forma, integrados aos circuitos do grande capital, abandonando os principios de
critica social e de arte politicamente engajada.

Assim, por um curto lapso de tempo 65 a 69 - correntes comprome-
tidas com mudangas sociais democratizantes disputaram espagos dentro do sistema
das artes pléasticas. Sua a¢do, no entanto, acabou por influir mais na atualizacdo do
sistema do que em sua deselitizagdo. A agéo rigida da censura, a partir de 69,
restringiu as atua¢des mais politizadas e questionadoras. A expansdo do mercado
de arte, na década seguinte, consolidou o elitismo das artes plésticas.
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Ainda que tenha havido, nos anos 60, forte diferencia¢do dentro da
vanguarda, o sistema das artes plasticas, na leitura que fez delas, misturou as
tendéncias. Diluiu-se no interior de uma rotulagdo internacionalizante, em fungdo
da posi¢ao comum de adogao de modelos dos movimentos internacionais de ponta.
A homogeneiza¢ao se processou, ocultando as disputas e colocando as vanguardas
como um movimento unitario. A edigdo especial da Revista de Cultura Vozes
"Debate Vanguarda Brasileira" (4) é um exemplo da maneira uniformizada com
que foram tratadas as diferentes correntes artiticas dos anos 60, no Brasil. Essas
vanguardas estio ainda a merecer novas andlises, que permitam compreender
melhor sua diferenciagdo, objetivos e significados.

NOTAS:

1. TOLEDO, Carlo Navarro. O Governo Goulart e o golpe de 64. Sio Paulo : Brasiliense,
1985, p. 9. Para os que véem nos conflitos e antagonismos o sinal da desagregago social,
08 tempos de Goulart s6 podem ser encarados como tragicos tempos de caos € anarquias”.
Sdo Paulo : Brasiliense, 1985, p. 9.

2. O nosso mercado de Arte. Visdo, v. 23, n. 26, 06/12, Sdo Paulo, 1963, p. 20-23.

3. ARANTES, Otila. De Opinido 65 a 18" Bienal. Novos Estudos CEBRAP, S#o Paulo, n°
15 de julho 86, p. 69-84.

4. Revista de Cultura Vozes, n. 1, fev. 1970.
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