ANNATERESA FABRIS E MARIAROSARIA FABRIS

CINEMA E MODERNIDADE EM KLAXON

“A bengala de Carlito é a batuta que rege a sinfonia moderna"’ (Luis
Aranha)

Em maio de 1922, com o langamento da revista Klaxon, os
modernistas vinham ampliar e dotar de bases tedricas os postulados daquela
manifestagiio espetacular que fora a Semana de Arte Moderna. No manifesto
de apresentagfo da revista é possivel detectar alguns dos significados conferi-
dos pelo grupo de Sdo Paulo a modernidade, a qual podia ser enfeixada de
imediato na idéia do presente, de uma atualidade ndo identificada com a
novidade. Nele sdo enunciados ainda conceitos como o do principio deformador
da arte, o da relagdo entre presente e passado, fundamentada na idéia de
progresso, o dadefesada liberdade, ‘‘embridada pelaobservagdo’, odo impeto
construtivo, tendentes a criaruma contraposi¢io entre amentalidade oitocentista
e a do século XX.

Ao atacar os resquicios romanticos € a melancolia simbolista,
Klaxon propde um mergulho namodemnidade, através da construgdoda alegria,
da “‘extirpacdo das glandulas lacrimais’’, sob a égide do jazz-band, de
Chicharrio, de Carlitos, de Mutt & Jeff. Se os nomes de Chaplin e Mutt & Jeff
jamostram a ligagdo que Klaxon estabelece entre a modernidade e o horizonte
tecnolégico, a importancia do cinema para a constituigdo de uma estética de
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fato contemporanea é assinalada no préprio manifesto, na contraposigao entre
as atrizes Pérola White e Sarah Bernhardt. Emblema do século XIX, Sarah
Bernhardt, como o teatro, ‘‘é tragédia, romantismo sentimental e técnico”’.
Pérola White, a0 contrario, como o cinema, representa tudo o que ha de novo
no século XX: “‘raciocinio, instrugio, esporte, rapidez, alegria, vida’'. Para a
revista, a ‘‘cinematografia é a criagdio artistica mais representativa da nossa
época. E preciso observar-lhe a ligio™’.

O interesse de Klaxon pelo cinema €, sem divida, “‘um fator
integrante da sua militincia modernista, sendo um de seus aspectos caracteris-
ticos’’, como declarava, no fim dos anos 70, Ismail Xavier em Sétima arte: um
culto moderno. Ao analisar as relagdes entre modernismo e cinema, o autor
afirmava ainda: ‘‘Surge em toda a sua dimensdo estética e como manifestagao
de mesma profundidade e alcance que a literatura ou qualquer outra arte.
Klaxon ndo assumiu a cinematografia apenas como fenémeno genérico e
indiferenciado dos tempos modernos; assumiu a critica dos filmes e a incursdo
em detalhe no mundo de Chaplin e Von Stroheim™’'.

Se isso é verdade no que diz respeito a pratica de uma criuca
cinematografica sistematica, porém, ndo se pode esquecer que, antes dos
klaxistas, outros intelectuais, entre os quais Jodo do Rio e Monteiro Lobato, ja
haviam detectado o alcance da modernidade cinematografica e sua importéncia
para a compreensdo de novos modos de percepgio e de comportamento. Além
disso, parece-nos que Klaxon é dicotdmica em sua avalia¢do do cinema, pois,
se de fato ha uma visdo mais estética, mais atenta ao especifico filmico, esta
vem entremeada de reflexdes que niio podemos deixar de considerar de carater
naturalista. -

Nesse sentido, ha dois artigos que nos parecem significativos:
““Kine-Kosmos'’, que aparece no préprio n° 1, e ‘““Do Rio a Sao Paulo para
casar", publicado no n® 2. No primeiro artigo, assinado por May Caprice
(provavelmente Oswald de Andrade?), sdo sintetizados os elementos funda-
mentais do cinema: ‘‘seu carater fantastico ('Shadowland'), sua concepgao de
tempo e de espaco (‘Superficie escola. Previsdo das quatro dimensGes de
Einstein. Tudo, idéias, gestos, sentimentos na coordenada do tempo'), sua visdo
moral, seu clownismo e 'estupidez vitoriosa', sua oposigao ao teatro, mas nao
a narrativa, seus principais protagonistas’™ e sobretudo seu dinamismo e seus
caracteres mais marcantes, isto é, a ‘‘morte do inuatil, do enfadonho, do
palavreado sem agdo e sem experimentagio psicolégica (...). O riso, a forca, o
inverossimil cientifico’’. No segundo, de autoria de Mario de Andrade (que



assina R. de M.), o cinema surge em termos eminentemente documentarios,
como uma continuidade e um aprofundamento do trabalho dos cronistas, o que
olevaaapontar no filme de José Medina umaincoeréncia de enredo, na verdade
uma faltade correspondénciaa formasnacionais de comportamento: “‘Acender
fosforos no sapato nao € brasileiro. Apresentar-se um rapaz a noiva, na primeira
vez que a vé, em mangas de camisa, é imitagdo de habitos esportivos que nao
sd0 nossos. E outras coisinhas.

E preciso compreender os norte-americanos e nio macaquea-los.
Aproveitar deles o que tém de bom sob o ponto de vista técnico e nao sob o ponto
de vista dos costumes’’.

Se, no artigo de Mario de Andrade, o cinema parece ser sinénimo
de crénica visual, entretanto, ndo se pode esquecer que, em outras ocasides,
Klaxon analisa a linguagem cinematografica em sua especificidade, isto é,
movimento e simultaneidade, diferenciando-a, desse modo, do teatro e da
literatura. O préprio poeta, numa outra crénica (n° 6), condensa a agao
cinematica em elementos puramente visuais: ‘‘As cenas, por si, devem possuir
a clareza demonstrativa da agdo: e esta, por si, revelar todas as minucias dos
caracteres e o dinamismo tragico do fato sem que o artista criador se sirva de
palavras que esclarecam o espectador. A fita que além da indicagao inicial das
personagens, nao tivesse mais dizer elucidativo nenhum, seria eminentemente
artistica e, a0 menos nesse sentido, uma obra-prima’’,

Ao defender o cimena-arte, Mario de Andrade é critico em
relagdo a uma pratica comum no cinema norte-americano daquele periodo: o
excessode ‘‘cartazes explicativos, cujo maior mal € cortar bruscamente a agdo,
seccionando a visdo e conseqiientemente a sensagdo estética’’. Seguindo a
mesma linhade raciocinio, o autor de um artigo publicado no niimero posterior,
elogia von Stroheim por ter eliminado, em Esposas ingénuas, ‘‘os palavrorios
fatigantes que quebram a unidade da ac@o. Palavras soltas, sugestoes simples.
E um passo a mais para a supressio dos dizeres’.

Ao lado desses artigos que ressaltam o especifico filmico, em
““Umaligdo de Carlito’’ (n°3), J. M., isto é, Mério de Andrade, alinha uma série
de motivos que permitem avaliar ndo apenas a importancia do segundo vetor
critico no ambito da visdo que o grupo tem do cinema, mas os proprios limites
da nogdo de modernidade que guiava Klaxon. Chaplin é “‘professor do século
20’’, ndo por ter criado uma nova forma de expressao, totalmente vazada em
valores estéticos, mas por ter reconfirmado uma visdo humanista da arte,



pensada em termos arquetipicos, gragas a qual o novo se conjuga com o eterno.
Se a idéia de uma ‘‘arte da alegria’’ poderia colocar Mario de Andrade no
contexto daquelas tendéncias dessublimadas que enformavam a estética do
comego do século, é importante salientar, porém, que o autor brasileiro ndo
busca nela valores auténomos e muito menos uma visio moldada por categorias
tdo somente artisticas. Seu intuito ao valorizar o segundo Chaplin, aquele de O
vagabundo e 0 garoto, é propor a destruicdo do estetisme em prol da
humanizagdo, € atingir o tragico através do comico, é mostrar que “‘sob
aparéncias novas almas sao eternas’’

O elo entre novidade e eternidade, que reponta da concepgéo
arquetipica, permite-nos compreender melhor a distingdo entre novidade e
atualidade presente no manifesto inaugural de Klaxon. Mario de Andrade
concebe a modemidade em termos diferentes daqueles das vanguardas euro-
péias, interessadas antes de tudo em criar novas formas em correspondéncia
com a paisagem tecnolégica que fora engendrada pela Revolugdo Industrial.
Para ele, a modernidade move-se dentro de limites bem mais circunscritos.
Configura-se como uma atualizagdo da inteligéncia e nela as instincias
perceptivas e criativas do novo século se coadunam com uma psique que vive
o presente saldamente ancorada em principios ancestrais.

A nogao da arte resultante dessas concepgoes explicita-se nitida-
mente no debate a distancia que o poeta instaura com Celina Arnauld (n° 5) a
propésito daseqiiéncia do sonhoem O garoto. Segundo a poetisa francesa, este
era incompativel com os pressupostos da arte moderna: ‘‘Carlito poeta sonha
mal. O sonho objetivado no filme choca como alguns versos de Casimiro
Delavigne intercaladosas “ILLUMINATIONS’’ de Rimbaud. Em vezde anjos
alados e barrocos, deveria simplesmente mostrar-nos 'pierrots' enfarinhados ou
ainda outra cousa e seu filme conservar-se-ia puro’’. Inversamente, Mario de
Andrade considera o sonho uma decorréncia necessaria da psicologia do
Vagabundo, contrapondo a *‘inten¢@io de modernidade’’ de Celina Arnauld a
“obscrvagao darealidade’’, que estende até mesmo a dimensio onirica. A seu
ver, Carlitos s6 poderia sonhar o ‘‘lugar que mais perlustrava na vida, mas
enfeitado, ingenuamente enfeitado com flores de papel, que parecem tao lindas
aos pobres’’, emprestar aos anjos ‘‘as caras, os corpos conhecidos de amigos,
inimigos, policias e até caes", misturar os incidentes passados com as felicida-
des presentes, fazer, enfim, do sonho o momento mais problematico do filme:
““O sonho € o comentario mais perfeito que Carlito poderia construir da sua
pessoa cinematografica. Nao choca. Comove imensamente, sorridentemente.
E, considerado a parte, € um dos passos mais humanos da sua obra, é por certo
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o mais perfeito como psicologia e originalidade™.

Arelacdoentrearte e vida, entre arte e referente exterior, que guia
a leitura do sonho feita pelo escritor, é um claro indice de que este, mesmo
negando o mimetismo oitocentista, no concebe o ato criador como fruto da
arbitrariedade e tampouco se deixa seduzir pelo mito mecanico, que nao
compreende em todas as suas implicagdes. A defesa de “‘um subconsciente
sabio”’ ndo deixa de ter relagdes com a critica que Mario de Andrade fara ao
surrealismo, ‘‘arte quintessenciada’’, ““arte-pura’’, inadequada as peculiarida-
des do momento cultural brasileiro. Se o surrealismo tinha razao de ser na
Franga, pais ‘‘com séculos de tradigdo organizada nacionalmente’’, néo havia
motivos para seu desenvolvimento no Brasil, que necessitava de uma “‘arte
interessada’’, construtiva e ndo do fruto de um ‘‘momento de fadiga’,
intelectual e criativa®.

A opgdo por uma arte permeada de qualidades humanas, que tem
em Chaplin seu paradigma mais significativo, nos da bem a idéia dos limites
entre os quais se move a concepg¢ao de cinema e de modernidade em Klaxon.
Em virtude disso, torna-se dificil aceitar a interpretagdo de Ismail Xavier, que
detecta nos klaxistas, influenciados por Canudo, Delluc e Epstein, uma sintonia
com as vanguardas européias, ‘ ‘na aspira¢do por um cinema puro, explorando
exclusivamente os meios que lhe sdo préprios. Discorda(m) apenas na concep-
¢do dessa pureza, a seu ver, nao necessariamente vinculada a aboligdao da
narrativa, O exemplo americano, contador de estérias, € o referencial quase
exclusivo de Klaxon e seu ideal de dinamismo, fluéncia e 'cinematicidade' ndo
implica a proposigdo de um cinema abstrato’’®.

O fato de a revista ndo vislumbrar um cinema abstrato s6 reforga
aidéiadoslimitesde sua concepcdomoderna. Se, como as vanguardas artisticas
européias, o grupo se interessa pela imagem em movimento, pela simultanei-
dade, no entanto, ndo concebe como estas o cinema enquanto fantasia, isto é,
enquanto negacdo da logica convencional, enquanto abolicdo de uma
seqiiencialidade narrativa. Nesse sentido, é interessante notar que, se a luz-de
Epstein, os klaxistas exaltam no cinema o opositor do mau teatro e defendem
ainterpretacéo das linguagens literaria e cinematografica, isso, porém, mais do
que nas apreciac¢des de filmes, se torna evidente na defesa de uma obra como
Os condenados, em que a narrativa diegética é substituida por uma rapida
sucessdo de imagens.

Aoresenharo livro de Oswald de Andrade (n°6), Coutode Barros
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néo julga importante filia-lo a qualquer corrente literaria, uma vez que sua
caracteristica fundamental é a de introduzir no Brasil uma ‘‘técnica absoluta-
mente nova, imprevista, cinematografica. Ao leitor é deixado adivinhar o que
o romancista ndo diz, ou ndo devia dizer’’, Couto de Barros esta se referindo
especificamente a elipse, mas outros elementos de derivacio cinematografica
estdo também presentes em sua resenha, sobretudo a nogdo de primeiro plano
(““é preciso olhar de perto, muito de perto. O principal do romance, ndo tem
importancia; o enredo. O que importa, entdao? Os detalhes’’) e a de sintese
(““Com espantosa economia de tracos, Oswald arma um ambiente, articula
seres, derrama vida vermelha sobre a realidade clorética, de gelatina...”’).

Argumentos semelhantes ja haviam sido usados numa nota
publicada no n° 5 de Klaxon, em que o romance de Oswald de Andrade ¢
colocado sob o signo do realismo. O que haveria de novo em Os condenados
seria a realizacdo do realismo ‘‘com simultaneidade, cinematicamente, fazen-
do coisas e fatos se refletirem todos num s6 plano, como que os isentando do
que se poderia chamar a perspectiva intelectual”’.

Ao contrario, na analise de O garoto, Do Rio a Sdo Paulo para
casar e Esposas ingénuas, os comentarios sio pontuados por conceitos como
enredo, encadeamento 16gico, unidade de acdo, verossimilhanga, ou seja,
conceitos literarios tradicionais em contraste com a preocupagdo em libertar a
imagem dos letreiros, como ja vimos anteriormente.

Apesar do interesse manifesto pela captacdo da vida através do
novo meio, a revista, porém, ndo esposa a concepgdo do cinema enquanto
instrumento pedagégico na educagio moral do publico. Ndo apenas reduz a
uma férmula a moral ‘‘a preco de ocasido’’ veiculada pelos filmes, como
ironiza o gosto do piiblico pelas personagens simpéticas e sua antipatia pelos
caracteres negativos (‘‘vampires’’ e ‘‘piratas sociais’’). Por isso, no ultimo
artigo que Klaxon dedica ao cinema (n° 8/9), seu autor escreve, em tom de
blague: “‘O povo tem o vicio de gostar das qualidades que os outros fingem
possuir, e que ele ndo pratica.

Porém osenredos sdo sempre vulgares. A moral é util demais, por
isso ndo nos interessa...””.

Os comentarios cinematograficos de Klaxon combinam a per-
cepcdo de uma nova linguagem especifica com uma visao de cinema como
campo do ““natural’’ e do *‘verossimil’’. A maioria das resenhas de filmes esta
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interessada em analisar enredos e interpretagdes, pautando-se por critérios de
l6gica e verossimilhanga, o que nos leva a generalizar a observagdo de Cecilia
de Lara relativa a Do Rio a Sdo Paulo para casar, quando diz que os klaxistas
“‘refletem a visdao de um espectador comum’’®, Essa observagédo, no entanto,
pode ser matizada, se lembrarmos que, a0 mesmo tempo, em artigos mais
tedricos, como ‘‘Kine-Kosmos’’ e o publicado no n” 6, se percebe a preocupa-
¢do em determinar o especifico filmico a partir dos meios proprios danova arte,
tanto na valorizacao do clownismo de Chapline Lloyd, da ‘‘estupidez’’ de Ray,
quanto no convite a libertar a arte cinematografica da ‘‘grafia imével”” da
palavra.

Além dessa aten¢do pontual dedicada ao cinema na pratica da
critica de filmes, este aparece ainda em Klaxon como emblema recorrente da
modernidade, ao lado do jornal, do telégrafo, do telefone, do automovel, do
aeroplano etc.,em artigos, resenhas, poemase textos narrativos, Namaioria dos
casos, mesmo quando se trata de criacdes literarias, € antes uma presenga
determinada pelanova paisagem urbana do que o elemento constitutivo de uma
linguagem renovada em suas estruturas. Trata-se, na verdade, de um fato
comum a intelectualidade brasileira das duas primeiras décadas do século, a
qual se encanta com o cinema, mas ndo estabelece ainda relagdes mais
profundas entre novas técnicas narrativas e resultados estéticos consistentes.
Esse flerte, como aponta Flora Siissekind’, ganhara uma outra dimensao alguns
anos depois, quando a prosa modernista passa a se pautar de fato por algumas
das principais caracteristicas da linguagem cinematografica: descontinuidade
narrativa, sintaxe analégica, montagem de fragmentos, interpenetragoes, si-
multaneidade. Marco dessa nova constru¢io ¢ Memdrias sentimentais de
Jodo Miramar (1924), que leva Mario de Andrade a relativizar o impacto
causado por Os condenados.

Comparado com a nova obra, o romance de estréia de Oswald de
Andrade torna-se uma ‘‘contemporizag¢éo. No fundo obra realista. Na forma o
discurso corria lento, arreado de bugigangas sonoras. Assim a prosa nao podia
correr. Quanta campainha! Sé o processo dos capitulos saira eficaz simultaneo,
seguindo a benéfica ligdo do cinematégrafo. Com as Memérias dentro da
roupa o corpo é ja moderno. Subsiste, é certo, a formagao analitico-realista. No
fundo o eterno sentimentalismo. Ndo faz mal. Sentimental € o brasileiro.
Realistaé Joyce. Psicologico é Papini no Uomo finito. Exemplos modernissimos
estes. O brasileiro também? Também. Ao menos para o Brasil’’%.

Esta ultima afirmagdo de Mario de andrade nos remete a uma
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questao ja levantada ao longo desta exposi¢do, pelo menos em duas ocasides:
quando o autor critica a mera copia de costumes norte-americanos em Do Rio
a Sao Paulo para casar e quando frisa que o surrealismo néo era congenial as
tarefas que se impunham a arte moderna no Brasil.

Se o cinema era importante para a composi¢do de um novo
quadro cultural, existia para Mario de Andrade um pressuposto ticito: a
necessidade de constituir uma visualidade brasileira, que poderia langar mao
de técnicas estrangeiras, mas cujos resultados deveriam exibir uma feigio
nacional. O projeto moderno de Mario de Andrade e de Klaxon traz em si a
questio da construgdo de uma culturanacional, embora nesse momento isso ndo
seja tdo enfatizado como o sera alguns anos depois.

Dentro desse projeto, o cinemarepresenta a possibilidade de uma
visdo nova, em consonancia com o horizonte tecnologico dentro do qual era
projetada a imagem utépica da modernidade de Sido Paulo. Ao mesmo tempo,
porém, os klaxistas sentem a necessidade de preservar uma visdao humanista da
arte - e isso se patenteia na preferéncia pelo cinema norte-americano e sua
estrutura narrativa -, em oposicdo as varias propostas de desumanizagdo das
vanguardas européias desde o comego do século.

NOTAS:

1. . Xavier, Sétima arte: um culto moderno. Sio Paulo, 1978, p. 144. O autor foi 0
primeiro a tratar dessa questdo.

2. A identificagdo dos autores que usam pseuddnimos baseou-se no livro de Cecilia de
Lara, Klaxon & Terra Roxa e outras terras. Sio Paulo, 1972.

3. A. Fabris, “O 'futurismo paulista': hipiteses para o estudo da chegada da
vanguarda ao Brasil’. Sio Paulo, 1990, p. 338, mimeo.

4. G. Koifman, org., Cartas de Mario de Andrade a Prudente de Moraes Neto: 1924/
36. Rio de janeiro, 1985, p. 247-248.

5. Xavier, 156.

6. Lara, 96.
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7. Cf. F. Siissekind, Cinematdgrafo de letras. Sdo Paulo, 1987, p. 47-48.
8. M. de Andrade, ‘‘Oswald de Andrade’’, in M. Rossetti Batista et alii, Brasil: 1°
tempo modernista - 1917/29. Sdo Paulo, 1972, p. 220.
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