MONICA ZIELINSKY

ESCULTURA: ENCONTROS ENTRE O PERCEBER E
O FAZER

"... As minhas motivagdes nascem do mundo que, a cada dia
ndo é o mesmo de sempre. Por isso preciso vé-lo de novo, procurar nele o gesto
intenso da vida..." (Vasco Prado, 1984, p.9)

A maior parte dos estudos e pesquisas publicados sobre as artes
visuais em nosso pais versa sobre a leitura do produto artistico, a partir de
diferentes abordagens formais e seminticas, estas em interessantes
contextualizagdes historicas, sociais, psicologicase semioldgicas, entre outras.
Pouca énfase tem sido dada em contrapartida, ao processo do fazer, especial-
mente no que se refere a sua origem, em analises sobre a percepgao.

Este abrangente campo de investigagdo vem sendo observado
por nds na sua interagdo com o processo de representagdo artistica e, em
especial momentaneamente, no trabalho em trés dimensdes.

A percepgio em questdo

O vocébulo "perceber” provém do latino "per-cipere”, que desde
a sua origem etimoldgica significa apreender através de, captar por meio de...
Percepcdo, em suas mais remotas reflexdes esteve vinculada a instancias
sensoriais, tendo sido situada ao longo do tempo comoa "captagdo ou apreensiao
dealgoatravés dos sentidos". Foi sempre um temaque interessou aos estudiosos
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e originou, nas primeiras décadas de nosso século, uma contribuigdo de vital
importéncia: a Teoria de "Gestalt" (Teoria da Forma), a partir dos estudos de
Koffka, Wertheimer e Kohler. Defenderam a idéia de que a percepgdo ndo
funciona pela somatoria das partes menores dos objetos percebidos, mas pela
totalidade. Estes tendem a se organizar perceptivamente em estruturas que, por
seu lado, determinam a forma, valor e funcéo das partes em relagio ao todo do
conjunto. Estes autores situaram-se particularmente na drea da percepgdo
visual e seus principios influenciaram amplamente varios campos da atuagio
humana, entre eles o da psicologia, educagdo, comunicagdo e, em especial, o
daarte. Neste tiltimo pode-se verificar que os aspectos formais da representagio
artistica passaram a receber um lugar de significativa relevincia: objetos ou
formas seguiram a idéia constante da integragdo estrutural nos suportes
plasticos, nos quais cada parte deveria existir através dos seus elementos em
favor do "todo compositivo", como por exemplo nas relagdes figura-fundo. A
natureza propiciava modelos organizativos a serem percebidos e todo o sistema
perceptivo se converteu, segundo Puig (1979, p.41-42), por sua vez, em um
modelo perceptivo que pretendia impor-se a qualquer alteragdo do meio oua
qualquer enriquecimento de determinantes dindmicos (tais como os proceden-
tes da educagdo ou da sociologia). Esta é a problematica em que as teorias
gestaltistas da percepgdo tém sido alvo de controvérsias: a caréncia em
considerar os condicionamentos histdricos e sociais, os valores e significados
individuais ou coletivos que levam a percepcdo. Formaggio, (1985, p.80)
aponta estas questdes, reforgando nossas observagdes: '

"... Cadavezmais nos demos conta de que as leis de organizagdo
Jormal do campo perceptivo, que constituem o grande mérito da psicologia
gestaltista, ndo sdo econdmica ou fisicamente neutras... Poderiam ser assumi-
das no quadro das constitui¢des de significados em ato, isto é, segundo
dimensdes interpretativas, comunicativas, motivacionais e transacionais, de
tipo intersubjetivo, social e cultural. (o grifo é nosso) Af conta o todo vivido,
loda a experiéncia anterior, a pressdo dos significados habituais, as condigées
de expectativa pré-perceptiva, as exaltacdes ou as censuras da vida em

grupo..."”

Percep¢do em questdo reside exatamente nesta discusséo - por
um lado as pesquisas gestalticas da percepgéo foram profundas e significativas
no decorrer do século XX, possibilitando infinitas experiéncias e principios
para as concepg¢des formais da arte, porém apresentaram também simultanea-
mente wn carater a-histdrico, "mecanicista" e universalista. Ndo consideraram
os aspectos citados por Formaggio, os quais, em nosso entender, sfo vitais na
formagdo do processo perceptivo. Este tiltimo tem sido estudado por outras
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areas de forma contextualizada, como por exemplo pela abordagem antropo-
16gica de Edward Hall (sobre as influéncias culturais), por Pierre Bourdieu, em
sua definigdo da percepgdo pelo "habitus™ nas suas discussdes socioldgicas, por
Merleau-Ponty nos conhecidos estudos fenomenolégicos da percepeio, entre
outros.

Inferimos pois, a partir destas reflexdes, que o tipo de percepgio
ocorrido pode oportunizar tendéncias de representagdo artistica com caracte-
risticas semelhantes. Uma percep¢do visual que se desenvolva por reacdes
fisicas e de apreensdo formal da natureza, tendera a propiciar uma produgio
mais formalista da arte. Percepgdes que levam em conta os valores significa-
tivos sobre o mundo, os condicionamentos histéricos e sociais introjetados, as
vivéncias individuais ou de origem coletiva, manifestario estes mesmos
aspectos na produgdo artistica, com uma énfase maior do que os de caréter
formal ou plastico.

A percepgio ¢ o fazer em escultura: encontros?

Fundamentalmente o trabalho do escultor aborda a tridi-
mensionalidade como o elemento expressivo mais caracteristico. As questdes
espaciais sdo vitais, como o préprio espaco da escultura (espago do objeto), o
espago-entorno e o vivencial. Outros componentes participam deste tipo de
linguagem, citando-se a configuragio formal, os volumes, os recursos dos
cheios e vazios, da luz e sombra, entre outros... Sdo estes tltimos, vinculados
essencialmente a percepgéo visual e tatil. Entretanto os elementos espaciais,
tanto do entorno, como 0s vivenciais envolvem a percepgiio dos ambientes, do
movimento (cinestésica) e de transformacdes continuas. Requerem uma
percepgdo dindmica do mundo no processo de elaboragdo da obra, com a
previsdo de alteragGes de pontos de vista, de focos, distincias, de contextos...

Situamos, em uma tomada geral, as esculturas mais formalistas,
como aquelas que atendem aos requisitos do objeto artistico realizado dentro
dos padrdes legitimados da "forma bem elaborada" e buscam seus recursos mais
nos componentes da linguagem visual e tatil do que em significados vivenciais;
preocupam-se geralmente com estruturas bem resolvidas, o equilibrio dos
componentes ja anteriormente mencionados, com os contrastes e ritmos
compensados... A integragdo de todo é fundamental e ha clareza quanto a
organizagdo formal. A maioria destes trabalhos escultéricos pressupde conhe-
cimentos dos codigos desenvolvidos a partir das teorias de percepcdo da
Gestalt, embora freqiientemente estes sejam aplicados sem qualquer reflexao
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ou estudo sobre elas - aparecem implicitamente no processo do fazer, Estas
produgdes, tanto de esculturas, como de objetos ou monumentossio visualizadas,
em suamaioria, em locais acessiveis auma leitura contemplativa e que valoriza
essencialmente as possibilidades estéticas da obra. Muitas delas, quase em sua
maioria, privilegiam a geometrizagio, lembrando que na percepgio da Gestalt
as formas primadrias simples saomais facilmente perceptiveis. Puig (1979, p.40)
constata que pelo tipo de percepgdo agora mencionada ocorre a "representagéo
abstrata de um comportamento real". Abstragio implicaevocar e no represen-
tar mimeticamente o real. Para referir-se a este deve poder sugerir, pelo que lhe
€ mais essencial. E neste enfoque ndo podemos omitir a importante contribui-
¢do de Rudolf Amheim (1971), que ressalta a abstragdo da forma como um
valioso recurso, tanto na representacio da realidade, como de idéias, tomando
sempre o arcabougo organizado das coisas e pensamentos. Deste modo, pode
melhor revelar o cardter destes.

Intimeros artistas da escultura buscam essa dindmica em sua
obra, como conseqiiéncia de um tipo de percepgiio que se constroi estrutural-
mente, tanto dos objetos e fendmenos naturais, como do proprio pensamento.
Emanoel Araiijo é um dos escultores brasileiros que muito bem ilustra estas
reflexdes, através dos diversos exemplos de sua produgio escultérica, confor-
me se pode verificar em seus relevos de maneira policromada.

Walmir Ayala (1981, p.59) referindo-se ao seu trabalho, comen-
tou que "nas esculturas a referéncia local se dilui, para dar lugar a um exercicio
mental de sintética pureza, explorando as ordens progressivas com respeito a
exatiddo matematica, ao equilibrio programado".

Perceber pode ser um ato que se centre em sele¢des da realidade
motivadas por contetidos de outra ordem, que os acima mencionados. A
participagdo do "todo vivido, de toda a experiéncia anterior, a pressdo dos
significados habituais, as condigdes de expectativa pré-perceptiva, asexaltagdes
ou as censuras da vida em grupo", conforme lembrou Formaggio sdo itens
essenciais ao processo perceptivo. Trata-se de uma outra dimensédo do mesmo,
e que levaem conta os aspectos fenomenolégicos do processo. E onde a histdria
existe, os valores sociais e individuais eclodem e a generalizacdo desaparece.
Valores extinguem a neutralidade e os sentidos vivenciais em contextos
determinados apagam a universalizagdo. Objetos e natureza sdo percebidos
pelo que dizem aquele que percebe, e sua linguagem refere-se as questdes
semanticas do mundo.

No trabalho da escultura, como uma manifestagfo que nasce da
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percepcéo da vida, a presenca de tendéncias que seguem este tipo de caminho.
Sendo o espago um dos elementos-mestres desta linguagem, pode assumir essa
perspectiva, mas nfo mais como um importante elemento para a visualizagdo
da figura-fundo ou de cheios e vazios; reaparece, isto sim, com conotagdes mais
ao nivel das significagdes, abarcando questionamentos ora sobre o tempo, 0
provisério, o permanente, ora sobre a morte € a vida. O espago cinestésico
amplia-se, envolvendo o dinamismo das existéncias e a diversidade de seus
contextos, nos quais as referéncias podem constantemente se alterar. Em
trabalhos escultoricos de instalagdes, ou igualmente em projetos escultéricos
ambientais, o que passa a valer é o que foi percebido significativamente do
mundo, e, em muitos casos, através de interrogagdes e do dibio. E uma
percepcdo caracteristicamente ativa. Importam pouco as qualidades de organi-
zag#o plastica da escultura, mas sim, a qualidade questionadora, que consegue
jogar com seus elementos constitutivos de forma aberta. Percepgdo-escultura-
leitura num mesmo processo no qual prevalecem significados em mutacdo. As
estruturas da natureza em conjuntos harmdnicos no suporte sio obscurecidas
e substituidas pela busca de outros parimentros de representagéo. A arte da pos-
modernidade vive exatamente estas questdes, buscando novos rumos, dentro da
confusa coexisténcia de manifestacdes.

Na década de 70 Cildo Meireles inquiriu sobre a insuficiénciada
percepedo visual para o trabalho artistico, e coloca-se contra o dominio do
olhar. Desenvolveu amplamente o tema de instalagdes e criou ambientes que
revolveram conceitos, como por exemplo de peso, espago, densidade e
especificidade dos materiais. A percepgdo sensorial (de todos os sentidos) foi
pesquisada em profundidade e suas esculturas-objetos levantaram uma séria
discussdo sobre a percepedo visual na arte.

Macieira de Souza (1981, p.34) nos traz um depoimento sobre
este artista, que muito esclarece seu pensamento:

"... As primeiras anotagdes, os primeiros projetos relacionados
a essa idéia de trabalhar sobre sensagdes ndo diretamente subordinadas ao
dominio do olho, nasceram em 1970, quando o artista comega a ativar um
reperidério de manifestagdes vinculadas a outros niveis sensoriais (a audigdo,
o paladar, o peso), onde jd se torna muito claro que a simples percepgdo visual,
a sabedoria do olho, passa a um segundo plano...”

Cildo Meireles pode ser identificado deste modo, comoum claro
exemplo das inferéncias realizadas neste estudo.



Lygia Clark situa-se, igualmente, dentro desta perspectiva, como
uma valiosa presenga, reforgando tanto em seus depoimentos, com em sua
propria produgéo, o posicionamento sobre a percepgdo e o fazer artistico que
aqui estamos analisando:

"... Sou aspirada pelos outros. Percep¢do tdo impressionante
que me sinto arrancada de minhas raizes. Instdvel no espago. Parece que estou
me desagregando. Viver a percepgdo. Ser a percepgdo” (CLARK, 1980, p.23).

Percepcéo para Lygia € a propria vida. Arte para ela, da mesma
forma, € a prépria vida. Mostra-se em verdadeiras performances, nas quais a
escultura é seu corpo em movimento. Questdes e interrogacGes sobre os
contextos da vida. A efemeridade e a busca de respostas. Vemos, com Lygia
Clark, que o modo de perceber o mundo favorece especificas possibilidades de
representa-lo.

Assim, 0 acompanhamento do processo de produgdo escultdrica,
a partir da percepgdo podem revelar a maneira como os artistas percebem a
existéncia e se posicionam frente a ela. Seus relatos verbais ou escritos, seus
esbogos preliminares e concomitantes e o acompanhamento de sua produgéo
evidenciam-nos uma infinitude de dados, ndo sé para o ensino da arte, mas
igualmente, como um valioso subsidio para o proprio produtor e leitor da obra
escultorica. Lembramos as palavras de Calabrese, (1987, p.52) referindo-se a
Arnheim, quando afirma que "no campo artistico, por exemplo, a anélise da
percep¢do permite que o artista produza mensagens estéticas, mas a mesma
analise permite ao fruidor ou ao critico percorré-la em sentido interpretativo".

E é nesse sentido que consideramos extremamente enriquecedor
o acompanhamento vivo e sutil sobre o processo perceptivo dos artistas e em
especial das trés dimensdes; estes, especificamente trabalham com os espagos
formais, conceituais, seménticos, histéricos, sociais e outros mais. E para este
acompanhamento, urge uma consciente percepcio nossa também, de todos
0s seus possiveis caminhos.
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Fig. 1 - Emanoel Araiijo, Relevo, 1980, madeira policromada, 1,70 X 1,20m.
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Fig. 2 - Cildo Meireles, Eureka, 1970.
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Fig. 3 - Lygia Clark, Luvas Sensoriais, 1968.
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