IVO BENDER

DE MONSTROS E MISTERIOS: O FANTASTICO E AESTILIZA-
CAO EM THERE AREMORE THINGS, DE JORGE LUIS BORGES.

Introducio

Este ensaio busca encontrar o cardter parddico ou estilizante emThere are
more things, de Jorge Luis Borges. Para tanto, procuramos descobrir a novela
especifica de H.P. Lovecraft a qual teria servido de modelo para a proposta do escritor
argentino,

Levando em conta que a ficgdo de Howard Philips Lovecraft se filia &
vertente da literatura fantdstica, fizemos uma incursiio pela teoria do género sem
pretensiio, no entanto, de exaurir o assunto. Para isso, buscamos apoio em Tzvetan
Todorov, embora nido nos lenhamos detido no detalhamento que esse tedrico
oferece € nem, tampouco, nas muitas divisdes do género. Donde empregarmos,
indiferentemente, os termos fantdstico ou sobrenatural, conferindo a ambos a
qualidade ‘‘daquilo que ultrapassa o natural”,

Na tentativa de deteclar o, assim chamado, modelo pegativo, revisa-
mos as principais obras de H.P. Lovecraft ¢ cremos haver entrevisto o texto do autor
americano que serve de ponto-de-partida para Borges. No entanto, a descoberata da

novela que subjaz a There are more things nio corrobora a tese de modelo negativo.
Pelo contdrio, o texto de Borges € isento de recusa ou rebaixamento € nio procura se

colocar acima do hipotético modelo.
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No momento em que, gragas ao trabalho de Mikhail Bakhtin, tanto a
parédia quanto a estilizagio comegam a ocupar lugar de destaque no dmbito dos
estudos literdrios, as fontes de Jorge Luis Borges eas possiveis parédias ou estilizagdes
por ele realizadas sdo um convite irrecusdvel para o pesquisador.

A tradigéio do fantastico

A tradico das narrativas fantdsticas ou a insergfio de alguns episédios
sobrenatuarais na épica ou no drama remontam a Antiguidade grega. De fato, 0s
proprios mitos estAo impregnados desse cariter. O seu aproveitamento posterior, neste
ou naquele género candnico, evidenciao interesse despertado pelos temas de contetido
fantastico. Talvez, por isso mesmo, Esquilo tenha feito o remorso presentificar-se na
figura das Erineas, na Orestiade.

Assim, as ameacadoras divindades, que somente Orestes percebe ao
final de Coéforas, mostrar-se-do em toda a sua ferocidade ¢ sede de vinganca na
terceira parte da trilogia.

O leitor/espectador apenas se dard conta do horror, que a presenca das
Firias representa, ao iniciar-se a perseguicio que elas movem contra o matricida, A
absolvigdo do herd serd, no entanto, atingida ao final de Euménides, ndo sem antes
que as Erineas tenham sido exorcizadas por uma divindade nova.

Sabemos, pela tradigiio legada, que ao correr da estréia da Orestiade,
jovens desmaiaram e muilos homens tremeram ante a apari¢io das Firias. Verdade
ou comentdrio aneddtico de algum escoliasta, o fato é que Esquilo intui o prazer
oferecido pelo medo e prepara cuidadosamente a apariciio das ‘‘cadelas iradas™. Os
ltimo didlogos de Coéforas, entre o Corifeu e Orestes, sd0 0s seguintes:

(Orestes prepara-se para sair, mas se detém)
Ai, ai de mim! Escravos, olhai-as ali: um grupo de mulheres que pare-
cem Gérgonas com suas tinicas negras e amaranhadas de serpentes...

CORIFEU

Que visoes te agitam (...)7
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ORESTES

Isso niio sfio visdes conjuradas por tanto horror: sio as cadelas iradas
de minha mée claramente visiveis.

CORIFEU

(...) O sangue fresco ainda mancha tuas méos e provoca essa alucinagéo
dos sentidos.

ORESTES

Principe Apolo! Elas se acercamem (ropel! De seus olhos destilaum
sangue que me gela de horror,

CORIFEU

(..

ORESTES

Vés ndo as vedes; (...) Me atacam,

Nio foi, porém, somente no dmbito do drama que o fantdstico mani-
festou-se entre os Gregos. Ji Homero dele langou mio, especialmente na Odisséia.
No canto X, o fantéstico se apresenta na metamorfose dos companheiros do her6i,
pela vontade e artes mégicas de Circe. E o préprio Odisseu quem narra o fato para
Alcinoo, a0 hospedar-se emseu paldcio; oherdi contaque, instado pela feiticeira para que
aamasse, ele [he pergunta:

Como podes esperar iemuraemmim, seem teus saldes mudasteemporcos
0s meus camaradas e a mim mesmo recebes com propdsitos dolosos?

A questio da metaforfose, o * ‘virar-se’’ embicho, € recorrente na litera-
tura cldssica, normalmente, é atingida por indugfio magica.

Em O asno de Ouro, de Apuleio, também sucede a metamorfose. E

assim que Liicio transforma-se emburro e que Panfflia, mulher do hospedeiro do her6i
e conhecedora das préticas migicas, muda-se em coruja para voar até a Bedcia, onde
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IMOra O Seu mais recente amante,

O prestigio da narrativa fanlistica manter-se-d ao longo da Idade Média
e da Renascenga e em William Shakespeare ela se mostrard em toda a sua plenitude, -
integrada a acio dramdtica. Assim, em Hamlet, a apari¢io do espectro do pai do heréi
€ argumento decisivo para a vinganca do principe.

Em Macbeth, tanto quanto a presencga concreta das trés bruxas e seus
vaticinios, a pura narragfio de eventos extraordindrios cria a atmosfera sobrenatural
marcante emtoda ac¢fio do drama. Nesse sentido, é exemplara cenalV, do Segundo Ato:
frente ao castelo do protagosnista, encontram-se Ross e um Velho. Eles comentam os
prodigios ocorridos durante a noite emque Duncan foi assassinado:

VELHO

Lembro-me (...) de coisas que se passaram de h4 setenta anos para c4;
durante esse tempo assisti a horas terrfveis e vi coisas estranhas, mas
esta noite de horror transforma em bagatelas tudo o que presenciei an-
fes.

ROSS

(...) repara como os céus, perturbados pela atitude dos homens, amea-
¢am o sangrento teatro. A julgar pelo relégio, é dia e, contudo, a noite
negra domina a limpada viajeira. E o poder das trevas ou o horror sen-
tido pelo dia que faz com que a sombra envolva a face da terra (...) ?

VELHO

Isto € contra a natureza, tal como o crime praticado. Na terga-feira,
um falcfio, quando voava para o ninho, foi arrebatado e morto por um
simples mocho.

RQOSS
E, outra coisaestranha, (...) os cavalos de Duncan, (...) exemplares sem
igual de sua raga, tornaram-se selvagens, quebraram os estdbulos e

fugiram, recusando-se a obedecer, como se declarassem guetra ao
género humano.
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VELHO
Dizem que se devoraram uns aos outros.

Em Doctor Fausto, de Marlowe, cujo assunto serd posteriormente
retomado por Goethe e Thomas Mann, as sugestoes fantdsticas, esparsas em Shakespeare,
cedem espaco & propria narrativa que se calca no sobrenatural, Desse modo, a “‘8nsia
humanade plenitude einfinito”, fulcro danamativa, vemimpregnadada sobrenaturalidade
que marca o pacto entre Fausto e Mefistéfeles: € pelo acordo entre 0 homeme as forgas
demoniacas que Fausto podera receber ‘o beijo da imortal beleza grega, o beijo de
Helena™.

No entanto, se o fantéistico faz as suas imupgdes, sob diferentes matizes, ao
longo da histéria daliteratura,

ndo deixa de ser francamente assombroso, (...)
queanarrativa sobrenatural, enquanto forma
literdriareconhecida e estabelecida, demorasse
tanto anascer e constituir-se definitivamente.
Os impulsos e a atmosfera sdo ido antigos
quanto o homem, mas oS tpicos contos
sobrenaturais sdo, para aliteratura cldssica,
um rebento nascido no século XVIII!

Desse modo, a “‘reinauguracdo’’ do género, naInglaterra, deveu-sea Ann
Radcliffe, Charles R. Maturin, Horace Walpole e Mary Shelley. E, nosEstados Unidos,
aretomada comegacomCharles B, Brown, Nathaniel Hawthorne, Washington Irving e
Edgar Allan Poe.

Maisrecentemente, Howard Phillips Lovecraft (1890-1937),nascido em
Providence, RhodeIsland, é o renovador do, assim chamado, conto gético.

Lovecraft inicia a sua atividade de escritor coma publica¢io de Dagon,
narevista Weird Tales,em 1917. Daipordiante, até aépocade suamorte, Lovecraft ndo
deixa de produzir.

A edicdo de suas obras propicia o surgimento de um circulo de
admiradores. Com alguns desses, também escrilores do género, estabelece-se uma
espécie de clube de aficcionados a volta de Lovecraft. Posteriormente, esse agrupa-
mento passaria a ser denominado de Circulo de Lovecraft,
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Os eventuais encontros entre os participantes do Circulo, a correspon-
déncia entre eles trocada, o intercimbio de opinides, idéias e experiéncias no campo
da literatura fantdstica, fard surgir uma mitologia particular, em torno e sobre a qual a
ficcdo de Lovecraft ¢ de seus companheiros se construird. Essa mitologia, da qual
participam desde seres primevos e anfibios até obras e tratados de magia maléfica, leva
o nome genérico de Mitos de Cthulhu.

Arespeito da mitologia de Lovecraft, Rafael Llopis, em sua introdugio
3 antologia Los mitos de Cthulhu, cita Lin Carter, teélogo e intelectual, participante
do Circulo e que assim se refere aqueles mitos:

Os trabalhos desse grupo de escritores, que chamamos ‘a escola de
Lovecraft’ (...) tém um corpo doutrinal em comum, que os vinculd, qua-
se deles fazendo um género literdrio préprio: o que chamamos de 'milo-
logiade Cthulhu’, Esse corpodoutrinal (...) €, emparte, uma cronologia
da Terra, desde o seu passado mais remoto até o seu futuro ultimo; em
parte, umahistdria de numerosas ragas de deuses, demonios, monstros-
homens e entidades que apovoaram, apovoam epovoardo; emparte, um
panteondesses deuses e demdnios como uma espécie de teologia descri-
tiva de seus nomes, titulos, atributos e servidores, e, emparte,uma biblio-
grafiadeobras cientfficas, misticas, literdrias e histéricas. (p. 38)

As declaragdes de Lin Carter sdo elucidativas em relagio ao universo
ficcional de Lovecraft. No entanto, chama a atengiio, na mitologia do escritor, a
presenca de uma “‘bibliografia de obras cientificas, misticas, literdrias e histéricas™.
A criagiio de uma bibliografia interna, recorrente e constantemente citada ndo s6 por
Lovecraft mas, também, pelos outros participantes do Circulo. €, sem divida,
inovadora.

As obras ficticias, tornadas ‘‘reais’’ a custa de permanente citaglio,
acabam por conferir matiz de veracidade a determinados episédios da ficgio de
Lovecraft, Entre essas obras, as mais referidas sdo: o Livro de Eibon, os Fragmentos
de Celaeno, De vermi mysterils, os Manuscritos Pnakéticos, os Sete livros cripticos
de Hsan, o Unaussprechlichen Kulten e, o mais recorrente, Necronomicon. *

Ao retomar a narrativa fantAstica, nas pegadas de Poe, Lovecraft nela
soprou uma vida nova: os simbolos médgicos, ele os transformou em férmulas de uma
geometria nfo euclidiana; os demodnios, em hibridos de ragas arcaicas, nem humanas
nem terrestres; os espectros, em obscuras manifestagbes ndo antropomorficas € que
conseguem existir por forca de certas leis cosmicas desconhecidas.
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Assim, pois apoiado na mitologia por ele préprio fundada, Lovecraft
monta todo um sistema coerente de figuras, de entidades ligadas ao alvorecer do
planeta e origindrias de espacos que jazem fora do sistema solat, Por isso mesmo, asua
ficglo tem sido denominada, pelos especialistas, de terror cismico.

There are more things e o fantistico

Tzvetan Todorov, em Introdugio i literatura fantastica, aponta a
hesitac¢io como primeiro item, e imprescindivel, para a realizagfio do fantéstico. Tal
hesitaciio pode manifestar-se tanto no dmbito do her6i da narrativa quanto no leitor
implicito.

No caso do leitor, a hesitagdo na interpretacdo dos fatos narrados, se
estabelece pela incerteza quanto & veracidade dos aconteceimentos ou seu cardter
imagindrio. No plano do leitor, a hesitacAo nascerd a partir de sua integragio no
mumndo das personagens e se define pela percep¢iio ambigua dos acontecimentos que
integram a narrativa. Todorov chama, ainda, a aten¢fo para o fato de que a hesitagio
do leitor deve ter primazia sobre a da personagem.

O tedrico prossegue, em sua definigdo, e aponta para os seguintes
aspectos:

- 0 leitor deve ser levado i incerteza entre uma interpretacio natural
e outra sobrenatural;

- a incerteza pode ser compartilhada pelo heréi ou uma personagem,
comahesitacfio, portanto, representada naobra; desse modo afunciio doleitor €, de certa
maneira, delegada i personagemhesitante;

- 0 leitor deve recusar a interpretac@o alegdrica quanto a poética.

Finalmente, Todorov desautoriza os teéricos que colocama sensagfio de
medo, de parte do leitor, como critétio para definir a presenca do fantdstico. Nesse
sentido, Todorov opde-se a Lovecrafi para quem o critério do fantistico se situaria no
leitor, na sua experiéncia particular, ¢ ndo na obra. E que, segundo Lovecraft, a
autenticidade do fantdstico nfio residiria na estrutura da intriga ou nos seus componen-
tes mas na atmosfera da obra e na consegiiente criacio de uma impressio especifica.
Essa impressfo ficaria, pois, adstrita ao leitor ¢ se manifestaria como sentimento de
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temor ante o0 mundo e os poderes insdlitos.

EmThere are more things, fazem-se presentes elementos normalmen-
te encontriveis na ficgdo fantistica.Essa presenca € antecipada pelo préprio autor na
escolha do titulo do conto ¢ na dedicatéria que lhe apde: "A memdéria de Howard P.
Lovecraft’”,

O conto, assim como ele aparece na edigdo em portugués, € divisivel em
NOVE MOMERLOS:

- O Narrador ddinformacdes gerais sobre 0 seu tio Edwin, mortohd pouco
eantigo proprietirio da Casa Colorada. Alude, também, ao arquiteto Muir, construtor da
casa.

- Descreve a Casa Colorada e a paisagem na qual ela se ergue. Cita
Preetorius, arrematador da casa & época do leilfo da mesma. Alude as dificuldades
encontradas pelo novo proprietirio para fazer as desejadas reformas no espago
interior da mansio e, finalmente, as estranhas ac¢des de Preetorius e seu sibito
desaparecimento. O Namador encerra este segmento com outras informagdes sobre
si préprio: unido com mulheres a ele indiferentes, o uso do ldudano e a exploracio
dos mimeros transfinitos.

- Encontro com o arquiteto Muir: o Narrador constata que Muir €
homem de poucas palavras.

- Encontro com Iberra, que oferece alguns dados estranhos, embora
vagos, a respeito da Casa.

- O narrador evoca o seu sonho com o labirinto ¢ 0 Minotauro,
- Passeio frente & Casa ¢ insinuagéo da necessidade de visité-la.

- Encontro com o carpinteiro Mariani e conhecimento dos projetos de
méveis encomendados por Preetorius.

- Rondas notmirnas do Narrador nas cercanias da casa,

- Entrada na Casa e encontro com algo opressivo, lento e plural.

78



Aleitura de There are more things deixa clara a sua filiagfio a literatura
fantdstica: o leitor penetra na zona de hesitacéio apontada por Todorov e € levado a
integrar-se no mundo do Narrador. A presenga do fantistico, por outro lado, &
fortalecida pela percepgiio ambigua propiciada pelos fatos narrados, percep¢io essa
originada pelo discurso.

Cabe, por fim, registrar a defini¢io de fantdstico de Roger Caillois,
citada por Todorov:

Todo o fantdstico é ruptura da ordem estabelecida, irrup¢do do inad-
misstvel no seio da inalterdvel legalidade cotidiana.

No conto de Borges, essalegalidade é rompida: &s pistas do rompimento
sdo dadas pelo Narrador, a partir daentrevistacom Muiraté o encontrocomo ser plural.

Paralelamente, outros dados nos sdo oferecidos, ao correr da narrativa
e que, em principio, ndo rompem com a normalidade cotidiana mas que comiribuem
para a necessdria atmosfera apontada por Lovecraft. Tais dados, resumidamente, sio:

- a sonoridade e o cdrater latinizado do nome do comprador da casa;

- o fato de Preetorius ter ascendéncia judaica, o que Ihe confere um mis-
terioso, embora hipotético, dominio de Cabala;

- o ovelheiro encontrado sem cabega e mutilado;

- as araucérias podadas empleno verio

- a siibita partida de Preetorius;

- 0 espanto do cavalo de Iberra, nas cercanias de Casa;

- ojardimabandonado;

- 0 fosso de escassa fundura com seus rebordos pisoteados.

A listagem, embora nfio exausliva, comprova que esses * ‘sinais™ sdo
despojados de qualquer cardter sobrenatural e que s6 adquirem esse matiz pela sua
justaposigo estratégicadentro danamrativa. Emoutras palavras, € o Narrador-persona-
gem quem lhe confere aquela aura.

De fato, umcio estragalhado pode ter sido vitimade outros ciies, de igual

porte, principalmente emumbairro desolado onde € muito provével que os moradores
tenhamcfes de guarda; os fossos tém, normalmente, os bordos pisoteados desde quenao
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estejam circundados por uma margem de tijolos; pinheiros podem ser podados em
qualquer época do ano, desde que se queira uma insolagdo mais intensa, etc.

No entanto, a habilidosa combinagfio desses elementos corriqueiros
comoutros dados, como o nfio explicado desaparecimento de Preetotius ou a reforma
rechagada por Muir, criarfio a atmosfera defendida po Lovecraft e, desse modo, o leitor
ser4, pelo menos, coadjuvante na irrapgio do fantdstico.

Cabe ressaliar, por fim, que mais do que as informagdes do Narrador, os
siléncios, 0 seu desconhecimento de certos elementos e alguns dados que n&o lhe séio
oferecidos pelas outras personagens sdo matéria principal a conformar o caréter fantéis-
tico do conto de Borges. Dito de outro modo, as coisas silenciadas sdo tanto ou mais
importante do que as coisas ditas para fazer surgir o efeito que o autor deseja.

A questdo da parédia
Flivio Kothe, emParédia & Cia., (Tempo Brasileiro, p. 98), afirma:

Parddia, segundo e étimo, significa ‘canto paralelo’: é um texto que
contém outro texto em si, do qual ela é uma negagdo, uma rejeigdo e
uma alternativa. Ela geralmente diz o que o outro texto deixou de dizer
eelainsiste no fato de ndo ter sido dito. A parédia é um texto duplo, pois
contém o texto parodiado e, ao mesmo tempo, a negagdo dele. Ela é,
portanto, a sintese de uma contradigdo, dando prioridade para a anti-
tese, em detrimento da tese proposta pelo texto parodiado.

E, ap. 99, otedrico continua:

A parddia existe apenas como antitese e como negagdo determinada;
a estilizacdo constitui uma sintese que supera aquilo a que ela nega e
preserva modificadamente. Hd uma diferenca qualitativa entre ambas:
a parddia tende a cair num nivel artfstico mais ou menos baixo, en-
quanto a estilizagdo procura galgar o topo da pirdmide arifstica.

E,ap. 102:

Aparddiaeaestilizacdo ndo podem servistas como categorias estangues,
emgque seprecisa escolher entre classificaruma obra rigidamente como
parddia ou como estilizagdo. Precisam ser encaradas como extremos

entre 0s quais as obras se situam.

Assim, levando em conta as colocagdes de Flavio Kothe, There are

80



more things nfio se ajusta aqueles limites apontados nas duas primeiras citagbes. De
fato, ndio é possivel perceber com clareza qual o texto de Lovecraft sobre 0 qual o autor

argentino trabalha.

No entanto, é possivel encontrar alguns paralelismos entre There are
more thingse Lacasamaldita, pequenanoveladoescritor deProvidence. Assim,temos:

There are more things

- O tio do Narrador, Edwin Arnett, ja
estd morto ao iniciar-se a narrativa,

- uma casa abandonada, a Casa
Colorada;

- um jardim abandonado;

- chove, quando o Narrador toma a
decisdo de penetrar na casa,

- a cena decisiva se passa i noite;

- 0 Narrador sobe, ao final, para uma
espécie de primeiro andar;

- ha um forte cheiro impregnando a
casa, o que leva o Narrador a evocar a
atmosfera de um zooldégico;

-hé pasto espalhado pelo andar térreo;

- hd méveis ndo imaginados para seres
humanos;

- na casa, habita algo ‘‘opressivo, len-
to e plural”’ e o Narrador ndo descreve
£8SE SEr.

La casa maldita

- O tio do Narrador, Elihu Whipple, morre
durante as investigagOes;

- uma casa hd muito inabitdvel e, portanto,
desalugada;

- um jardim enfermigo, desabitado de passa-
108;

- chove, quando o Narrador e seu tio vao
fazer a investigaciio na Casa Maldita;

- ainvestigacio ocorre 4 noite;

- 0 Narrador desce ao porio;
- miasmas impregnam o porio;

- fungos de estranhas formas brotam do chdo
e formagdes de salitre brotam dos muros;

-no porao, hd méveis antigos e ji inutiliza-
dos;

- da terra dura do pordo, brota algo que,
massa informe, traz impressos no seu volu-
me 0s rostos e formas de antigos moradores
da casa e que foram mortos e incorporados
por aquele ‘‘algo’ ; o Narrador mal descre-
ve, confusamente, esse ser.
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Os paralelismos apontados e que, naturalmente, néo esgotama questio,
ndo autorizam, porém, considerar There are more things como uma par6dia de La
casa maldita. Essa afirmacéo deriva do fato de, no canto de Borges fazerem-se
ausentes aironia e o riso, normalmente encontriveis na parédia, embora a sua presenga
ndo seja condigio sema qual o canto paralelo nfio se realize. Tampouco encontramos
qualquer vestigio de rebaixamento ou negagéio de qualquer obra em particular de
Lovecraft ou de seu estilo.

O que ficaevidenciado, j4 A primeira leitura, € o desejo de Borgesde, se
& possivel colocar aquestiio deste modo, * ‘ecoar’”” umgénero e umestilo emparticular,
0 género fantdstico e a maneira de escrever do inspirador dos Mitos de Cthulhu, Alids,
Jorge Luis Borges j4 realizara outra experiéncia nesse sentido: em Emma Zunz, ele
envereda pelo género policial, o estiliza e recria urna Electra, tAo obsessiva e solitdria
quanto o modelo sofocleano.

A voz maior de Lovecraft ¢ outras vozes

No capftulo 5,de Problemas da poética de Dostoiévski, Mikhail Bakhtin
trabalha a parddia e a estilizagfio apontando para o dialogismo inerente a essas formas
literrias. Ele observa:

Existe um conjunto de fendmenos do discurso-arte que hd muito tempo
vem chamando a atengdo de criticos literdrios e lingiiistas. (...) sdo fend-
menos metalingiifsticos. Trata-se da estilizacdo, parddia, (...) Apesar
das diferengas substanciais, todos esses fendmenos tém um trago em
comum;: aqui a palavra tem duplo sentido, voltando-se para o objeto do
discurso enquanto palavra comum e para um outro discurso, para o
discurse de um outro. Se desconhecermos o discurso do oulro e co-

megarmos a interpretar a estilizagdo oua parddia como interpretamos
o discurso comum voltado exclusivamente para o seu objeio, ndo en-
tenderemosverdadeiramente esses fendmenos.: a estilizagdo serd inter-
pretada como estilo, a parddia, simplesmente, como obramd. (p.161).

Um pouco adiante, o tedrico afirma:
Aestilizagdo pressupde o estilo, ouseja: pressupdeque o conjunto de pro-
cedimentos estilisticos que elaproduz teve, certaépoca, significagdo dire-

ta e imediata, exprimiu ltima instdncia da significagdo. S6 o discurso
do primeiro tipo pode ser objeto de estilizacdo.* (p. 164)
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A partir das colocagdes de Bakhtin, detectamos o didlogo que o conto
sustenta, no apenas com La casa maldita, mas comtoda obrade Lovecraft enquanto
corpusrepresentavadedeterminado género,

Na verdade, There are more things se apresenta como uma espécie de
sintese ou resenha daqueles elementos e atmosfera comumente encontrédveis na ficgdo
do fundador do tetror césmico. Nesse sentido, € possivel apontar alguns daqueles
elementos pelos quais se manifesta a voz de Lovecraft.

J4 apontaramos, anteriormente, a presenga do fantdstico em William
Shakespeare. Por isso, o tftulo do canto de Borges remete, imediatamente, para a
atmosfera sobrenatual que se estabelece com a apari¢io do espectro em Hamlet, O
principe diz para Horécio:

Hd mais coisas no Céu e na Terra, (...), do que sonha a tua filosofia.
(Primeiro ato, cena V)

O autor, portanto, ji de fnicio nos adverte de que por via de seu conto,
adentraremos um universo insélito. Desse modo, mesmo o leitor medianamente
informado, mas que ignora a existéncia literdria de Howard P. Lovecraft, pela voz de
Shakespeare, € alertado para o0 género que ird encontrar. Embora néo tenhamos a
presenca de espectros em There are more things, (alis, o préprio Lovecraft nio
utiliza apari¢tes ou fantasmas e quando deles langa miio, faz que surjam encerrados
dentro dos limites do plano onirico), o dialogo com Hamlet prepara o fantdstico com
o qua! o leitor vai deparar-se.

Se o tftulo sinaliza nitidamente para um género, a dedicatéria, por seu
tumo, deixa entrever uma circunscricio mais estreita; o estilo do escritor de
Providence. De fato, percebemos a voz lovecraftiana de La casa maldita. Essa
ressonéncia, porém, vem mesclada com outros registros da mesma voz,

Assim, a questio da quarta dimenséio do espago, tema caro a Lovecraft
eaoutros componentes do Crculo, tem, como complemento as especulagdes de Hinton
eaexploraciio dos ndimeros transfinitos em Borges.

A anfisbena, que os antigos supuhham possuir duas cabegas, ecoa a
presenca de répteis e squrios em Lovecraft.

Osonho Narrador-personagem, no qual surgemo labirinto e o Minotauro,
dialoga com os dédalos e os seres arcaicos dos mitos de Cthulhu.
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Porém, se o sonho, em Borges, constitui-se em didlogo com uma
mitologia particular, ele também dialoga com os mitos cldssicos. No entanto, dédalo
e homem-touro, em There are more things prescindem de um Pasifaé e de uma
Ariadne. Imprescendivel € a figura de Teseu: o préprio Narrador-personagemcruza os
mares para encontrar aquele que se aninha na Casa Colorada.

Ainda, referindo-se ao homem-touro, o Narrador explica:
Era o monstro dos monstros: tinha menos de touro que de bizonte e, es-
tendido na terra o corpo humano, parecia dormir e sonhar. (p. 44)

O “‘intruso no caos’’, sentimento que assalta 0 Narrador-personagem,
e que se instala no momento em que ele penetra na Casa Colorada, dialoga com o
assunto de Las montaiias de la locura: a Antartida, com suas cordilheiras mortais,
seus ventos avassaladores e seus habitantes cilindricos e arcaicos constitui-se no caos
primordial devassado pela equipe da Miskatonic University.

Desse modo, There are more things, comseu didlogo ininterrupto com
Lovecraft, apresenta-se como uma tessitura complexa, da qual também participam
alguns elementos recorrentes do imagindrio borgiano. Entre esses, cabe ressaltar a
presenca de espelhos, semprerequisitada;

Assimmesmo, recordoumV de espelhos que se perdia natreva superior.

{p.47)

O espelho inquietava o fundo de um corredor numa quinta,
(Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius, p. 11)

Do fundo remoto do corredor, o espelho nos espreitava,
(Idem, idem)

Os espelhos tém algo de monstruoso(...) osespelhos eacépulasio abdo-
mindveis.
(id., ibid.)

Os seixos e 0 mosaico
Como vimos, ao correr deste estudo, There are more things inscreve-se
no que ateoria literdria denomina de estilizagdo. De fato, o texto de Jorge Luis Borges

nao desautorizanenhumtexto, emparticular, assinado por Lovecraft e nem, tampouco,
rebaixa o género fantdstico por meio de sua dessacralizagfo.
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Na estiliza¢iio que Borges realiza, evidencia-se presenga de um modelo
bésico, La casa maldita, embora o conto ultrapasse os limites da novela de Lovecraft,
Ihe esfume 0s contomos € apenas vagamenie a ecoe.

Outros elementos, nao identificdveis em La casa Maldita, sdo recolhi-
dos do restante da obra do escritor americano ou s&0 marcos recorrentes no género
fantdstico comoumtodo. De resto, em There aremore things,deparamos tambémcom
elementosque se apresentam, mais ou menos constantemente, na propria obrade Borges:
ilustrativos de tal afirmacfo sio os temas do espelho e do labirinto, imagens onipresentes
noautor,

A questdo do dialogismo ndo se resume, pois, & ficgdo de Lovecraft. Na
verdade, Borges dialoga tambémconsigo préprio, na medidaemque ele se reapropria de
determinados temas seus e 0s apresentaobsessivamente. Como se, Acustadeumaperene
evocacio, ele os submetesse ao exorcismo.

Paralelamente, Borges apropria-se de outros elementos e entre esses,
devido a sua importincia, avulta 0 nome do arrematador da Casa Colorada: Max
Preetorius. Com interferéncia ostensiva na grafia e simplificacio do prenome, sob o
nome do enigmético comprador, transparece o de Michael Praetorius (1571-1621),
compositor luterano, nascido em Kreuzberg, na Turingia. Miisico erudito, Praetorius
foi autor de, entre outras, Terpsichore e de uma enciclopédia, Syntagma musicum, a
qual trata dos géneros musicais praticados desde a Antiguidade até o inicio do século
XVII. O fato de Borges eleger o nome de Praetorius para nomear uma das personagens
de There are more things parece responder a oultras tantas recorréncias do universo
ficcional de Borges: livros aos quais se tem diffcil ou impossivel acesso, diciondrios
e inciclopédias. E que Michael Praetorius, além de seu Syntagma musicum, em trés
volumes com um quarto inacabado, também foi o autor de Musae sioniae, em 16
volumes e contendo 1244 motedos, Polyhymnia, em 15 volumes, e Musa acnia, nove
volumes de pecas instrumentais profanas.

There are more things, enquanto estiliza¢fo, constitui-se, pois, emum
mosaico.

Na suacomposi¢do, entramseixos dediferentes tons e origens: alguns séo
encontriveis na obrado préprio Borges; outros sio recolhidos no imbito dahistériada
muisica; outros, ainda, no género fantéstico. No entanto, as linhas mestras do painel sio
compostas de seixos tomados de Lovecraft. E por eles e por sua caprichosa justapo-
si¢d0 que 0 mosaico de There are more things se forma.
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Por isso, & relativa a afirmacdo de Kothe quando ele diz que “A
estilizacBo constitui uma sintese que supera aquilo a que ele nega e preserva
modificadamente’” : ndo hd negaciio em There are more things, Em Borges existe,
140 somente, a sintese, que jd apontdramos anteriormente, que avaliza o estilo de
Lovecraft, leva o autor argentino a colocar-se ao lado do escritor de Providence e que
o reafirma como um dos mais representativos nomes da literatura fantéstica.

NOTAS
1) Rafael Llopis, Elherrorsobrenatural enlaliteratura, In: Necromocion II, p. 169.
2) Bakhtin refere-se & sua classifica¢io dos discursos. O discurso do primeiro tipo seria

aquele ‘‘diretamente orientado para o seu objeto como expressio da dltima instédncia
representativado falante’’.
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