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POLiTlCA’CULTURAL DOESTANONOVONO CAMPO DAS
ARTESPLASTICAS*

“Naverdade, sé apolitica é capaz de estabilizar o social, permitindo-
lhe essaatmosfera adequada a geragdo da beleza, que ndo quer nada, ndo pretende
nada, ndo pedenada e ndo serve a coisa alguma, sendo, antes de tudo e sobretudo,
ao seuproprio criado.

S6 assim a arte é um produto social: isto é, quando nascida de um
estado de espirito coletivo feito de paz e trabalho, trangiiilidade e sossego. Nos
pertodos de grandes convulsdes a arte se recolhe e cede aos acontecimentos que
framamavida dos povos e seu lugar nas preocupagdes dos homens’’ (CULTURA
POLITICA, 1942, p. 280).

Dentro desta dtica, o florescimento cultural foi, ao longo do Estado
Novo, uma demonstragdo de que o projeto de ordenacéio social estava funcionando.
A dindmica cultural portanto, legitimava o poder controlador do Estado, e a
existéncia de uma ativa produgio artistica era a prova da existéncia de uma paz
social. A andlise da cultura no Estado Novo deve, portanto, ser entendida no dmbito
deste empenho do Estado em fortalecer um desenvolvimento cultural que o legiti-
masse. A ordenagio social aparecia como funciio primeira do Eslado, que assim
garantia o desenvolvimento nacional evitando o caos e adesordemsocial. Estreita-

*Texto elaborado a partir da dissertagdo de Mestrado *'O Significade Secial da Atuagdo dos Artistas
Pldsticos Oswaldo Teixeira e Candido Portinari durante o Estado Nove", PUC/RS, 1983.
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mente ligada a idéia de ordem estava a nogiio corporativista, que, considerando
o corpo social como um organismo, pretendia uma hierarquizago das fungoes.
O corporativismo funcionava como justificativa e estimulo as diferengas sociais
e como garantia do controle dos distintos setores. As diferencas sociais eram
identificadas como fundamentais para o desempenho do todo, embeneficio de cada
um. A ordenagiio social era a garantia que o Estado oferecia aos cidadios e deveria
resultar no desenvolvimento dos diversos setores da sociedade brasileira,

O Estado Novo como resultante de wm pacto, representa os interes-
ses modernizadores e, a0 mesmo tempo conservadores, da burguesia brasileira,
atuando fundamentalmente na contengio das camadas populares em suas (enta-
tivas de organizagdo sindical e partiddria. O seu cardter foi emincntemente diibio
em sua prépria constitui¢#o. Ele deveria, a0 mesmo tempo, garantir os privilégios
da burguesia agréria e promover a modemizacfio através de um processo de
industrializacéio da economia, baseada na proteciio da produgfio para o mercado
interno, Foi de grande importincia no contexto do pacto de 1937, o cariter
autoritdrio do Estado. A ele foi entregue a responsabilidade de garantir a
permanéncia das elites no poder e o controle dos distintos interesses por ele
representados. O Estado era reconhecido emsua relevincia pelos diversos setores
da sociedade. A centralizagiio politica instrumentalizava a a¢dio industrializante
que se desenvolvia na regido Sudeste (Rio de Janeiro, Sdo Paulo) em detrimento
das demais regies, principalmente o nordeste. O Estado promovia o projeto
industrializante organizando uma politica fiscal e tarifria de incentivos e também
através da criagio de infra-estrutura (estradas e energia) que eram fundamentais
no processo de industrializacio. Este projeto aparentemente anti-imperialista na
verdade p6de desenvolver-se, basicamente em fungo do enfraquecimento do
imperialismo internacional a partir da crise que se estabeleceu nos paises
capitalistas mais desenvolvidos, no periodo entre-guerras. Poréminternamente as
possibilidades deste projeto eram divulgadas como grande esforgo € poder do
Estado Novo contra os interesses das grandes poténcias. O Estado se colocava
como signatério de uma alian¢a do povo brasileiro (elite e camadas populares)
para o crescimento da nagiio e para sua afirmagfio no panorama internacional. A
centralizagéio era vista como uma necessidade para que o projeto ‘‘de todos’’
chegasse ao bom termo. O Estado jogava com os interesses dos diversos grupos,
mas principalmente com o controle das camadas populares, 0 que assegurava a
continuidade dos interesses no poder. O cardter autoritério era justificado pelo
controle social, indispensédvel 4 continuidade dos privilégios das classes domi-
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nantes.

A estrutura do poder do Estado Novo, resulta de uma alianga de
setores da classe dominante,mais especificamente, das oligarquias rurais e dos
setores empresariais industrializantes. Diferentes setores da classe dominante se
integraram neste pacto politico, fazendo frente ao avango da organizacio popular
e promovendo, através do Estado as transformagfes necessdrias 4 superaciio do
modelo econdmico agro-exportador que se encontrava em crise. Dentro deste
contexto, o cardter autoritdrio do Estado garantiu a permanéncia das elites no
poder e o controle dos distintos interesses por ele representados. Anivel de politica
cultural se desenvolve uma orienta¢io correspondente a que se estabeleciano plano
politico em geral.

O Estado autoritdrio utilizou para sua sustentagfo ideolégica, uma
elite intelectual permeada do ideal salvacionista que se auto atribuia um papel
messidnico na vidanacional. A atuagdo destaintelectualidade naconstrugiode um
projeto ideol6gico que legitimasse a soberania do Estado e a nacionalidade foi
determinante na articulagio das diversas correntes ideol6gicas que atnavam no
perfodo. As origens dopensamento politico do Estado Novo podemser encontradas
nos discursos dos intelectuais dos anos 20, uma vez que a efervescéncia e 0s
antagonismos deste periodo tiveram como trago comunt: o nacionalismo. O nacio-
nalismo dos anos 20 erano entanto, repleto de pontos de exclamagio e, fundamen-
talmente, critico. Expressava as insatisfagOes emrelacio ao constante esmagamento
daeconomianacional pelo imperialismo, cujos pressupostos estavamsendo ques-
tionados emdiversos lugares do mundo apartir da prépria Europa. O nacionalismo
dosanos 20 buscava alguns elementos de identificacio na culturapopular. Esta, era
na época, mais autbnoma em relagio & cultura européia (universalizada) e,
portanto, podiaservir como modelo alternativo para umprojeto local. As posigdes
mais questionadoras e destruidoras das estruturas estabelecidas, ao serem incor-
poradas ao projeto do Estado Novo, perderam seu cardter revoluciondrio,
substituidas por uma orientagio homogeneizante.

O Estado Novo buscou sua raiz nos movimentos culturais dos anos
20, engendrando uma imagem de unificagio nacional cuja consequente
homogeneizaco foi fundamental para sua permanéncia politica. Foi o ideal
nacionalista que legitimou os empreendimentos do Estado, reconhecido como
condutor dos interesses comuns. Este ente abstrato "nac¢io” homogenizava as
diferencas e justificava o autoritarismo. A centralizagio politica (contriria aos
interesses das oligarquias regionais) € o autoritarismo (subjugando os interesses
especificos de cada setor) eram justificados pela idéia funcionalista da nac¢io. No



plano nacional todos os setores se complementavam e predominava o bem
comum. Esta era a visdo veiculada pelo Estado Novo; o caréler revoluciondrio e
contestador do nacionalismo modemista dos anos 20 se diluiu nos discursos
estadonovistas.

O nacionalismo estadonovista expressava-se fundamentelmente
em uma visdo funcionalista e harmoniosa do corpo social. Negavam-se as
contradigdes, tratava-se a cultura popular ndo sob a forma de uma dindmica
cultural que implicasse participaciio mas como elementos folcldricos, estéticos e
exdticos desprovidos de contetido conflitual, que os (omava absorviveis e
manipuldveis, O conceito de povo constantemente utilizado perdia seu cardter
revoluciondrio para se constituir em arquétipos: ‘O trabalhador brasileiro’” , **O
gaicho’’ , “‘O jangadeiro’’.

Noentanto, aimportinciadadaao **povo’’, ao * ‘homembrasileiro™
ou ao “‘trabalhador’’ se, por um lado, tinha uma intengiio fundamentalmente
manipuladora, por outro, trouxea tona a possibilidade de constatagio daimportin-
cia social das maiorias trabalhadoras, criando-se, neste espago, alternativas contra-
ideolégicas. Esta cooptagéo, funcionavacomo elemento de contengio das camadas
populares, mas contraditoriamente oferecia-lhes um aprendizado de quanto o
Estado eraimportante parao atendimento dos seus interesses. O Estado Novo jando
era um estado oligdrquico, constituia-se como uma nova realidade politica.

A andlise da atuacio dos intelectuais nos mecanismos de controle
ideoldégico nos permite identificar claramente as contradigbes entre os sefores
modernizantes e conservadores no seio do Estado. No dominio simbélico foram
travadas as batalhas ideoldgicas; elas expressavam fundamentalmente o pacto das
elites, que cediamao “‘Estado’’ seu papel de direcdo politica, para que este, numa
atuacio aparente supra classista, garantisse seus interesses, Expressavamaindaa
crisedo sistemaoligdrquico agro-exportadore anecessidade de transformages que
levassem & sua superagdo através de um novo modelo que incorporasse 0s setores
populares, fundamentalmente urbanos, e a crise internacional do capitalismo que
favoreciaagbes ‘‘nacionalistas’’ por parte do Estado.

A ideologia do Estado Novo, por seu turno, escondia a permanéncia
de uma ordem social desigual, em que os interesses das classes dominantes eram
favorecidos pelo Estado. Escondia que, a modernizagiio que se propunha para
superagio da crise do antigo modelo era, antes de mais nada, uma garantia da
permanénciados antigos privilégios emuma novaconjuntura. Ocultava, ainda, que
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apolitica econdmica nacionalista que o Estado promovia niio era expressio de sua
forga no cendrio internacional, mas da fragilidade de um imperialismo em crise.

No que diz respeito ao campo das artes pldsticas, a aparente
ambigiiidade desta politica, apoiou paralelamente dois movimentos artisticos em
disputa: academicismo ¢ modernismo. Estes dois movimentos artisticos, defen-
diamdiferentes visdes do mundo representando setores sociais distintos. O apoio
do Estado Novo ao academicismo e modernismo paralelamente expressa a
coexisténcia no poder de distintas fracdes da classe dominante € o uso da politica
cultural como instrumento de legitimacao desta alianca. No sistema de relagbes
em que se realizam as artes pldsticas, no entanto, os dois movimentos artisticos,
determinavam intensas dispulas sob a aparente coexisténcia.

O academicismo, encontrava-se em fase de desarticulagio. Fora
hegemdnico no sisterna ao longo do século XIX e, embora perdendo progressiva-
mente espaco dentro da sociedade, ainda mantinha o controle da maioria das
insténcias de legitimagfo dentro do campo das artes plsticas, lutando ardorosa-
mente para preservé-los. O academicismo tinha como pilares de sustentacio o
Museu Nacional de Belas Artes, o Saldo Nacional de Belas Artes, aEscola Nacional
de Belas Artes. Isto, no entanto, ndo impediaque, mesmo dentro destas instituigdes,
o modemismo forgasse seu avango.

Para os académicos, o fim primordial dos produtos artisticos se
colocava no prazer estético, devendo suas obras de arte primar pela beleza formal
emitermos classicos (harmonia, propor¢io, realismo idealizado). Aordemacadémi-
ca tentava resguardar a preocupagao estilistica e a postura lirica e literdria de seus
produtos artfsticos. Comuma orientagfo conservadora, o controle da formagao dos
artistas se davaatravés de exercicios de observagio e reprodugio de modelos dentro
de normas das academias européias. Os produtos resultantes deste rigido aprendi-
zado eram sofisticados e restritos a uma elite. O academicismo representava o
pensamento das elites aristocriticas ligadas ao velho modelo oligérquico. Divul-
gando valores de inspiracfo passadista, numa fuga espacial e temporal darealidade,
expressavam os ideais de aristocracia rural em crise.

Por seu lado, o modemismo se movimeniava em um sistema de
relagbes, neste momento bastante incipiente, Seus integrantes estavamempenhados
em abrir espagos dentro das velhas instituigdes € a0 mesmo tempo criar novas
instincias de legitimagio de sua producgio plastica. O esforco para criagio da
Divisdo Moderna no Saldo Nacional de Belas Artes, a contrataciio de professores
modemnistas para a Escola Nacional de Belas Artes, a organizagdo de ateliers
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coletivos e publicacio de artigos para divulgacéo de suas idéias, foram formas de
luta em que se empenharam os modernistas. Estes apresentavam, em contraste
com os académicos uma forte preocupagio com a realidade social, expressando
peculiaridades sociais e certa identificacio com o popular. Era uma produgio
diversificada que expunha bem o cardter experimental de suas propostas. Os
modernistas buscavam uma identificacfio da arte com as transformacdes que se
estabeleciam na ordem geral das sociedades a partir da industrializacio, visando
garantir o espaco das artes pldsticas nas transformacdes que se implantavam. Seus
objetivos estavam ligados a idéia de que a arte poderia ser um simbolo desta
modernizagiio da sociedade. Assim, o modernismo podia ser identificado com os
setores empresariais da classe dominante, empenhados em superar a crise da agro-
exportacio através de um modelo industrializante nacionalista.

As artes pldsticas, dentro do florescimento cultural que legitimava
o Estado, podem ser analisadas como uma manifestacfio artistica eminentemente
eletista, uma vez que seu consumo estava restrito a um nimero reduzido de
individuos com alto poder aquisitivo e formacio especifica. Neste sentido, é
importante a atuagio do Estado como patrocinador de grandes painéis piblicos,
dando a esta produgdo um cardter menos elitista. O Estado Novo incorporou as
possibilidades comunicativas dos painéis murais, mas sem, no entanto, daraelasa
importidncia que poderiam chegar a ter. Foram realizados neste periodo, por
Candido Portinari, sob os auspicios do Estado Novo quatro grandes painéis murais.
Umno monumento rodovidrio na estrada RJ-SP, outro no Ministério da Educacio
e Saide, outro ainda para o Pavilhfo Brasileiro na Feira Mundial de Nova York ¢
mais outro para aFundagio Hispénicada Biblioteca do Congressoem Washington.
Deve-se observar que osdois primeiros sendo realizados no Brasil ndo participavam
de umespago publico mais amplo que se lhes pudesse dar umsentido de direco as
massas. Os dois outros funcionarammwito mais como publicidade internacional do
Estado Brasileirona medida que foramapresentados no exterior, O cardter publici-
tério do uso desta produgfo no Brasil se inaugurava neste periodo, sob orientacio
dos setores modernizantes. No entanto, sua utilizacfo ficou incipiente, ndo sendo
explorada emsuas possibilidades, considerada desnecessdria pelos conservadores,

No setor das artes plasticas, a politica do Estado Novo jogava com
antagonismos das correntes em disputa, implementando, desta forma, uma visfio
funcionalista da sociedade, hierarquicamente ordenada, em que académicos e
modernistas se completavam ‘‘para o crescimento geral da arte’’. Nenhuma das
duas correntes conseguiu impor seu projeto de forma hegemdnica, mas ambas se
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colocavam sob a tutela do Estado.

O Estado Novo diferentemente de seus congéneres aleméio, japonés
ou italiano nfio adotouumestilo oficial, utilizando igualmente emsuas promogoes
a atuaciio de um modemista como Céindido Portinari € de um académico como
Oswaldo Teixeira. Académicose modemistas, ocupavamo-espagco que thes oferecia
o Estado, e, as inten¢des revoluciondrias de alguns modemistas muitas vezes eram
absorvidas no quadro funcionalistado sistema, dissolvidas na *‘brasilidade’” queo
Estado Novo utilizava largamente como elemento dehomogeneizacéo.

Os académicos, representando o pensamento das elites aristocrati-
cas ligadas ao velho sistema oligdrquico concebiam as artes pldsticas com
elemento para deleite das elites. O fim primordial dos produtos artisticos
colocava-se no prazer estético que proporcionava sua fruigio. Com este objetivo
as ‘“‘obras de arte’” deveriam antes de mais nada primar pela beleza formal
(considerada em termos cldssicos) e temas descompromissados com
questionamento do real, leves e alegres. A ordem académica deveria resguardar
através de todos os seus instrumentos (saldes, premiacéo, acervo do museu) a
preocupagio estilfstica e uma postura lirica e literdria dos produtos artisticos. Para
os académicos, as rupturas formais e temdticas impostas pelos modemistas
eliminavam as possibilidades fruitivas, desestruturando seus conceitos de arte,
A reagfio dos académicos as transfornmagoes do modernismo eram antes de mais
nada uma tentativa de preservacfio, uma vez que sentiam-se ameacados nos
fundamentos de sua produgio: no conceito ¢ nos objetivos das artes plasticas. Os
antagonismos eram diluidos sob o manto protetor do Estado que, por sua vez, se
beneficiava desta produgio plastica, expressido segundo seus idedlogos, do
“‘apoio que o Estado dava & cultura nacional’’. A produgdio artfstica legitimava o
poder controlador do Estado: a existéncia de uma produgfo artisticaabundante era
vista como prova da existéncia de paz social e prosperidade econfmica.

".... Tais garantias determinam o bem estar social que repercute, fa-
cilmente, nas esferas intelectuais e artisticas do pais...
.. Hd, inaugurada pela nova politica do Brasil, uma espécie de
renascimento de todos os nossos valores, uma revalorizagdo de todas as nossas
energias” (CULTURA POLITICA, 1941, p. 214-215).

A andlise dasecgdo ““Cultura Artistica’” darevista ‘*Cultura Politi-
ca’’ dd uma visdo clara do projeto cultural do Estado Novo em telagéo ao setor
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artistico. Nesta secgio participavam intelectuais identificados como modemismo
e com o academicismo, suas visGes conflitantes se diluiam em um discurso que
apresentava a superagao do passado como umobjetivo fundamental e a preserva-
¢iio das raizes como garantia de continuidade. Neste sentido, 0 apoio aos
modernistas representava a idéia de superaciio das velhas estruturas e avancc para
o futuro, € o igual apoio aos académicos significava a preservagiio das raizes,
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