VERA REGINA PILLA CAUDURO

A assimilacio e a estruturacio da linguagem musical na infan-
cia.

1. Preliminares

No ano de 1989, entre alunas da disciplina de Metodologia do En-
sino da Musica, surgiu o interesse e a preocupagéo em torno de algumas
questdes bésicas que tém implicagdes muito estreitas com o planejamento
da agao pedagdgica. Sao elas:

a) Pode-se estabelecer etapas distintas quanto a forma de assimi-
lacdo (recepgio e apreensdo) e de estruturacdo (na expresséo) da lingua-
gem musical na infancia? E essas etapas apresentam um cardter evolutivo
conforme a idade das criangas?

b) Explicitando a questiio anterior, quais os tragos de conduta sono-
ra externa permitem avaliar:

~ como se processa a assimilacdo, ou seja, como OCOrre a apre-
ensio ¢ a elaboragio interna dos elementos componentes da linguagem
musical (ritmo, melodia, intensidade, timbre, forma — fraseado) por crian-
¢as de idades diferentes?

— como as Criangas pequenas manejam com esses elementos ao se
expressarem sonoramente?

— que caracteristicas marcam, delineiam 0 modo de combinagéo e
de organizacio de suas seqiiéncias sonoras: o sentido timbrico? o sentido
melédico? o sentido ritmico? o sentido estrutural? o sentido de dindmica
(intensidade)? o sentido agdgico (variagéo de velocidade)? E essas carac-
teristicas sdo comuns a criancas de uma mesma faixa etaria? Sdo tracos
caracteristicos constantes ou variam (evoluem, modificam-se) em funcdo
da idade?

— quando (a partir de que momento) a crianga inicia esse processo
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de aquisi¢ao, de apreensao e de expressio espontanea dos estimulos sono-
ros, de estruturas melddicas ¢ ritmicas captadas por audigdo e/ou imagi-
nadas?

¢) E como decorréncia dessas questoes anteriores, quais seriam as
condigdes de ensino adequadas para auxiliar a crianga na captagdo, no re-
conhecimento de estimulos sonoros, na assimilagio e no armazenamento
de padroes e de estruturas ritmicas, melodicas. timbricas, de intensidade,
etc. E que tipo(s) de atividades se constituiriam em situactes cstimulado-
ras capazes de incentivd-la a externar essas imagens sSonoro-musicais
guardadas na memoria ou recriadas pela imaginacao.

O primeiro passo foi realizar, sob minha orientacao, um levanta-
mento da bibliografia nacional ¢ estrangeira a respeito do assunto em [o-
co. Defrontamo-nos, entdo, com o problema que afeta e até certo ponto
prejudica o avang¢o das investigagdes no campo da educagio musical em
nosso pais: a dificuldade de localizar ¢ de obter exemplares de livros ou
copias de artigos referentes aos topicos cxplicitados anteriormente.

Enfim, constrangidos por essa limitacdo, fomos obrigados a partir
dos dados ¢ informacoes levantados em um restrito nimero de trabalhos
tedricos e/ou exploratdrios, como os de:

— FRIDMANN (1974) sobre as primeiras manifestagoes de uma
conduta musical e sobre o nascimento da inteligéncia musical em bebés
(desde o nascimento até os 18 e 24 meses):

— BENTLEY (1967), TEPLOV (1966) e BUKTON (198-) a respei-
to dos estigios ¢ das caracteristicas das respostas vocais de criancas pe-
quenas:;

— CESTARI (1983) a qual se dispds detectar e estabelecer as for-
mas de representacdo grafica espontineas utilizadas por criancas de dife-
rentes idades, para o registro da linha melddica, e, ainda, apontar os tra-
cos comuns e constantes presentes nesses padroes grificos.

Através do rastreamento feito por SCOTT (198-) e por MOOG
(198-) sobre as investigagdes ja desenvolvidas acerca do crescimento mu-
sical, na infincia, pudemos avaliar que as indagagOes que ora nos estao
inquietando, também vém preocupando, hd bastante tempo e sobretudo a
partir da década de 70, musico-educadores nortc-americanos, ingleses e
alemaes. E a revisio dos sumdrios de diversas pesquisas desenvolvidas
nessa drea, entre 1971 e 1986, acusaram que uma parte delas foi direcio-
nada para responder questdes sobre os desempenhos musicais de criangas
pequenas (o que ela é capaz de realizar em termos do canto, dos movi-
mentos ritmados, da percussio ¢ da execussio de instrumentos). E deter-
minar, ainda, o quanto e em que a crianga pode mudar ou crescer musi-
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calmente ao longo dos anos como resultado de um processo bioldgico-ma-
turacional ou em conseqiiéncia do tipo de instrugdo musical a que foi
submetida. Outras tém se preocupado com a natureza do crescimento cog-
nitivo musical, com os fatores que influenciam diretamente o desenvolvi-
mento da inteligéncia musical e com as formas de medi-los.

Contudo, conforme enfatiza Scott (198-), em que pese essa diversi-
dade de estudos, falta-nos ainda ‘‘uma teoria” sobre o desenvolvimento
musical na primeira infincia, a qual possa fornecer a sustentagao (um pa-
radigma) para orientar a pesquisa aplicada.

Com base nos dados coletados, sentiu-se a necessidade de averiguar
até que ponto, as caracteristicas e as etapas da assimilacao e da estrutu-
racao da linguagem musical, apontadas por essas investigagdes, tendem a
se manifestar nas respostas vocais e graficas de criangas de outra realida-
de.

Assim sendo foram propostos ¢ desenvolvidos dois estudos pilotos
cxploratdrios: um através da expressao vocal (por imitacéo e por improvi-
sacdo) e outro através da expressdo grafica de uma cangéo, envolvendo
criancas de 5 a 8 anos.

No presente artigo nos deteremos apenas no relato do primeiro es-
tudo piloto, ou seja avaliar as caracteristicas da assimilagao e da estrutu-
racio da linguagem musical através da expressao misico-vocal infantil.

2. As Primeiras Manifestacoes de uma Conduta Musical.

A pesquisadora argentina, Fridman (1974) acompanhou, através de
estudo de caso, o desenvolvimento misico-vocal de alguns bebés, desde o
momento do nascimento até por volta dos 18 meses. Ela pbde observar
que, além do choro, o reecém-nascido emite uma variedade de sons. E es-
sas primeiras expressoes sonoras do neonato ndo sao, ainda, de natureza
intelectual, mas constituem um ato reflexo e espontaneo que em geral estd
ligado a uma série de situagdes fisioldgicas como: espirro, tosse, solugo,
eructacio, bocejo, ofegacio, sucgao, respiragao.

E assim como Anibal Ponce, ela também registrou que o bebé co-
mega por imitar-se a si mesmo, ou seja, repetindo seus proprios sons
vocilicos, o bebé realiza um processo de auto-estimulagdo prazeirosa,
através do qual ele realimenta sua audigé@o e sua expressdo vocal. Fridman
detectou esse tipo de conduta auto-imitativa em bebés de um més e alguns
dias. E segundo suas observagdes, nesse estigio, o bebé em geral, nao re-
pete seus préprios sons com o mesmo grau de intensidade da primeira vez.
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Mas o ritmo € um elemento marcante nessas primeiras expressoes e parece
ser mais instintivo do que uma reproducao do ritmo verbal daqueles que o
rodeiam.

Logo a seguir o bebé comeca, por volta de dois meses, a emitir seus
gorjeios 0s quais, na opinido dessa pesquisadora, representam imitagoes
de sons da linguagem falada pelos adultos mas significam uma mera exer-
citagio instintiva das cordas vocais, da musculatura facial, como numa
preparacao para a articulacao dos primeiros sons vocalicos e consonan-
tais. Alids segundo estudos lingiiisticos, o repertério de sons presentes
nos gorjeios e balbucios tende a ser muito semelhante entre os bebés ex-
postos a diferentes linguas (BEE, 1984, p. 148). Essas duas manifestacées
vocais, de acordo com lingiiistas, nao constituem ainda uma forma de co-
munica¢do verbal. Pelo contrario sdo classificadas como uma forma de
conduta vocal pré-lingiiistica (BEE, 1984).

Ao tentar manter um ‘“‘didlogo”” com um bebé de dois meses e de-
zoito dias, Fridman constatou gue o mesmo tomava, a principio uma atitu-
de imoével, observando-a com atencao e interesse. E depois realizava res-
postas globais, isto €, unindo a tentativa de repeticdo vocal a um movi-
mento continuo das perninhas. E para ela, essa primeria reagdo circular
representa o primeiro vestigio de uma conduta vocal afetiva (FRIDMAN,
1974, p. 30).

Em torno dos 6 meses o bebé comega a usar uma gama muito maior
de sons, incluindo alguns sons que se aproximam das consoantes (tais
como 0 K ¢ 0o G, oB e oD), que ele passa a combinar com um som de
vogal, resultando num tipo de silaba (como BA,GA, DA). E nessa fase, a
crianca pequena gasta muito tempo produzindo esses ruidos, particular-
mente quando esta sozinha (logo ao despertar, nos momentos de vigilia,
brincando na cama ou no chiqueirinho). (BEE, 1984). Fridman também
comprovou que o bebé, que cstava acompanhando, a imitava em su-
cessao imediata, quando ela produzia grupos consonantais do tipo:
“BRR™, PKFS” e ““GRR”, os quais pareciam lhe provocar prazer e di-
versdo. Ela comprovou também que esse bebé repetia os sons produzidos
por cla, as vezes a alturas distintas do modelo dado, e outras vezes na
mesma altura € com a mesma entonagdo. Segundo a pesquisadora, todos
esses sons que o bebé cscuta e repete, vio se transformando, pouco a
pouco, em esquemas sonoros que ele assimila, acomoda e armazena até o
momento em que esteja em condi¢oes de usd-los espontaneamente.

Dos 6 meses em diante até os 12 meses, Fridman registrou ex-
pressdcs sonoras mais extensas, com maior nitidez de sonoridades e de
contornos (oscilagdes de altura) e com uma maior organizacio e riqueza
ritmica. O canto, ou melhor, o que se poderia considerar como primeiras
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expressoes entoadas, apresenta mais caracteristicas ritmicas, incluindo
glissandos e também alguns trinados. Contudo percebeu que, nessa fase,
desapareceu aquela agitagao global do corpo que nos meses antecedentes,
acompanhavam simultaneamente toda expressio vocal. (FRIDMAN,
1974, p. 37...)

Mas conforme Katalin Forrai ¢ outros pesquisadores, hd uma reci-
procidade muito grande entre o movimento ¢ o canto. Qu seja, a crianga
pequena canta (ou vocaliza) mais liviemente quando estd em movimento
ou quando esta jogando sozinha com seus brinquedos. (FRIDMAN, 1974,
p. 5719).

3. As Respostas Vocais Infantis

Bentley (1967, p. 20) registrou trés estdgios na evolugao das res-
postas vocais da crianga em relacio ao ritmo e a configuragao tonal, quais
sejam:

19 da ““coalescéncia ritmica”, isto &, da coincidéncia ritmica quan-
do a crianga ao ouvir uma cancao, tende a reproduzir apenas sua cstrutura
ritmica. Ou seja, repetindo o mesmo niimero de sons com sua articulacao
e sua acentuagio correspondentes. De acordo com esse pedagogo, (al
conduta vocal comega a se manifestar entre os 12 ¢ os 18 meses, periodo
em que a crianga também comega a falar suas primeiras palavras. Entende
Bentley, que a crianca apresenta mais facilidade para reter e reproduzir o
esquema ritmico da cang¢@o do que seu contorno melédico, uma vez que ¢
ajudada pelo ritmo das palavras que compoem o texto verbal.

2% da reten¢do da configuracdo tonal (ou contorno melddico) por
aproximacdo. isto €, sem exatidao na reproducdo dos intervalos e sem
uma coincidéncia de afina¢ao. Bentley n&o definiu os limites cronologicos
para esse estagio.

39 da coincidéncia de tom e de configuracao tonal — € quando a
crianga consegue entoar a melodia escutada, d mesma altura. isto €, em
unissono com o modelo fornecido, respeitando os mesmos intervalos do
contorno melédico original e mantendo a afinagdo. Dependendo das
vivéncias musicais da crianga e de seu habito de cantar, essa fasc pode ser
alcangada, segundo Bentley, por volta dos 5 (cinco ou cinco anos ¢ meio).

Bentley (1967, p. 22) também observou que a resposta vocal nao
ocorre imediatamente apés o estimulo musical ter sido exemplificado ape-
nas uma nica vez. Isto porque:

a) para que a resposta ritmica ocorra, faz-se necessirio que a
crianca sinta a regularidade de tempo (de pulsagao) dentro do qual a me-
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lodia se movimenta e também capte e entenda o texto verbal uma vez que
este a ajudard assimilar ¢ reter o esquema ritmico da cangio;

b) para que ocorra a coincidéncia melédica (o unissono) ela precisa
captar o contorno melédico como uma configuragao significativa e reco-
nhecivel, e necessita formar imagens auditivas claras e nitidas desse con-
torno que lhe assegurem poder ouvi-lo interiormente sem a ajuda de esti-
mulos sonoros externos.

Por isso € comum que a crianca, apds ouvir uma cangdo pela pri-
meira vez, solicite ao professor cu ao adulto ou ao colega, que a repita
outras tantas vezes. Pois escutando e tentando repetir sucessivamente o
mesmo trecho, ¢la vai tornando mais nitida e mais precisa a imagem inte-
rior dessa melodia até fixd-la integralmente na memdria.

Teplov (1966, p. 198) faz referéncia a duas etapas bdsicas no de-
senvolvimento das respostas vocais infantis, apoiado nos estudos de Ilyina
sobre a reproducao vocal de criangas em idade pré-escolar.

Na /¢ eiapa as criangas geralmente reconhecem e reproduzem so-
mente a curva melddica, isto €. percebem e retém a direcdo do movimen-
to sonoro (subidas e descidas). Segundo Ilyina, os sujeitos nessa etapa
nao se preocupam ou nao dio atengdo para a correspondéncia dos interva-
los que estdo entoando, com os da melodia percebida. Talvez porque ain-
da ndo tenham atingido a fase de anélise e/ou por ndo terem construido
ainda, imagens auditivas internas dos intervalos e das ordenagdes entre os
sons.

Na 2¢ erapa a crianca passa para o chamado “canto de intervalos’,
ou seja, quando além de captar e reter o contorno melddico ela também
comega a estabelecer as relacdes de intervalo exato entre os sons da me-
lodia. Talvez porque ja esteja na fase de andlise, isto €, em que a per-
cepcao inicialmente difusa do contorno global da miisica passa a ser dife-
renciada, permitindo a crianga captar cada unidade sonora (cada som) e a
sensacdo de altura entre elas.

Segundo Teplov (1966, p. 200) essa /¢ etapa caracteriza-se por
uma percepgdo timbral de altura, isto €, em que o movimento sonoro é
essencialmente avaliado do ponto de vista dos fatores de timbre ligados &
altura, fatores que ndo possibilitam a experiéncia dos intervalos. O con-
torno melddico € percebido como uma “‘sucessdo de brilhos™ (de clarida-
des sonoras diversas). E na opinido desse autor, o desempenho percepti-
vo e vocal dessa 1% etapa ¢ acessivel a todas as criangas (desde que por-
tadoras de um orgao auditivo e de um aparelho fonador sadios).

Contudo para atingir a 2 etapa, a crianga ja deverd possuir um ou-
vido melddico que lhe dé condicées de reconhecer os intervalos (mesmo

61



que no plano afetivo sem atingir 0 cognitivo) através da sensacdo de alti-
ra musical. Na concepgao de Teplov, é a partir desse ponto, quando a
crianga atinge esse desempenho vocal-perceptivo, que comega realmente o
desenvolvimento do ouvido musical propriamente dito. Pois o reconheci-
mento de intervalos ¢ um julgamento qualitativo. que implica em distin-
gui-los uns dos outros, nao apenas pela distancia entre os sons, mas pelas
relacioes de altura entre eles. Portanto faz-se necessario captar, sentir,
a qualidade sonora pripria de cada wma dessas alturas.

Na sua revisdo retrospectiva acerca das primeiras contribuigoes
cientificas, surgidas no inicio deste século, sobre como se processa o de-
senvolvimento musical das criangas, MOOG (198-, p. 71) faz referéncia
ao estudo de Heinz Wemer, publicado em 1917, em Viena sob o titulo
“Melodic Invention In Early Childhood™.

Essa invesligacao, como comenta Moog, desperta uma especial
atencdo pelo fato de ter sido a primeira pesquisa empirica no campo da
psicologia genética musical, que fez uso da gravacao das respostas vocais
das criangas. Wemner utilizou-se de um fondgrafo para gravar exemplos
dos cantos espontaneos de 45 criangas, com idade entre 2 anos e Y meses
e 5 anos, selecionadas nos orfanatos de Viena. Das cangdes gravadas al-
gumas estavam apoiadas em siladas neutras ¢ outras sobre um texto ver-
bal, com conteudo.

Os primeiros resultados dessa investigacao demonstraram que esses
sujeitos foram mais bem sucedidos na entoagdo das cangdes acompanha-
das de um texto verbal, com contetidos significativos,do que na entoagao
de melodias sem texto.

Outro aspecto a salientar € que os fundamentos tedricos, que deram
suporte as hipdteses do trabalho de Werner, se apoiaram na chamada “teo-
ria do elementarismo”’, que naquela época dominava o pensamento na psi-
cologia educacional. Segundo os teoristas do elementarismo, a vida da
mente (ou tudo o que acontece na mente) consiste inteiramente de ima-
gens ou de fendmenos, enquanto que as emogdes deviam ser descritas
como efeitos das relagoes entre os fendmenos. Assim sendo a hipétese
principal de sua investigacao era comprovar se a aproximagao da crianga
para a musica era um processo natural na sua esséncia, ocorrendo inde-
pendentemente de influéncias externas. Por isso ele selecionou criangas
de orfanatos, por ndo serem treinadas musicalmente. E para poder avaliar
os seus propdsitos, Werner preparou um sistema de testagem baseado na
teoria dos elementos a qual parte do simples para o complexo. Ele, entdo,
considerou o intervalo de 3% menor entre duas simples notas, como o pon-
to de partida para comegar as atividades de canto com criancas de pouca
idade.

De todos os sujeitos testados, somente dois sustentaram (conserva-

62



ram) esse intervalo em suas entoacdes, pois todos cantaram também outros
intervalos. A partir dessa pesquisa, Werner tentou estabelecer os funda-
mentos empiricos para um sistema do desenvolvimento do canto, partindo
da terca menor e conduzindo, progressivamente, a estruturas mais com-
plexas. Ele introduziu seu “sistema dos elementos ontogenéticos™.

Mas como adverte Moog (p. 72), a larga difusdo desse ponto de vis-
ta erréneo de que “‘o canto principia ontogeneticamente pela terga me-
nor”’, tem gerado muita confusdo entre os miisico-educadores, ¢ que per-
siste até os dias de hoje.

Em 1983, Buckton (198— p. 59) desenvolveu em Auckland, na No-
va Zelandia, uma pesquisa com o objetivo de estudar a interferéncia da
aculturacao e do tipo de programa de educagio vocal sobre a afinagao de
criangas pequenas Foram feitas gravagoes do canto espontineo de 1135
criancas de segunda série, selecionadas ao acaso, dentre 232 escolas pu-
blicas da regido de Auckland. Pequenos microfones individuais eram pre-
$0s N0 pescogo, proximo A boca, de cada dez criancas. Desse modo, en-
quanto toda turma estava cantando, o canto de dez criancas podia ser gra-
vado simultaneamente, através de um sistema de dez canais de gravacao
estéreo. Os resultados dessa pesquisa revelaram dados bastante interessan-
tes:

a) Uma superioridade das meninas sobre os meninos, quanto a segu-
ranga e exatiddo de afinacao;

b) A superioridade do nivel de afinacdo das criangas maori € po-
linésicas, presentes nas turmas, contra o grau de desalinagéo das criangas
de origem européia;

c) A presenca de criangas maori e polinésicas nas turmas constitui-
das por outras de origem européia, contribuia para melhorar o nivel de
afinacio de toda a turma. Tal ocorréncia demonstrou que a for¢a de uma
cultura pode transcender o efeito de um ensino planejado de misica. E,
por outro lado, salientou mais uma vez a necessidade de se estabclecer
programas e estratégias de ensino musical adaptados as condigées cultu-
rais locais. '

d) Quando o padrio de afinagao de toda a turma era muito baixo,
ficou constatado que o modelo para imitagdo que as criangas possuiam,
era também muito pobre. E este é outro detalhe muito importante em ter-
mos pedagdgicos. Pois, uma vez que nessa fasc da escolaridade, toda a
aprendizagem musical se faz por audicdo e repeticao, dependendo do mo-
delo vocal do professor, os alunos tanto poderdo aprender a cantar afina-
do como desafinado.

e) Os polinésicos que habitam Nova Zelandia, hoje em dia, a seme-
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lhanca dos povos do Pacifico (das ilhas do Pacifico), cultivam a muisica
em tempo integral. Desde bem pequenas, as criangas ja acompanhant 0s
pais aos cultos didrios, cantando nessa ocasiao. Os pais (tanto a mie como
o pai) entoam rimas de ninar, polinésicas e européias, para seus filhos, in-
centivando-os a repetirem-nas. Igualmente lhes ensinam o idioma (tanto o
nativo como o oficial) através de cancaes infantis. Por isso é comum as
criancas polinésicas aprenderem a harmonizar vocalmente desde bem pe-
quenas.

f) Ficou comprovado que nas turmas constituidas somente por
criancas européias e que apresentaram melhor nivel de afinacéo, 0s pro-
fessores davam muita énfase ao canto individual, incentivando seus alu-
nos a cantarem sozinhos. Também davam muita atengdo as atividades de
escuta, treinando o habito de audigdo seletiva.

Ficou evidenciada a necessidade de se criar o hébito de cantar, pois
o canto é uma das formas mais elementares que a crianca dispée para se
expressar.

4. Uma Andlise das Caracteristicas de Assimilagio e de Estruturacao
da Linguagem Musical através da Expressio Vocal de Criancas (na
faixa dos 5 aos 8 anos).

Apés o estudo inicial dos dados e informagdes coletados na biblio-
grafia disponivel na ocasido, duas alunas da turma de Metodologia do En-
sino da Muisica, que jd trabalhavam com criangas, ministrando aulas de
muisica do jardim de infincia a segunda série do 12 grau, decidiram reali-
zar um levantamento, de cardter exploratério, com essa populagao. Tal le-
vantamento dispunha-se averiguar até que ponto, certas evidéncias apon-
tadas pelas pesquisas examinadas, eram também encontraveis em criangas
brasileiras, pertencentes a outra realidade.

Revisando a lista de indagacdes langadas no inicio desse trabalho,
as alunas concluiram que somente a partir de uma caracterizagdo do que é
significativo para uma crianca na estruturacio de uma mensagem musical,
é que se poderia partir para planejar propostas metodolégicas capazes de
desenvolver a compreenso da estrutura musical e capazes de estimular o
uso consciente dessa linguagem na idade adequada.

Procurou-se, entdo, delimitar o foco desse levantamento explorato-
Ho, nas trés seguintes questoes:

a) Analisar quais dos elementos da linguagem musical (entre a
estrutura ritmica, a linha melédica e a estrutura frasal) sio mais signitica-
tivos, além do texto verbal, para as criangas na assimilacio de uma idéia
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musical nao conhecida. E verificar s¢ esses elementos variam de acordo
com a idade de cada crianca.

b) Determinar quais dos elementos da linguagem musical, acima (ou
anteriormente) mencionados, além do texto verbal, as criangas se apdiam
para a estruturacao de suas mensagens sOnoro-musicais espontaneas numa
situacdo de improvisacio estimulada. E averiguar sc essas caracteristicas
se alteram conforme a idade dos sujeitos.

¢) Avaliar até que ponto essas caracteristicas da assimilagao ¢ da
estruturacdo da mensagem musical, medidas através da expressao vocal,
sdo influencidveis, ou seja, podem mudar em razdo da procedéncia socio-
cultural de cada sujeito.

Procedimentos:
Uma amostra de 24 cniancas, distribuidas entre 5 e 8 anos, foi ex-

traida de trés escolas (duas particulares e uma publica), apresentando con-
textos socio-culturais diferentes. (Tabela I e II)

TABELA [ — Caracteristicas da Amostra — Distribuicao por Sexo e por

[dade

IDADE F W lotal

5 anos 2 2

& anos S i

7 anos 3 } 6

3 anos & 5
2 12 RS

l'otai

TABELA 1I — Caracteristica da Amostra — Distribuigao dos Sujeitos pe-
Ia Procedéncia

IDADE *-Escitl *Esc. 2 “Esc. 3

5 anos
b anos
7 anos
% anos
Total 1l

1l o '

A= (2w —

HNiw tu 1

Esc. 1 (particular) — Escola "OSVALDO CRUZ™ da Instituigdo Evangélica
de Novo Hamburgo
Esc. 2 (particular) — Escola de 19 Grau Incompleto "BEIT CHABAD™ de
uma Instituicdo Israclita '
Ese. 3 (piblica) — Escola Estadual “PEDRO ADAMS FILHO - de Novo
Hamburgo



Todas as criancas estavam recebendo aula de miisica pela primeira
vez. E quando foram testadas, fazia dois meses € meio que tinham um
contato semanal (de 50 min.) com atividades formais de iniciagdo musical,
entre elas, com o canto coletivo.

Decidiu-se pela avaliagdo do desempenho vocal dos sujeitos, uma
vez que as pesquisas revisadas indicaram ser essa forma de expressdo
mais adequada para a testagem da assimilacdo da linguagem musical em
criangas pequenas pré-escolares (ou seja, ndo-alfabetizadas na lingua ma-
terna) e com clientela (pré-escolares ¢ mesmo jé alfabetizadas) que ainda
ndo receben uma instrucio musical formal. Além disso, as investigacoes
no campo filogenético j4 demonstraram que na aquisigio de qualquer lin-
guagem, 0 ser humano segue uma trajetéria natural que passa inicialmente
por um perfodo de audigdo-recepgdo — em que acumula internamente uma
série de sons e de combinagdes sonoras associando-0s com as respectivas
fontes e emissoras e/ou com as agoes vividas. Depois segue para a fase
expressiva, do tipo fono-auditiva — em que passa a utilizar na expressao
oral (a fala), as unidades e padrdes sonoros verbais e nao-verbais acumu-
lados para se comunicar. S6 entio, descobre a lingua escrita com fungdo
de comunicagdo, estdgio que envolve operages cognitivas mais comple-
xas como a formagio de representagdes mentais internas, a elaboracao de
conceitos e a construgdo de representacdes grificas espontdneas para ex-
teriorizar a simbolizacao imaginada internamente. (BEE, 1984).

Esses indicativos nos levaram a inferir que processo similar deve
ocorrer em relacdo & aquisicdo da linguagem musical. E se a voz € sen
primeiro instrumento de comunicagdo, somos levados a concluir que
o canto é a primeira forma de expressdo através da qual o ser humano ex-
terioriza seu mundo sonoro interior. E que, portanto, nos permite analisar
que tipo de agrupamentos sonoros povoam sua imaginacio auditiva (au-
digdo interior) e que tipo de organizacio (de sintaxe) ele imprime a esses
agrupamentos sonoros (giros melédicos ou protoritmos).

Também influenciou a escolha do tipo de estimulacao musical a ser
empregada nessa testagem, a curiosidade que tinhamos quanto 2 confir-
magio ou ndo dos resultados evidenciados nos estudos revisados, acerca
da necessidade de um texto verbal paralelo 2 linha melddica para dar sen-
tido e fornecer pontos de apoio 2 estrutura ritmica e & configuragéo tonal
que a crianga inventa ou repete por audigAo-memorizagao. =

Assim sendo a andlise do desempenho vocal das criangas foi reali-
zada a partir da gravagdo de seu canto individual em duas situagoes dis-
tintas:-
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12 — canto imitativo — que consistiu em reproduzir duas pequenas
idéias melddicas (uma com letra e outra sem letra — (vide QUADRO I)
cantadas para ela pela professora — bolsista;

® — improvisagcdo provocada — que consistiu em improvisar uma
resposta cantada (ou uma continuacio) para cada uma das idéias melédi-
cas (uma provida de texto verbal e outra sem) (vide QUADRO II) apre-
sentadas vocalmente pela professora-bolsista.

QUADRO 1 — Idéias Melddicas p/ Imitacio

1.1 — Com letra: -
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Na criagao da idéia 1.1 procurou-se utilizar uma tonalidade maior,
iniciando por um movimento descendente a tonica, por graus conjuntos,
prosseguindo com um salto de 42 justa descendente sobre o V grau o qual
serve de impulso para retomar, a partir do I grau, uma evolugao ascenden-
te similar a do inicio, apenas em sentido inverso.

Para a idéia 1.2 lancou-se mio de uma tonalidade menor, de carater
melancdlico, principiando com um giro descendente sobre a triada do 1
grau e finalizando por um repouso suspensivo sobre o acordo da dominan-
te.

Portanto a intengdo foi usar dois motivos distintos quanto a tonali-
dade, # digposi¢do dos intervalos e contrastante no seu carater. Como
texto verbal para acompanhar a primeira idéia melédica, aproveitou-se um
tema conhecido das criancas.
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Para estimular a primeira resposta vocal improvisada, foi utilizado
um giro melédico breve, de facil assimilagio, com emprego da 3% menor
descendente, muito comum nas cantilenas infantis € com ar pentafonico.
(Pergunta 1.)

QUADRO II -~ Temas p/Improvisacio Vocal

Pergunta 1. - Com Texto
©IMPROVIED M TEXTO
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Pergunta 2. - Sem Texto

@IHPROVISO SEM TEXTO

‘

O texto subjacente 2 pergunta 1., versou sobre uma cena familiar &
vida infantil.

Na pergunta 2, criou-se um tema melédico de 4mbito mais amplo,
que atinge a oitava superior da nota inicial, passando pelos graus de apoio
do acorde desse tom, ¢ depois desce ao VI grau para um breve repouso
suspensivo. Como essa pergunta era apenas musical, desprovida de texto
verbal, procurou-se abrir, estender o campo melddico ¢ utilizar uma estru-
tura ritmica marcante a fim de testar a mobilidade vocal e o despreendi-
mento no improviso de cada sujeito.

Os desempenhos vocais foram depois transcritos para o pentagrama.
E encontrou-se dificuldade em registrar certas entonagdes na simbologia
tradicional, por permanecerem entre o semitom e 0 quarto-de-tom. Nesses
casos grafava-se o som de entoagdo duvidosa, na altura aproximada,
usando-se esse signo: X Alids esse mesmo tipo de dificuldade ji havia si-
do descrita por Heinz Werner no seu estudo “‘Melodic Invention in Early
Childhood”’. Naquela ocasiao esse pesquisador ja observou que certas no-
tas semitonadas, cantadas pelas criancas pequenas, nao se situam exata-
mente dentro da escala cromdtica “‘temperada’ (Moog, 198— ).
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Analise dos Resultados

Para facilitar essa tarefa, possibilitando classificar e quantificar os
desempenhos vocais dos sujeitos e depois compara-los, foi necessario
construir duas escalas de valoracao, cujos desempenhos foram estrutura-
dos em cinco niveis gradativos, sendo pontuados de 0 a 4. Essas escalas
foram inspiradas na classificacio de Bukton (198-, p. 59) o qual relacio-
nou seis niveis de conduta vocal, ao analisar a afinacao de criancas pe-

quenas numa situacao de canto espontaneo.

Nos Quadros 111 e IV, a seguir, aparecem representadas, as duas

escalas de valoragdo construidas para o presente estudo.

QUADRO III — Escala de Valoracio para Imitagio Vocal (tanto com

letra como sem letra)

0 — resposta totalmente diferente do modelo fornecido.

1 — entoacao monotSnica, quase recitada, mantendo apenas a estru-
tura ritmica do padrao fornecido.

2 - a entoagao conserva a mesma estrutura ritmica mas reproduz
apenas um contorno melddico aproximado da idéia fornecida.

3 - a entoagdo mantém o mesmo esquema ritmico e melddico da
idéia padrao, apresentando, contudo, pequenos desajustes na
relacdo intervalar.

4 — a entoagdo reproduz com fidelidade o padrio melorritmico for-
necido.

QUADRO IV - Escala de Valoracao para Improvisacao Vocal (com ¢

sem texto verbal)

0 — a resposta foge do contexto tonal e ritmico da pergunta forneci-
da.

1 — a resposta € monoténica, quase recitada, sem apresentar uma
clara estrutura de frase.

2 — aresposta foge do contexto tonal da pergunta mas apresenta um
esbogo de frase e uma estrutura ritmica definida.

3 — a resposta se mantém dentro do contexto tonal e ritmico da
idéia-pergunta, conservando o mesmo tamanho de frase (ou se-
ja, mesmo nimero de tempos).

4 — o improviso se desenvolve com um fraseado claramente deli-
neado, e revela uma estrutura ritmica melddica definida e am-
pliada em relacéo a pergunta.
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Os pontos obtidos pelos sujeitos no seu desempenho vocal. nas qua-
tro situacoes de testagem, foram agrupados por idades (Tabela III), calcu-
lando-se ao final, a média aritmética de cada grupo em cada modalidade,
para facilitar comparagdes intra-grupo.

TABELA III — Pontuagdo dos Desempenhos Vocais dos Sujeitos
nas Quatro Modalidades de Testagem

FAIXA Sujeitos IMITACAQ lMPROV]SACAOI
ETARIA Escola c/Texto | s/Texto c/Texto | s/Texto
5 anos Pedro (2) 2 0 3 2

Mirela (1) 3 2 3 2
Dicgo (1) —=>32 I L 2
Luana (1) 1 I 1 1
04 suj. Média = 2.0 1.0 2.7 2.0
G anos Carolina (3) -3 2 4 3
Erik (3) -3 2 0 3
Miriam (2) -2 [ 1 3
Reisel (2) =g | 4 3
Rogério (2) » 3 2 | #
| Camila (1) ---3 L. -3 L4 SR
1 Gedrgia (1) 3 + 3 3
| Pablo (1) 2 4 3 31
| Tami (1) . -3 -2 BN, )
09 suj. Média = 2.6 2.4 24 29
7 anos Wilson (2) 0 0 1 3
lecheskel (2) 3 - 2 3
Nicole (1) 2 3 4 4
Fernanda (1) 3 2 2 2
Evandro (3) 2 3 0 3
Carolinc (3) 2 1 3 3
06 suj. Média = 2.0 1.8 2.0 3.0
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8 anos Michele (2) 2 | 3 3
Onué (1) 3 4 3 4
Vinicius (1) 3 | 3 2
Jessica (3) 1 2 3 4
Fernando (3) 2 3 2 3

035 suj. Média = 2.2 2.2 28 32

# (Obs.: O tracinho (-) que aparcce cm dois porntos dessa Tabela, substituindo o di-
gito, indica a impossibilidade de se avaliar a conduta vocal desse sujeito. ou
por ndo ter cantado ou por falha na gravacio. Por isso tais sujeitos nao fo-
ram computados para o caleulo da média aritmética da respectiva coluna.

Pela andlise quantitativa, através dos dados lancados na Tabela, po-
de-se observar que:

1? — no grupo dos sujeitos de 5 anos — tanto nas imitagoes como
nos improvisos acompanhados de texto verbal, os sujeitos apresentaram
desempenhos vocais ligeiramente superiores aos desempenhos cantados
sem apoio de uma letra, com excegao do ultimo sujeito. Alids essa menina
foi a que apresentou os niveis mais fracos de resposta vocal dessa faixa
etiria nas quatro modalidades de testagem. Isso talvez se explique pelo
temperamento timido e pouco expansivo dessa crianga, conforme o de-
poimento da bolsista que a testou.

‘Também ¢ interessante notar que dois sujeitos desse grupo (Pedro e
Diego) apresentaram nas duas modalidades de improvisugdo, niveis de
resposta vocal superiores aos niveis de seu desempenho nas tarefas imita-
tivas (veja-se FIGURA 1).
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A anilise quantitativa do registro grifico dos desempenhos vocais
desses mesmos sujeitos (FIG. 1) permite averiguar que alguns sujeitos
conservaram a estrutura ritmica da idéia-estimulo, nas tarefas de imitagao.
Contudo nenhum deles reproduziu com fidelidade a estrutura melddica da
idéia-estimulo. J4 na tarefa de improvisacdo com texto verbal, a maioria
dos sujeitos conseguiu se manter dentro do contexto tonal (ainda que te-
nham cantado em outra altura) e dentro da estrutura ritmica da pergunta
fornecida, revelando constincia da estrutura frasal.

As caracteristicas acima, encontradas nos desempenhos dos sujeitos
desse estudo, parecem confirmar as observagdes apontadas por Bentley e
Ilyina quanto as relacoes de criangas pequenas (em idade pré-escolar) com
relacdo a assimilacdo do esquema ritmico e da configuragéo tonal, nos
primeiros estigios de evolugdo de suas respostas vocais.

Outro aspecto que ficou evidente foi o de que o texto verbal deve
ter favorecido tanto a conservagdo do esquema ritmico como a constincia
da amplitude frasal, tanto na reprodugio da id&ia musical ouvida como na
improvisacdo da resposta cantada para a pergunta-estimulo dada. Assim
sendo confirmam-se os resultados encontrados por Werner, em 1917,
quando testou a capacidade de improvisagdo melédica em criangas bem
pequenas (at€é 5 anos), as quais revelaram um desempenho melhor nas
cancbes com texto do gue nas melodias sem texto. E na conclusdo desse
seu trabalho, esse pesquisador atribuiu esse tipo de reacao mais em funcao
do “conteido” (suponho que ele se referisse ao contetido da letra) do que
por fatores ontogénicos. Por outro lado, Bentley atribuia a maior facilida-
de, que a crianga tem para reproduzir o esquema ritmico de uma cangao,
ao fato de ser ajudada pelo ritmo das palavras do texto verbal, o qual, em
geral, é facilmente memorizado.

22 — mo grupo de sujeitos com 6 anos — os cinco primeiros (assina-
lados com —) demonstraram na imitacdo com letra um desempenho vo-
cal ligeiramente superior as suas proprias imitagoes da idéia melddica
desprovida de letra. Enquanto isso, os quatro iltimos sujeitos, (enquadra-
dos por uma linha pontilhada), acusaram um processo inverso. Ou seja,
0s mesmos atingiram os padrdes vocais mais elevados (3 e 4), considera-
dos Bom e Muito Bom, na modalidade de imitacdo vocal sem letra.

Desses quatro ultimos sujeitos, trés igualmente revelaram um bom
desempenho vocal (veja-se FIGURA 2) nas modalidades de improviso
cantado, seja com ou sem texto verbal, procurou-se detectar a razio dessa
diferenca nos padroes vocais desses sujeitos, considerando-se que todos
08 quatro se situavam dentro da mesma faixa etiria dos demais. Mas coin-
cidentemente provinham da mesma escola e, portanto, pertenciam ao
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mesmo meio cultural, onde a misica vocal € muito valorizada. O canto
coletivo e individual sio estimulados tanto na rotina didria como nas fes-
tividades da escola. Talvez esse fator possa ser o responsavel pela maior
seguranca de afinacdo desses sujeitos assim como por sua facilidade em
improvisar cantando. :
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Por outro lado, dos cinco primeiros sujeitos, dois (Reisel e Caroli-
na) confirmaram seu melhor desempenho vocal na modalidade de impro-
visagdo cantada acompanhada de texto verbal.i(fig. 3). Inclusive obser-
va-se que Carolina necessitou agregar uma letra ao seu improviso na mo-
dalidade sem texto. Os trés restantes (Erik, Miriam e Rogério) revelaram
um fraco desempenho no improviso cantado com letra por terem fugido
tanto do conteiido verbal como do contexto melddico do tema-estimulo
dado. Todavia dois desses (Miriam e Erik) atingiram depois um bom pa-
drdo de resposta no improviso cantado sem texto verbal. (fig. 4). No caso
dessas trés criangas (Erik, Miriam e Rogério) talvez o baixo padrédo evi-
denciado no desempenho vocal do improviso acompanhado de texto ver-
bal, possa ser explicado pelo fator surpresa, qual seja: ndo estarem 0s
mesmos preparados ou habituados a realizar esse tipo de tarefa. Outra ex-
plicacdo, quem sabe, possa estar apoiada no fato de que naexpressao de
qualquer idéia verbal se exige da crianga, nessa etapa de pré ou de alfabe-
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tizacdo, uma preocupagdo maior com a organizagdo légica da frase. E,
dependendo do grau de intensidade dessa preocupacdo, essa operagdo
pode contrapor-se como uma espécie de blogueio mental que impede aos
sujeitos de se ocuparem simultaneamente da imaginacdo de uma resposta
melddica para a idéia musical ouvida. Outra hipdtese poderia ser o fato
dessas trés criangas ainda se encontrarem dentro da etapa do pensamento
sincrético e egocéntrico em que a frase musical é percebida conforme a
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FI6. 4- Sujeitos com € anos

|MPEOVISO SEM TEXTO

experiéncia individual de cada uma e em bloco (isto €, melodia e letra
como uma coisa s3). (BEE. 1984).

E no caso especial de Rogério, a propria resposta verbal emitida
(vide Fig. 3) atesta ou sua falta de experiéncia ou sua ndo-disponibilidade
para responder as tarefas de improvisagdo cantada.

Pela anilise qualitativa dos desempenhos vocais individuais deste
segundo grupo-idade, constatou-se uma seguranca € precisdo ritmica, tan-
to na reprodugdo das idéias-estimulo como nas tarefas de improviso.
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Também se notou uma acentuada nogdo de estrutura frasal, em todos su-
jeitos, nas tarefas de improvisagao. Ao mesmo tempo, se mostraram mais
soltos, expansivos e criativos para ampliar o tema dado, na modalidade de
improviso acompanhado de texto. Nos improvisos sem texto as respostas
inventadas pelas criangas foram mais curtas, com excegdo da resposta de
Miriam, a qual reexp0s o tema inicial dado.

Por outro lado, apenas quatro dos sujeitos deste grupo-idade revela-
ram tendéncia para dar um sentido conclusivo ds suas improvisagGes
(fig. 2,3 e 4).

De modo geral, com algumas excegdes em determinadas tarefas (ex.
Miriam, Reisel € Rogério), essas criangas revelaram esquema de assimi-
lagdo tonal, embora alguns tenham mostrado mais preciséo e seguranca de
afinagio do que outros, o que poderia ser atribuido, talvez, 3 maior vivén-
cia musico-vocal individual. Quanto a esse aspecto, Teplov (1966, p. 202)
explica que o senso tonal garante as fungGes perceptivas da melodia, nas
quais ndo seja exigida a reprodugdo. Portanto no entender desse psicélo-
g0, 0 senso tonal manifesta-se

— na habilidade para reconhecer uma melodia j4 ouvida ou aprendi-
da;

— no sentimento para perceber uma melodia como inacabada;

— na tendéncia para finalizar uma idéia melédica sobre um grau ou
numa terminagio conclusiva.

Por outro lado, a sensibilidade para a exatiddo de entoagdo (ou en-
toacao afinada), de acordo com Teplov, estd na dependéncia direta da
formagio de representagdes melddicas e ritmicas na mente do ouvinte.

Porém nao se pode esquecer que, nessas tarefas ou testes de “sons
produzidos™ (ou seja, cantados, tocados por imitagio), tanto a capacidade
de apreensio perceptiva como a memdria melddica intervém diretamente.

Do ponto_ de vista de Zenatti (1969) para que se entenda o Processo
de formagcdo do esquema ou do sentimento de tonalidade, é preciso lem-
brar que 0 mesmo estd fundamentado sobre um sistema fortemente estrutu-
rado, qual seja: a escala diatonica, a qual tem, por centro catalizador, uma
ténica, a partir da qual se estabelece uma hierarquia entre os demais
graus. Portanto a partir dessa premissa, o ouvinte (crianga, adolescente ou
adulto) passard a manifestar um esquema de assimila¢do tonal na medida
em que tiver assimilado imagens auditivas nitidas do modelo de estrutura
tonal (a escala diatonica) e na medida em que for capaz de reproduzi-lo
com fidelidade de afinacio.

Existem estudos que atestam uma formagdo muito precoce, inclusi-
ve em bebés de meses, do sentimento de tonalidade (Brehmer, Esterhues
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apud Tepiov, 1960 Fridmann. [988). Contudo cssa precocidade € atri-
buida sobretudo a um processo de aculturacao” ¢ a torte influéncia de um
treinamento musical aos quais o individuo estd exposto. E no que concer-
ne aos efeitos do meio (aculturacio), os resultados dos experimentos ji
realizados:

— Holmstrom ¢ Francés (1963). apud Zenatti (1969):

— Kilpatrik (1962) - sobre o canto ¢ sua relagdo com o ambiente
musical familiar:

— Schelton (1965) sobre o nivel das respostas musicais de criancas
de 12 séric primdria ¢ sua relagao com o ambiente familiar:

— Moore (1973) sobre o efeito do treino iniciado o mais cedo possi-
vel sobre a resposta ritmica e cantada de criancas de 5 anos: os resultados
levam a crer numa positiva correlagao entre a estimulagao musical abun-
dante oferecida no ambiente familiar com certas respostas musicais infan-
tis, do tipo “‘produtivas” (como cantar, tocar, improvisar). Alguns desses
investigadores encontraram uma superioridade, tanto em testes de reco-
nhecimento como de reproducac melddica, daquelas criangas que perten-
ciam a um meio rico musicalmente™.

Apesar da coincidéncia dos resultados desses experimentos, 0s
mesmos nao sio suficientes, ainda, para apontar com certeza: a idade de
emergéncia da aculturagao tonal. Tudo indica que o processo de acultu-
ragdo do esquema tonal comece a se manifestar ténuemente nas criancas
de 6 a 7 anos, firmando-se por volta dos 8 anos ¢ acentuando-se entre 0s
12 e 14 anos (Zenatti, 1969). A aculturagdo tonal manifesta-se igualmente
na maior facilidade para discriminar semelhangcas e diferencas entre inter-
valos e/fou trechos meldédicos, como na facilidade de aprecnsao, de memo-
rizacdo e de reprodugdo cantada de intervalos apresentados dentro da es-
trutura tonal de uma melodia.

A essas observagdes, deve-se acrescentar o postulado apontado por
Bentley (1967) de que a partir do momento em que a crianga € capaz de
recordar uma seqiiéncia de sons ouvidos, com sufiente nitidez que lhe
permita reproduzir o contorno mel6dico da mesma, € indicio de que ja al-
cangou a fase de andlise da linguagem musical. E no entender desse pe-
dagogo, esse & o indicador de que a crianga estd apta a iniciar a tomada de
consciéncia dos componentes de linguagem musical e de suas proprieda-
des e também para comegar o processo de aprendizagem da escrita ¢ da

leitura musical.
32 — no grupo dos sujeitos de 7 anos — os desempenhos vocais man-

tiveram-se estdveis nas modalidades de imitagdo, merecendo um comenté-
rio a pontuagdo obtida por dois dos sujeitos: Iecheskel, do qual nao sc
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conseguiu gravar sua imitacdo do motivo sem letra; e Wilson, que na pri-
meira modalidade nao repetiu nem ritmo nem contorno melédico. E na
modalidade de imitacao em texto verbal, em lugar de reproduzir o padrao
fornecido, ele improvisou uma resposta, uma continuacdo perfeitamente
adequada a pergunta-estimulo (fig. 5). Contudo sua pontuacao, dentro da
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escala estabelecida para avaliacio dessa modalidade de testagem, foi zero
uma vez que sua resposta vocal foi diferente (fugiu) do desempenho soli-
citado. Buscando-se uma explicag@o para ess¢ tipo de reagao, percebeu-
se pela gravagiio que na primeira modalidade de imitacao, houve falha na
apreensio e memorizacéo do motivo apresentado pela bolsista. Pois o me-
nino tentou repetir as trés primeiras notas do tema e parou de repente in-
dagando: “~ Como é7”. E a mesma falha ocorreu na tarefa seguinte de
imitacio em texto. Novamente Wilson ndo fixou o motivo cantado pela
bolsista e, entdo, tentou sair ou ultrapassar o “‘problema”, inventando um
outro motivo similar que se configurou como unga resposta conclusiva.

No improviso acompanhado de texto verbal, com excecdo de duas
meninas, os demais apresentaram frases ritmicamente estruturadas mas
sem um contorno melddico definido. J4 na improvisagdo desprovida de
texto, todos os sujeitos, com excecao de Fernanda, foram melhor sucedi-
dos. Ou seja, conseguiram dar a0s seus improvisos uma estrutura ritmica
definida e uma configuracio melddica afinada, coerente e ampliada em re-
lacio & pergunta (fig. 6), Observe-se 0 desempenho de Nicole que mo-
vimentou-se com lacilidade e seguranca dentro do 4mbito de uma oitava,
num contexto de caracteristicas modais, percebendo-se claramente trés
idéias (ou incisos) que se complementam e uma idéia final de carater con-
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clusivo. Igualmente merecem atengao, as respostas improvisadas por Wil-
son e lecheskel, ambas de cariter modulante. Tais desempenhos podem
estar relacionados com uma pratica ou treinamento musical e vocal mais
desenvolvidos desses trés sujeitos. E talvez possam ser atribuidos a unw
assimilacio de padroes melédicos do meio cultural em que vivem (Nicole
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— da escola evangélica e os dois meninos, da escola israelita), onde a mu-
sica — vocal estd presente e € cultivada com freqiiéncia nos momentos da
vida cotidiana.

Por outro lado esse fato encontra sustentacdo nos dados de outros
experimentos (in Zenatti, 1969) que atribuiram 2 influéncia da educagéo
musical formal, a melhor estruturagio do discurso musical, a sensibilidade
as modulagdes e a apreensao da sensagdo de pontuagao.

Pela andlise qualitativa e também pela pontuacéo (tanto individual
como global) percebe-se uma superioridade das respostas vocais em ter-
mos de organizagio tonal e de dominio de afinagio, na modalidade de im-
provisacdo sem texto. Talvez porque os sujeitos dispusessem da autono-
mia de se movimentarem melodicamente com liberdade, sem ficarem pre-
sos a um modelo ou padrio miisico-verbal pré-estabelecido. Também pode
ser observado nesses improvisos, além da assimilagio da nocéo frasal e da
apreensio da estrutura ritmica, uma tendéncia da maioria das criancas em
dar um sentido conclusivo as suas “frases”’, sem que necessariamente
buscassem para isso, voltar 2 tdnica do tom inicial fornecido (fig. 6).
Portanto esses desempenhos acusam um esquema de assimilagfo tonal em
formagéio mas sem, ainda, uma afirmagéio de um centro tonal estével.

42 — no grupo dos sujeitos com 8 anos — pela andlise qualitativa
dos desempenhos individuais, constatou-se que, nas duas tarefas de imi-
tagéo, as criangas deste grupo, com excegdo de Onué e Fernando, revela-
ram pouca capacidade para a apreensdo da linha melddica, reproduzindo-
the apenas um contorno aproximade. Com relagio a assimilacdo do es-
quema ritmico, também ndio se encontrou a precisio que era de se esperar,
considerando-se que nessa idade a capacidade de atencdio seletiva e o grau
de amplitude da memoria tende a ser maiores e mais precisas para a assi-
milagdo e retengdo de texto (ou frases) verbal. (fig. 7

Contudo demonstraram uma estabilidade na conservagéo do contex-
to tonal em seus improvisos melédicos e igualmente evidenciaram segu-
ranga de afinagéio ao conté-los. (fig. 7)

Conclusdes e Implicacdes Pedagégicas deste Estudo Filoto

© _ Voltando-se s indagacées levantadas no inicio deste estudo,
pode-se afirmar, com base na andlise dos desempenhos vocais nas moda-
lidades de imitacdo ou reproducdo e de improvisagéo melorritmicas, que 0
elemento da lingnagem musical que apresentou maior grau de conservagao
entre os sujeitos de todas as faixas etérias, foi o ritmo: O segundo elemen-
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to que se manifestou nos improvisos da maioria das criangas de todos os
grupos de idade, foi a nocdo de estrutura frasal. E como ja foi discutido
anteriormente, parece que a presenca de um texto paralelo 2 linha mel6di-
ca, foi o fator preponderante que favoreceu a conservagio do esquema
ritmico € a constdncia da amplitude frasal, entre os sujeitos de 5 anos.
Confirmando-se assim as observacoes ja apontadas nesse sentido por Ben-
tley e Ilyina quanto as reagoes vocais de criangas pequenas. Contudo para
algumas criancas de 6, 7 e 8 anos, o texto verbal constituiu-se num fator
inibidor que lthes tolheu a espontaneidade, a naturalidade e a expansivida-
de nos seus improvisos.

Até certo ponto, como ja se tentou justificar anteriormente, tal con-
duta musical pode estar relacionada com o fato de que a partir dos 6 anos,
as criancas em fase de pré ou de alfabetizagdo, costumam dirigir mais
atencfo a organizacdo lGgica da frase verbal a fim de comunicar o sentido
certo do que pretendem narrar. Assim sendo, essa operagio mental pode
contrapor-se¢ & imaginacdo musical, impedindo-as de simultaneamente se
expressarem através da lingagem musical.

Portanto, do pontc de vista pedagdgico, somos levados a acreditar
que entre os 18 meses de idade até os 5 anos mais ou menos, periodo em
que a crianca estd em processo_de aquisi¢do da linguagem nuisico-vocal e
da linguagem falada para se expressar e se comunicar 0 meio circundante,
€ fundamental que o trabalho de iniciacdo musical se apédie em atividades
cantadas e declamadas acompanhadas de letra (texto verbal), como € o ca-
so das cancoes infantis, das cancOes dramatizadas, das cantigas de roda,
das rimas, lenga-lengas, quadrinhas, jogos de eco e passeios cantados.
Pois mediante essas atividades se estard ajudando a ativar e a povoar a
memoéria e a imaginacao musical com imagens melédicas ritmicas defini-
das e claramente estruturadas. Com isso se estard semeando a base para os
improvisos e expressoes vocais livres e espontaneas.

E a partir dos 6 anos deve-se paralelamente insistir nos jogos imita-
tivos (de eco cantado), utilizando férmulas ritmicas e giros melédicos pu-
ros, sem apoio em palavras ou em silabas neutras.

Também ficou evidenciado nos desempenhos dos sujeitos desse es-
tudo piloto, que em todas as faixas etdrias, as criangas mostraram-se re-
ceptivas as tarefas de improvisacgdo, algumas revelando mais facilidade e
espontaneidade nos improvisos com texto, enquanto outras, nos improvi-
s0s musicais puros, desprovidos de texto. Por isso outra recomendagio de
cunho diditico, € que desde cedo se oportunize as criangas, no’ decorrer
da rotina escolar, momentos de expressdo miisico-vocal livre e esponta-
nea, incentivando e apoiando os seus improvisos por mais rudimentares e
lacénicos que sejam. Pois somente assim elas se sentirdo encorajadas a
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continuarem experimentando sua capacidade criativa no dominio da lin-
guagem muisico-vocal, a principio, por ser a voz o seu primeiro instrumen-
to melédico natural.

2 — Quanto & assimilacdo e estruturacdo da linha melddica, con-
forme jd foi comentado e argumentado anteriormente na anélise dos resul-
tados, a mesma estd na dependéncia direta da formacao do sentimento ou
do esquema tonal. E entre os fatores que contribuem para a formacio e
aquisicdo desse esquema, encontram-se o fenémeno da aculturagéo e a in-
tensidade da estimulagdo e da instrugdo musical sistemdtica, oferecidas
pelo ambiente familiar e pela escola.

Com relacio a esse aspecto da assimilagdo tonal, chamou-nos
atengiio um fato curioso que se manifestou nas reagdes vocais da maioria
dos sujeitos de todas as faixas de idade. Com excecéo de dois sujeitos
(um de 6 anos e outro de 7 anos), todos os demais ndo conseguiram re-
produzir com fidelidade de afinacéo o intervalo de 42 justa descendente,
que aparece no meio da primeira idéia-estimulo, da modalidade de imi-
tagdo com texto. E a tendéncia da maioria foi arredonda-lo para uma 3%
menor.

Diante disso passamos a analisar cuidadosamente as demais respos-
tas vocais desses sujeitos para verificar como entoaram outros intervalos
de 42 justa, presente na segunda e terceira idéia-estimulo e presentes em
alguns improvisos.

Na Tabela IV estd lancado o mimero de sujeitos que, em cada mo-
dalidade de testagem, conseguiu cantar com afinagao precisa, esse inter-
valo, fosse por imitagao da idéia-estimulo, fosse pelo emprego espontineo
do mesmo em seus improvisos. Percebe-se, por esses dados quantitativos
que: e
a) na-modalidade 1 (de imitacdo com texto) — apenas dois sujeitos
(um de 6 anos e outro de 7 anos) reproduziram corretamente o intervalo
de 42 justa descendente;

b) na modalidade 2 (de imitagdo sem texto) entre os sujeitos de 8
anos € que houve maior freqiiéncia de acertos na reproducio da 42 justa
descendente que finaliza a idéia-estimulo. Nas demais faixas etdrias o in-
dice de acertos permaneceu baixo. E entre os sujeitos de 5 anos, nenhum
conseguiu reproduzi-lo adequadamente;

¢) nas modalidades 3 e 4 (de improvisacio com € sem texto) — ape-
nas uma crianca de cada grupo de idade, utilizou espontaneamente esse
intervalo, cantando-0 com seguranca.

Ao mesmo tempo, pela andlise qualitativa dos desempenhos vocais,
constatou-se que a maior parte das criangas (quando néo apresentou uma
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resposta monotdnica, recitativa) entoou com facilidade os intervalos de
terca (maior e menor) que apareceram nas tarefas de imitagéo e de impro-
viso. E daqueles que conseguiram conservar a imagem sonora do intervalo
de 42 justa, apenas quatro (Miriam de 6 anos, Evandro de 7 anos, Onué e
Jésica de 8 anof) mantiveram a entoagio afinada desse intervalo em duas
modalidades diferentes de testagem.

TABELA IV — A CONSERVACAO DA IMAGEM SONORA
DO INTERVALO DE 42 JUSTA NAS TAREFAS
DE IMITACAO E DE IMPROVISACAO

Imitagdo  Imitagio Improvisacdo (uso espontineo)

Faixa Etdria
c/texto s/texto com texto sem texto
5 anos — - 01 —
6 anos 01 02 01 01
7 anos 01 01 01 01
8§ anos - 03 01 01

Diante dessas constatacdes, alguns questionamentos devem ser co-
locados:

a) Foi em raziio do processo de aculturacdo tonal que os sujeitos re-
velaram, na sua maioria, facilidade de assimilacdo e de entoagdo de inter-
valo de ter¢a (Maior € menor)?

b) Ou teria explicacdo na tese ontogénica sobre a origem e for-
magdo da expressdo vocal infantil apoiada nesse intervalo, conforme era
defendida por WERNER, ORFF, KODALY, WILLEMS?

Moog (198-) contesta essa tese, classificando-a de “‘equivocada”.

Por outro lado, quanto & possibilidade do processo de aculturagao
tonal ter sido o responsivel pela facilidade na conservagéo da imagem so-
nora do intervalo de zerca, a mesma até poderia ser aceita uma vez que
esse tipo de intervalo aparece com freqiiéncia na configuragdo melddica
das cancoes infantis brasileiras.

Contudo, se a mesma for aceita, uma outra diivida se interpde:

— Por que os sujeitos ndo assimilaram também, por aculturagéo to-
nal, a imagem sonora do intervalo de quarta justa, pelo qual € iniciada a
melodia de diversas de nossas cantigas infantis? Basta lembrar: Ciranda,
Cirandinha; Escravos de J6; Onde estd a Margarida?; Nesta Rua; Pastor-
zinho; Roda Pido e outras mais. . -\
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Estamos diante de um impasse. E no nosso entender dois
pressupostos tedricos ainda ndo estdo suficientemente esclarecidos e des-
vendados. Merecem, portanto, ser pesquisados com cuidado e em profun-
didade, em testagens com amostras mais extensivas e com o controle crite-
rioso das varidveis: idade cronol6gica, ambiente familiar e cultural musi-
cal, aprendizado musical anterior. A fim de se poder chegar a inferéncias
mais conclusivas. E para idéia-estimulo, sugerimos a inclusdo de temas
musicais bem elaborados, empregando mais de uma vez tanto o intervalo
de quarta justa como o de terga Menor e Maior, tanto na direcéio ascen-
dente como descendente, ¢ dispostos em pontos estratégicos da configu-
ragao melddica (no inicio, no meio e no final).

32 — Como iltima conclusdo queremos dizer que a escala de valo-
racéio criada para avaliar as condutas de improvisagdo vocal neste estudo,
mostrou-se incompleta, uma vez que certas respostas ndo se enquadravam
perfeitamente dentro de nenhum dos cinco padrdes estabelecidos. Por
exemplo: ocorreram algumas respostas monotdnicas (recitadas) mas que
a0 contrdrio do previsto no padrio 1 (ou pontuagdo 1), apresentaram es-
trutura ritmica e frasal bem definidas.

Portanto essa escala necessita ser revista, acrescentando-se mais um
padrio de resposta entre os atuais 1 e 2. Ou, entdo, elimine-se 0 padrao 0
(zero) atual (que se mostrou ineficiente), substituindo sua redagdo pela
formulagio do atual padrdo 1, e dando uma nova redagao ao padrio 1. Por
exemplo: “Frase ritmicamente estruturada mas sem um contorno melédico
definido™.

E para uma melhor interpretagio das respostas vocais dos sujeitos
nessas tarefas de improvisacdo estimulada, faz-se necessdrio (e que foi
uma das falhas desse estudo piloto) conhecer também as condutas muisi-
co-vocais das criangas em outros momentos da vida escolar e/ou familiar,
registrando detalhes como:

— com que freqiiéncia costumam fazer improvisagées cantadas?

— como §d0 esses improvisos: recitativos ritmicos? ou melédicos pu-
ros? ou giros melédicos acompanhados de uma letra?

— qual € o nivel de afinacao, qual a tessitura do sujeito demonstra-
dos nesses improvisos?

E para finalizar gostarfamos de reforgar que os postulados tedricos
que imperam sobre a natureza da aprendizagem musical na inféncia, ain-
da ndo estio suficientemente testados ou seja, estendendo-se para amos-
tras mais amplas ¢ diversificadas quanto aos fatores controliveis. E, sem
que se possuam dados precisos e convincentes acerca desses pressupos-
tos, continuaremos a correr o grave risco de implementar programas de
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iniciacio musical totalmente inadequados as criancas pequenas (pré-esco-
la e séries iniciais do 12 grau), as vezes mera versao diluida daqueles pro-
gramas aplicados tradicionalmente com criancas de mais idade Ou seja,
sem um controle cuidadoso de qual ou quais seqiiéncias de aprendizagem
de habilidades, de conteidos sdo as mais vidveis para essa faixa etdria.

NOTAS

1. Licia Becker Carpena ¢ Denise Blanco Sant’Anna, bolsistas de Ini-
ciagdo Cientifica pela FAPERGS e PROPESP-UFRGS respectivamen-
te.

2. ACULTURACAO - pode ser entendido como o efeito de assimilagdo
pelo individuo, das tendéncias e padrGes musicais cultivados € valori-
zados pelo meio cultural onde ele vive: familia, escola, grupo de ami-
zades, comunidade geogrifica e comunidade “‘eletronica’ (criada pelos
lagos dos “clichés culturais’’ fabricados pelos meios de comunicacao
de massa).
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