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RESUMO

Passados quinze anos desde o surgimento de
uma das mais significativas experimentagdes
na rede Internet — o conhecido site JODI —, as
poéticas concebidas dentro das especificidades
da rede Internet multiplicaram-se. Este relato
reflexivo tem por objetivo retomar a discussio
em torno da web arte no contexto de novas
praticas em arte e tecnologia.
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Grande parte destes estudos en-
contra-se disponivel através do
sitehttp://www.fabiofon.com/we-
bartenobrasil.

2
(iberespago, termo comumente uti-
lizado como sindnimo para a rede
Internet, também pode ser aplicado
para toda uma trama informacional
integrada, tais como satélites, telefo-
nes, aparelhos de televisao, celulares,
e, claro, computadores.

3
A Unido Internacional de Teleco-
municagdes ¢ uma das agéncias
especializadas da Organizagdo das
Nagdes Unidas (ONU), tendo sede na
cidade de Genebra, na Suica. 0 site
da UIT esta disponivel em: http:/
Www.itu.int.

REFLEXOES SOBRE A WEB ARTE EM NOVOS CONTEXTOS
| Antecedentes

Este trabalho prossegue estudos anteriores,' em que me dediquei a mapear a
entio produgio incipiente em web arte, observando a predominancia de determinadas
caracteristicas em trabalhos de arte presentes na rede mundial de computadores —a
Rede Internet — especialmente nos anos 90 do século XX e com especial ateng¢do para
a produgdo de artistas brasileiros. Em relagdo a grande rede, esse periodo coincide
com a sua abertura comercial e sua veloz popularizagio entre inlmeros usuarios.

A grande rede surge no fim da década de 60, por conta da preocupagio do
departamento de defesa (DARPA) dos Estados Unidos em um ataque nuclear massivo
— tempos de Guerra Fria com a ex-Unido Soviética (URSS). Cria-se, entdo,uma rede
de computadores, inicialmente chamada ARPAnet, descentralizada e super-ramificada,
capaz de manter conectados centros de inteligéncia militar. Em 1985, a rede jd estava
ligada a outras redes com fins de pesquisa entre universidades americanas e europeias.
Em 1991, a rede Internet chega ao Brasil, em universidades publicas e, em 1994,
comegam as primeiras tentativas de acesso comercial a Internet.

A Internet, em poucos anos de popularidade, virou sindbnimo de modernidade
e avango tecnolégico.Tanto individuos quanto empresas se veem na necessidade de

“plugar-se”, de existir no “ciberespago’?

e estabelecer relagdes por meio do virtual.
Segundo dados divulgados pela Unido Internacional de Telecomunica¢ées (UIT)* em
2008, os numeros refletem a disseminagao da rede entre as pessoas no mundo no
novo século:ao final do ano 2000, o planeta possuia 200 mil internautas; em 2008, os
usudrios ja ultrapassam |,5 bilhdo. Esse boom na rede é evidentemente acompanhado
de iguais proporg¢des para a criagdo de novos sites e uso de outros espagos de
publicagdo e navegagio — como comunidades virtuais, blogs e outras ferramentas
mais recentes. O carater massivo que a Internet toma no século XXI nos condiciona
a observa-la com uma nova atengio.

Quando comparamos o contexto iniciatério da rede nos anos 90, um primeiro
ponto a ser observado é que a figura do internauta era tomada por uma natural
incipiéncia em sua experiéncia de rede. Muitos sites clamavam pela redundancia em
suas pdginas, emblematicamente trazendo enormes setas piscantes acompanhadas
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de implicantes “clique aqui”. A redundéancia era inversamente proporcional a pouca
experiéncia em rede de seus usuarios: o sentido de navegar ou surfar na web, ainda
era um dominio em formagao — da mesma forma que as expectativas desse usuario.

Nesse contexto, o universo poético das agdes artisticas na Internet muitas
vezes se apropriava da sensagdo de incerteza e desconhecimento;as telas com seus
codigos e contetdos distribuidos por longas barras de rolagem, as necessidades de
instalacio de inimeros plug-ins,* os contedidos multimidia condicionados a longas
esperas, os contelidos pouco dindmicos e, especialmente, a pouca atratividade visual
das paginas da chamada primeira geragio da rede, certamente faziam daquela situagao,
uma experiéncia muito mais underground do que hoje — o ambiente propicio para
gerar desvios poéticos.

E, claro, ha que se observar o carater de novidade: transmitir imagens com
recursos minimos, por exemplo, implicou nio somente uma nova concepgao
de transmissdo — conceito até entdo exclusivo das grandes empresas de
telecomunicacdes —, como também era o enunciado de uma das mais recorrentes
cenas do imaginario tecnolégico. Em determinados casos, apenas o “estar na
rede” ja era o bastante — o poder de atravessar fronteiras em cliques, encurtar
as distancias entre os homens e as imagens. A rede apresentou-se para muitos
artistas como a resposta a longas buscas anteriores: os artistas da chamada Mail
art® — um dos primeiros movimentos em torno da distribuicdo transnacional e da
produgio colaborativa — que fazia uso do correio tradicional para troca e transito
de trabalhos artisticos, certamente enxergaram os seus desejos concretizados. Da
mesma forma, a Internet se apresentou como o ambiente propicio de todas as
teorias democratizantes — da informacio a arte —, visto que possiveis praticas de
controle na rede eram muito menos evidenciadas. Enfim, todas as incursdes de uma
primeira geragao de sites trabalhavam no sentido de formagao de um modus operanti
da rede, a0 mesmo tempo em que diversas incursoes artisticas — a chamada web
arte — buscavam o desvio daquilo que se esbogava.

2.0 que é web arte?

A produgdo em web arte necessariamente estd ligada ao campo de significagdes
que a Internet — em especial, o universo da World Wide Web? — suscita, como também
as especificidades técnicas e conceituais que nela se inserem.Tecnicamente falando,
essa produgdo é calcada na efemeridade: a tecnologia permanece em carater de
atualizacdo constante e, deste modo, a cada instante os trabalhos estdo sujeitos a
novos elementos em sua visualizagdo, tais como novos browsers ou plug-ins’. Ao
contrario de outros meios mais tradicionais,a recep¢ao técnica pode variar conforme
as especificidades de cada equipamento que se conecta ao trabalho, tornando-se

4

Plug-ins sdo pequenos programas
que complementam as fungdes do
programa navegador, possibilitando
acessar contetidos especificos na

rede Internet.

5
Importante lembrar a Mail art
(ou arte postal) como antecedente
neste sentido: independente, coletiva
e transnacional, conforme PRADO
(1994).

6
A World Wide Web — a chamada
WWW — ¢ a parte mais popular da
Internet, muitas vezes se confundindo
com a propria rede. Chama-se assim
a interface grafica da rede, acessivel
através dos conhecidos sites. Ha ou-
tros servigos que estdo fora da WWW,
como os e-mails e o protocolo FTP
(File Transfer Protocol) para trans-
feréncias de arquivos, por exemplo.

7
Browsers (programas navegadores
como Internet Explorer e Mozilla Fi-
refox, por exemplo) e plug-ins podem
ser determinantes na visualizagdo
do trabalho.
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A politizada 27* edicao da Bienal de
§a0 Paulo, com o tema “Como viver
junto”, em 2006, teve um (nico
exemplar de uma produgdo em web
arte. Trata-se do trabalho da dupla
Young-Hae Chang Heavy Industries
(da Coréia do Sul, Young-Hae Chang
e Marc Voge), que dialoga muito com
0 cinema — pela narratividade e pela
disposigao sob a forma de créditos
— distante de qualquer pretensao
interativa. 0 trabalho ¢é baseado
em textos que abordam o cotidiano,
ora banal, ora politico em Seul e o
faz de modo inusitado e criativo.
Disponivel em: http://www.yhchang.
com/ (acesso em 01 de setembro de
2007). Vale lembrar que na Bienal
anterior, Territorio livre (2004), o
curador Alfons Hug declarou: “Acho
que essa Bienal esta dando atengao
a vdrios suportes, como o video e a
instalagdo, mas ndo a enxergo como
lugar de novas tecnologias. Isso cabe
ao Itau Cultural” (Folha de Sdo Paulo,
15/07/2004).

algumas vezes impossivel determinar com precisdo a visualizagdo e o funcionamento
em cada computador visitante.

No que concerne a sua distribui¢do, a web arte proporciona um espago em
que os trabalhos sdo vinculados de modo independente, visto que ndo é necessario
que o mercado da arte aceite determinada produgio para que ela venha a estar
disponivel ao publico. Quando baseados em sites da rede, os trabalhos sao publicados
e disponibilizados muitas vezes com recursos préprios dos artistas, através de seus
equipamentos ou aos que tém acesso. Ndo so realizam a produgio como também
utilizam a proépria rede para divulgar por meio de e-mails, blogs e/ou comunidades
virtuais. E uma produgio que pode se desenvolver paralelamente ao circuito artistico
convencional —nao se veem frequentemente trabalhos de web arte em espagos como
galerias e grandes eventos das artes em geral.®

De outro lado, porém, ainda que exista essa independéncia, é visivel que os
artistas que produzem web arte buscam se aproximar das instituigdes artisticas e estas,
por sua vez, vém gradualmente observando essa produgao, especialmente por suas
fortes nuances contemporaneas: o ato de estar em rede hoje é o que fora a invasio
do video (ou da televisdo) em décadas atras. Ha algumas questSes neste jogo: os
artistas ainda desejam alguma legitimagio, muitas vezes por motivagdes institucionais
(universidades, institutos ou necessidades de realizagdo de projetos); os espagos que
buscam discutir e difundir essa produgio sio muitas vezes segmentados, criando
nichos restritos — incursdes mais pluralistas arriscam-se em descontentar tanto os
tecnoloégicos como os mais convencionais.

Divergéncias a parte, o desprendimento do mercado — mesmo porque o carater
imaterial e publico da web arte dificulta sua comercializagdo — e sua veiculagdo sem
intermediarios proporcionam uma producdo que consegue congregar a0 mesmo
tempo liberdade de produgdao com acessibilidade ao seu publico. Em outros meios,
esses dois elementos simultineos s6 seriam possiveis aqueles que possuem renome
suficiente para que sua producio seja vista sem restrigdes. O artista da web produz
e veicula o que quer, mas também cabera a ele se tornar visivel dentro dos infinitos
labirintos da rede.

Atualmente, podemos entender que a produgio que faz uso da rede Internet
dialoga com trés condigbes que sido significativamente representativas de diferentes
praxis. E necessério assinalar que se trata de diferentes direcionamentos que muitas
vezes sdo complementares e nio que possuem qualquer pretensio classificatéria de
abarcar toda a produgdo presente na rede. Em especial, nas trés situagdes, observamos
trabalhos que ja constituem elementos historicos da web arte e que nos direcionam
a entender as situagdes presentes enquanto partes de um percurso ja consolidado.
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3.Telepresenca

O tempo das redes é o tempo real. Seja por meio do fluxo informacional
incessante — lidando cada vez mais com um presente se tornando passado —,seja pelo
uso do tempo simultidneo,do tempo “ao vivo” — familiar denominagio dada pela cultura
televisiva.Varios artistas buscam explorar esta instincia em suas experimentagdes,
mas na rede — muito diferente da cultura broadcast — a transmissao em tempo real
nos primoérdios da popularizagdo da Internet esteve muito mais relacionada com a
monotonia das imagens de sistemas de vigilancia do que com as atuais possibilidades de
transmissiao em banda larga. Dos pioneiros,um trabalho de web arte muito conhecido
de uso de imagens em tempo real através de imagens estéticas é The ghost watcher’
(1996) de June Houston,onde a artista propde aos visitantes que, através das imagens
de cameras posicionadas debaixo de sua cama, elaborem relatérios sobre o que viram.
H4 varias cameras distribuidas pelo espago, podendo-se vigiar sob diversos angulos.

Neste contexto, hd um conceito pertinente: a telepresenca. Fadon'?, trata a
questio de modo bastante amplo:

A tele-presenca implica numa proje¢do simbdlica — uma presenca
ndo concreta — que se apresenta e representa em seu lugar,
convertendo-se num ritual. No limite, a tele-presenca sagrada se
chama onipresenca. A (tele) auséncia se mostra nos encontros com
os deuses e divindades, por exemplo, nas peregrinagdes ou nas
cerimdnias publicas e privadas, através da submissdo do fiellcrente.
Contemporaneamente tem-se a propria tele-presen¢a sagrada
mediada por sistemas de telecomunicagdo, principalmente radio e
TV, por vezes adotando a estética do espetaculo profano.

Nesse sentido,a esséncia da telepresenca nao esta restrita aos meios tecnoldgicos,
muito pelo contrario, alids, ela estava ja presente na antiga pratica do transe religioso,
na tentativa de transcender um mundo fisico, transpor-se além desta dimensio e
deixar-se de si mesmo. Uma presenca condicionada. Os meios tecnologicos, por sua
vez, sistematizam essa condi¢io, muitas vezes viabilizando o contato com o “outro”
ou mesmo langando o individuo em um novo espago.

A telepresenca esta evidenciada nos meios que lidam com o tempo instantdneo
e/ou compartilhado, como telefone, na televisdo, no radio, na rede Internet, assim
como nos sistemas de realidade virtual que reforgam, por meio da imersao, uma
condic¢do de deixar-se de si mesmo, onde o corpo,embora presente, exista em fungio
de outra condigio. As relagdes de telepresenga e teleauséncia sdo evidenciadas
em sistemas interativos, como na comunicagdo interpessoal via rede Internet e no

9
0 trabalho esteve disponivel em:
<http://www.ghostwatcher.com>.
Atualmente, ndo esta acessivel pela
rede, embora o enderego esteja ativo.

10
FADON, 1997.
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Uma das definigdes correntes de
cibrido (ciber+hibrido) é cunhada
por Peter Anders e define a projegdo
do virtual na realidade cotidiana: a
ampliagdo do real por meio do virtual
e a ampliagdo do virtual por meio
do real, em resumo.
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Disponivel em: http://www.ustream.tv.

universo dos jogos eletrénicos. Na arte dos novos meios, a telepresenca, proporciona
trabalhos nos quais o receptor age ou explora determinado lugar, seja fisico, seja
virtual. Ja a teleauséncia — seu contraponto — é a inexisténcia do individuo, ocupante
do ciberespaco: sentimos a teleauséncia quando aguardamos a chegada — a conexao
— de um amigo através de um programa de mensagens instantineas; aqueles que
estio em estado off-line estio teleausentes, ainda que momentaneamente. Da
mesma maneira, posso estar teleausente quando, ao assistir a uma pega de teatro,
um concerto, desligo celulares e outros dispositivos, procurando manter-me longe
de qualquer ramificagido do ciberespago.

O tempo simultaneo e coletivo da rede viabiliza a existéncia de espagos
colaborativos de participagdo mutua e conjunta entre os visitantes, seja através de
dispositivos em espagos fisicamente distantes, em instalagdes tais quais espagos
virtuais,onde o visitante pode ter indicios da presenca de uma coletividade ativa —, seja,
em alguns casos, a telepresenca instaurada. Ha uma presenca condicionada na poética
do artista que pode tanto se limitar a simplesmente oferecer caminhos muiltiplos de
navegacao ou estabelecer convites para agdes mais complexas, criativas e efetivas.

Atualmente, a discussdo sobre a telepresenga ja nao mais ocupa um lugar
de protagonista diante de discussbes relevantes do universo da arte e novas
tecnologias: com o advento de circunstincias mais hibridas entre estar conectado
e estar simultaneamente no mundo fisico, em especial, as discussdes sobre uma
nova condi¢io cibrida,'' propdem presencas coexistentes e complementares — e
ndo a exclusividade de experiéncias a uma ou outra realidade. Mas é evidente que a
transmissao de imagens em tempo real em rede se torna uma pratica cada vez mais
massificada, o que ndo exclui a pertinéncia do tema ao falar das praticas de web.
Ao contrario das primeiras transmissdes populares de imagens em tempo real via
web — quando o intervalo entre os frames ocupava até alguns segundos — e, ainda,
as grandes dificuldades técnicas para transmitir eventos em streaming, atualmente
sites como Ustream'? permitem transmissio e gravagio em tempo real de som e
imagem, com minimas necessidades técnicas e gratuitamente. Cada usudrio pode
transmitir por determinados periodos do dia, tornando disponiveis videos gravados
de cada transmissio. Bem, se, ao final dos anos 90, a producdo de um site ou um
blog pessoal representa o inicio de um novo dominio da informagio escrita — onde
muitos escrevem para muitos — vale atentar para o fato de que agora cada individuo
conectado com uma camera de Internet torna-se um canal de televisdo em potencial
— podendo transmitir para o mundo inteiro.
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4. Critica dos meios

No subtexto de todas as teorias democratizantes que povoam a rede estd
subentendida uma critica aos meios de comunicagao convencionais — e por extensio
a uma sociedade tecnoldgica que faz um uso hegeménico desses mesmos meios.
E certo que, antes da popularizagio da rede Internet, os meios de comunicagio
tradicionalmente repercutiam o discurso de alguns grupos que detinham algum
poder, seja econdmico, seja politico, em detrimento de parcelas da sociedade que
nao possuiam canais de contato de grande abrangéncia ou permanéncia. No advento
da rede, é evidente que as demandas de contato e reverberagdo de discursos
independentes sdo efetivadas: criam-se redes de contato eficazes e ativas diante dos
meios tidos como hegemdnicos.'* Assim,a rede passa a ser um canal da critica efetiva,
pautada pela propria difusio. Nesse contexto, uma parcela da produgdo artistica
em web arte estard justamente pautada em uma visio reflexiva e dissonante de
qualquer apologia dos meios, bem como na desconstrugio de nossas expectativas e
praticas comuns.Se pensarmos a respeito da produgdao em artemidia — denominagdo
dada a produgio que faz uso dos meios de comunicagdo —, devemos observar o
direcionamento que Machado'* nos da:

O fato mesmo das suas obras estarem sendo produzidas no interior
dos modelos econdmicos vigentes, mas na dire¢do contrdria deles, faz
delas um dos mais poderosos instrumentos criticos de que dispomos
hoje para pensar o modo como as sociedades contempordneas se
constituem, se reproduzem e se mantém. Pode-se mesmo dizer que a
artemidia representa hoje a metalinguagem da sociedade mididtica,
na medida em que possibilita praticar, no interior da prépria midia e
de seus derivados institucionais [...] alternativas criticas aos modelos
atuais de normatizacdo e controle da sociedade.

Certamente, podemos estender essas consideragdes para a produgdao em web
arte, sendo que veremos especialmente fortes elementos criticos em boa parte dos
trabalhos. O coletivo Critical Art Ensemble (CAE) discorre sobre a estratégia da
produgio artistica em meios eletrénicos como um “distdrbio eletrénico”. Na definigao
do que seria a hegemonia, o coletivo acredita que estamos diante de um poder
némade, capaz de permanecer invisivel diante dos individuos e, a0 mesmo tempo,
em constante movimentagio através das redes. Hd um sentimento geral de que ha
um sistema opressor, mas nio é possivel localiz-lo nem identificd-lo com precisdo.'*
Esse poder ndmade-invisivel flui no interior dos espagos de informagio. Nao possui
como base um mundo fisico e estitico — esta permanentemente em agao, como o
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No Brasil, um dos exemplos de
canais que fazem uso de discursos
independentes ¢ o Centro de Midia
Independente (CMI), disponivel através
do enderego: http://www.midiainde-
pendente.org.

14
MACHADO, 2004.

15
CAE, 2001, p. 27.
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Ibidem, p.33.

Disponivel em: <http://www.proble-
market.net>.

19
Etoy. URL: <http://www.etoy.com>.

20

Em Corporate operations description,
disponivel em: <http://www.etoy.
com>.

proprio mercado, que nunca para. Nesse contexto, o CAE'® (ibidem, p.33) defende
a existéncia de meios de disturbio eletrénico capazes de desestabilizar a hegemonia
presente — ou ao menos criar provocagdes. Inspira-se um tipo de resisténcia eletrénica
que fara uso justamente dos meios em que o poder hoje flui e usufrui. Na visio do
coletivo, essa ocupagio coube aos artistas, especialmente:

Ja que ndo é provavel que os trabalhadores das dreas cientificas ou
tecnolégicas gerem uma teoria do disttrbio tecnoldgico, coube aos
artistas a responsabilidade de estabelecer um discurso critico sobre
essa nova fronteira [as redes].'”

Em ressonéancia com esse poder némade trazido por Critical Art Ensemble —
que se confunde com a proépria liquidez dos mercados financeiros —, observamos o
trabalho dos artistas Davide Grassi (Itdlia) e Igor Stromajer (Eslovénia),apresentado na
exposi¢do Emogdo Art.ficial 2.0,em 2004 no Itati Cultural em Sao Paulo,que propunha
um mercado flutuante em torno de problemas, surgindo entio a Problemarket'® (2000).
Da mesma forma que uma bolsa de valores, os artistas propéem que os problemas
de toda ordem estejam sujeitos a investimentos — mostrando o modus operandi
dos ambientes financeiros. Mais do que isso, o discurso dos artistas, também no
mundo real — em suas apresentagdes —, faz uso das corriqueiras praticas do universo
corporativo, seus jargdes tipicos, apresentagdes eloquentes e classicas roupas de
homens de negocios. O trabalho e as apresentagdes dos artistas — como ocorrido
durante o simposio da exposi¢io em Sdo Paulo — suscitam a maquiagem tipica das
grandes corporagdes e o mantra inquestionavel dos “resultados” a qualquer prego.

Antecedendo o empreendimento internacional da Problemarket, temos Etoy,'’
um grupo de artistas suicos, existente desde 1994, que parodia as corporagdes
transnacionais, a economia globalizada e os lugares-comuns destas institui¢des, pois
trabalha sob a forma de uma companhia “lider no campo da arte contemporinea”,
que estd registrada como tal na Suica. Os artistas desenvolvem vérios atos através
da companhia, sendo especialmente ativos através da web. Segundo o grupo, Etoy é
“uma producio dentro da sobrecarregada drea entre o falso e o verdadeiro, entre o
espetaculo e a funcionalidade, entre excluido e incluido, entre contetido e aparéncia”.?

A desconstrugido dos paradigmas do préprio meio foi exemplarmente realizada
pelo histoérico site JODI,em 1994,uma das primeiras experimentagdes efetivas em web
arte de que se tem noticia. JODI foi heterodoxo em muitos sentidos: trazia paginas
— inclusive sua abertura — com mensagens de cédigo-fonte, icones sem qualquer
sentido, imagens e elementos intermitentes, tudo sem qualquer explicagio — nio
havia qualquer texto ou sugestio do que realmente se tratava. Sem nada que nos
faca crer o contrario, a situagdo diretamente nos parece algum ataque de virus —
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suscitando no usuario um temor daquilo que nés podemos chamar de contaminagio
de seu “corpo virtual”, em Ultima instancia, o terminal. O contetdo, prioritariamente
estético, desta producio dos artistas europeus Joan Heemskerk and Dirk Paesmans
contraria qualquer proposi¢io “bem-intencionada” da rede, onde os sites deveriam
funcionar com clareza, legibilidade e eficiéncia.

Outro caso emblematico dessas circunstancias é Unendlich, fast..., de Holger
Friese,criado em 1995.O artista alemao cria um trabalho em web arte extremamente
simples, que até hoje nos causaria grande estranhamento: um site de uma Unica
pagina em azul que, através das barras de rolagem existentes na horizontal e vertical,
poderemos deslizar pela pagina em busca de alguma informacéo, imagem ou palavra.
Diante da grande extensdo desta pagina, tanto horizontalmente como verticalmente,
o usuario podera simplesmente desistir e ir embora. Aqueles que forem um pouco
mais exploradores irdo encontrar alguns caracteres soltos — linhas e estrelas — sem
nenhum link para outra pagina. Ao romper com as atitudes usuais (ndo ha inclusio
de hiperlinks para outras paginas ou a busca de facilidades na navegagdo) e causar
um desconforto por conta disso, é que o artista propde ao usuario que reflita sobre
seu comportamento:

A imensiddo da tela totalmente azul,em “Unendlich, fast...”, pode nos
levar [...] a uma associagdo entre a imensiddo da rede e a imensiddo
do espacgo sideral. O elemento oculto num ponto tnico e determinado
da tela remete tanto a dificuldade de se encontrar uma informagdo
na Web como a dificuldade de se localizar um ponto especifico do
espago.Tanto as informagdes naWeb, quanto um ponto no espago ou
o préprio elemento grdfico existente em “Unendlich, fast. ..” se tornam
facilmente localizaveis depois que suas localizagdes (o endereco Web,
as coordenadas celestes ou a posi¢do dos marcadores da barra de
rolagem em relagdo ao browser) sdo conhecidas.?'

As metaforas de “Unendlich, fast” sdo bem claras: tanto as estrelas quanto as
linhas sdo elementos tidos como infinitos, assim como a rede, na qual nio é possivel
determinar onde ocorre o término de informagdes. A imensa tela de cor azul — que,
inconscientemente, ja traz referéncias celestes ou maritimas —, dado o seu tamanho nio
convencional,faz com que o usuario busque a informagio de um modo mais exagerado
e incerto, porém nao muito diferente do que estd acostumado a fazer normalmente
no seu cotidiano em rede. Especialmente, no interior de um meio onde a ténica do
discurso hegeménico é o fluxo incessante e excessivo de informagdes — bem como

o acesso facil, objetivo e dindmico —, o trabalho de Friese se coloca como icone de
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forte conceitualismo que nos faz refletir sobre possivel estado de ndo informagdo.  yanuccH, 1999, p. 113,
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0 trabalho esta disponivel em: http://
www.realsnailmail.net/.
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Videotexto: sistema anterior a rede
Internet em que o usudrio, através
de um terminal (teclado e modem)
conectado a um televisor, tinha acesso
a servicos como previsdo do tempo,
bate-papo virtual, noticias, por meio
de linha telefonica. Mais tarde, o
videotexto passou a ser utilizado
também por meio de um terminal de
computador, numa conexdo similiar a
discada para a Internet. Nas artes, um
dos maiores entusiastas do videotexto
foi Julio Plaza. £ a partir de sua
iniciativa, a0 organizar, em 1981, o
projeto artistico Arte pelo telefone,
que se langam no entdo incipiente
meio telemdtico — através do vide-
otexto — trabalhos dos seguintes
artistas: Carmela Gross, Lenora de
Barros, Leon Ferrari, Mario Ramiro,
Omar Khouri, Paulo Miranda, Paulo
Leminsky, Régis Bonvicino e Roberto
Sandoval. No ano seguinte, Plaza or-
ganiza a exposicao Arte e videotexto
na |7% Bienal de S3o Paulo, também
langando mdo da telematica.

Um dos trabalhos mais curiosos no sentido de realizar uma critica ao que
diz respeito a nossa pressa na transmissio de informacdes é Real snailmail® (algo
como “O verdadeiro correio lesma”), de 2008, uma denominagao de utilizadores da
Internet para referenciar ao correio convencional, segundo os criadores do projeto,
o grupo britdnico Boredomresearch. Trata-se de uma reflexdo lidica em torno da
rapidez desejada ao enviarmos e-mails: o usuario, através do enderego do trabalho,
envia uma mensagem a uma pessoa qualquer. Na instalagdo do projeto ha caracois
que transportam em sua carapaga chips com uma antena e que permanecem em
uma espécie de viveiro. Dentro do viveiro hda um ponto de envio, através do qual a
mensagem postada via web sera transmitida para o chip presente no caracol mais
préximo, em um raio de 5 cm. Do lado oposto ao ponto de envio, hda um ponto
de recepgdo. A mensagem enviada pelo usudrio sé serd transmitida ao seu destino
quando um caracol casualmente passar pelo ponto de transmissdo e depois chegar
ao ponto de recepgdo.

5. Cérebro global

Ja em outra vertente, temos a nogdo de colaboragdo em rede muitissimo
evidenciada. Essa no¢do nao é exclusiva das redes computacionais. Muito antes da
popularizagdo da rede Internet, artistas como Fred Forest ja realizavam trabalhos
nesse sentido. Em A torneira telefonica (1992), o artista convida as pessoas a ligarem
para um nimero de telefone — divulgado por folhetos e antncios de jornal — que esta
associado a um dispositivo fisico instalado em uma galeria da cidade de Turin, Itdlia,
que despeja agua em um recipiente. A ligagdo, porém, ndo é simplesmente local. O
sinal passa por New York, Téquio para dai voltar a Paris, numa espécie de jogo entre
os satélites geoestacionados na orbita terrestre. Apés 15.000 chamadas recebidas,
o balde transbordou, inundando o piso do espago. Esse trabalho ndo sé se relaciona
com o conceito de rede —aqui presente pelo uso da rede telefénica —, como também
pela agio colaborativa a distincia, que da forma a uma situagao fisicamente presente e
coletiva.Em relagio a ideia de rede, alguns autores curiosamente referenciam ao fato
de que o artista foi funcionario dos correios na Argélia (seu pais de nascimento), o
que o teria dado um conhecimento intuitivo e pratico sobre relagdes dessa espécie.

Voltando-se a grande rede de computadores, temos Antoni Muntadas, que é
considerado um dos pais da web arte espanhola, atuando desde quando os artistas,
que buscavam estabelecer uma “rede artistica”, se utilizavam da mail art para tornar
suas faturas artisticas circulaveis em amplo aspecto, transnacionalmente. Alids, muitos
dos artistas da arte postal migraram, com o advento e a popularizagdo das redes
computacionais, para sistemas como o videotexto® e, mais tarde, para a Internet,
pois, além da difusio ampliada, as redes oferecem outras possibilidades, como a
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instantaneidade de envio e resposta, além da instauragio de percursos multiplos
do hipertexto, por exemplo. Muito mais do que simplesmente dispor uma imagem
fixa num site — como é o que nés estamos mais acostumados a ver como “arte da
Internet” —, os artistas passam a ver a Internet como canal para produgdes de carater
coletivo/colaborativo. Um dos exemplos mais evidentes dessa visio é seu trabalho
The file room, de 1994, onde o artista propoe catalogar e disponibilizar varias agdes de
censura a trabalhos artisticos de diferentes meios e épocas — possibilitando também
a contribui¢do de internautas para o enriquecimento do banco de dados. Com The
file room o artista propde reconstruir uma histéria oficial e coletiva das artes e, por
conseqliéncia, emerge um espago social e politico.

E fato que hoje a rede passa a ser pensada num viés mais dinimico, onde cada
usuario é parte de uma entidade pulsante, viva e construtiva. Sdo abertos espagos
para trabalhos que lidam com a ideia de emergéncia — onde hd a insurgéncia de
padrdes, cabendo ao artista explicita-los — e,ainda,com a ideia de mente global:a rede
seria uma enorme entidade do nosso imaginario, propriedade viva do conhecimento
humano. As consideragdes visiondrias de Ascott nos instigam a pensar neste sentido:

A Internet é a infra-estrutura crua de uma consciéncia emergente,
um cérebro global. A Net reforca o pensamento associativo, hiper-
mediado, pensamento hiperlincado — o pensamento do artista. E a
inteligéncia das redes neurais. Isto é o que eu chamo de hipercortex.*

Chama-nos a atengido especialmente a visio antecipatéria de Ascott neste
texto — adiantando-se praticamente em uma década nas defini¢des atuais de uma
web colaborativa —, popularmente chamada por Web 2.0. Esse termo define sites
que possibilitam a participagdo ativa dos visitantes, oferecendo ferramentas de
relacionamento ou manipulagio ou, ainda, formatos menos estaticos da informagio.
Essa nova condicao nio significa, necessariamente, uma mudanga técnica como o
termo pode sugerir, e sim uma nova concepgao de uso da rede que posiciona o antigo
“leitor” da web em um ativo produtor/gerenciador de contetidos, um individuo que
ndo estd apenas disposto a buscar informagdes como também em produzi-las. Quando
entdo temos uma coletividade em agdo podemos intuir a um cérebro coletivo —onde
emerge uma entidade viva e pulsante, fluindo permanentemente em rede.

Esse fluxo continuo esta presente em um dos trabalhos de Rui Torres, poeta
e pesquisador portugués de poesia experimental, que produziu o trabalho Poesia
encontrada, juntamente com a colaboragio de Jared Tarbel e Nuno F. Ferreira. A
producio é inspirada em poema homénimo do escritor lusitano Anténio Aragio,
sendo apresentada como uma releitura. Mas consegue ir além, quando insere o
tempo real em sua praxis. A poesia de Torres nio esta determinada de antemio: ela
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ASCOTT, 1997, p. 337.
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Através do site do poeta, & possivel
acessar a Poesia encontrada em
varias versdes. Aos brasileiros, as
versdes baseadas no noticiario
nacional: http://www.po-ex.net/
flash/nunof/emofract_rss_folha.swf;
http://www.po-ex.net/flash/nunof/
emofract_rss_folhal.swf. Esse tra-
balho é parte do projeto PO-EX
— Poesia Experimental Portuguesa,
que pode ser acessado em: <http:/
WWW.po-ex.net>.
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Abreviatura usada para Really Simple
Syndication (a versdo RSS 2.0) e
outros padrdes utilizados na rede
Internet para agregar contetidos.

é um texto mutante que se alimenta das palavras presentes em sites noticiosos da
propria rede Internet no instante em que é visitada. Utilizando-se do recurso RSS*
presente nestes sites,a cada novo acesso, o texto se refaz sob o signo do momento. E
interessante pensar que essa tecnologia RSS foi pensada justamente para a manutengio
de uma organizagio dentro do fluxo continuo de informagées na rede, quando o
individuo opta por determinadas fontes e os sites escolhidos automaticamente enviam
informac¢io conforme ela nasce.

Torres, por sua vez, utiliza essa ferramenta para criar um espago em que a
informagdo perde o seu sentido objetivo e o RSS —anunciado pelos tecnoentusiastas
como uma bussola no meio de tanta bagunga informacional — é justamente um agente
do excesso e do exagero,ao mesmo tempo em que explicita o que inimeras mentes
estdo digerindo naquele mesmo instante. Temos o trafego informacional instaurado
naquele momento: casual e momentaneo. Possibilita que nés tomemos o lugar de
fascinio de certa onisciéncia deste cérebro global e suas incessantes sinapses. E por
esse viés que temos trabalhos que necessariamente nao mais consideram a rede como
apenas povoada por individuos-leitores, entendendo-a como uma matriz criadora e
matéria primeira.

Outro caso neste sentido € a instalagdo Listening post (2001) de Mark Hansen
e Ben Rubin, por exemplo, ganhadora do Prix ARS Eletronica em 2004, que possui
pequenos leds eletrénicos que apresentam e proferem por voz trechos de conversas
de chats e outros espagos de convivio virtual como féruns. Temos também as
instalagdes de Diana Domingues e grupo Artecno, | 'mito (2004) e Firmamento (2005),
ambas apresentadas no Itat Cultural de Sdo Paulo, respectivamente, em 2004 e
2005, que realizam buscas em tempo real na Internet através de palavras-chave de
personalidades e mitos contemporineos. Os algoritmos desses trabalhos se apropriam
de textos do ciberespago e os apresentam no espago expositivo. Curiosamente, estes
trabalhos fazem uso da rede sem necessariamente estarem efetivamente disponiveis
na web. Mas, especialmente esses trabalhos problematizam a rede enquanto um canal
de sinapses que emanam de um consciente coletivo. A nova condi¢ao é nao apenas
estar na web, mas dar-lhe voz, efetivamente.

6.Algumas consideragdes

As reflexdes até aqui buscaram relacionar contextos histéricos e tecnolégicos
distintos em que especialmente a compreensdo da rede como um simples repositorio
de dados — ao seu perfil popularizado nos anos 90 — passa a dar espago para a ideia de
uma entidade partilhada, viva, uma protagonista cada vez mais ativa e coletiva. Nesta
nova condicdo, os trés elementos apresentados — a telepresenca, a critica ao meios
e a concepgio de cérebro global — sio pontos de contato entre esses diferentes
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contextos, tornando possivel compreender a multiplicidade de movimentos nos quais
se insere grande parte da produgio artistica da grande rede. Mas, ainda que as trés
condigdes nos conduzam a entender que a rede representaria uma natural partilha,
ha que se observar que, mais do que definir uma tendéncia sobre contetidos da rede,
esses elementos atuam especialmente no sentido de estabelecer uma linguagem
que diferencia e/ou rearranja a web arte diante de outras utilizagdes do ciberespago,
enaltecendo suas especificidades.
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