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RESUMO

O artigo analisa a obra artistica produzida pela
Comisién Corografica que visitou a Colémbia na
década de 1850. Organizada pelo governo para
criar um catalogo visual descritivo das regides e
das povoacbes do seu territério, quando
estruturavam as divisdes administrativas da jovem
republica. O chefe deste projeto, foi o gedgrafo
Agustin Codazzi, e com ele trabalharam trés
artistas: Carmelo Fernandez, Enrique Price e
Manuel Maria Paz. A obra registra os tipos da
populacio, destacando as diferengas em fungao
da sua origem sécio-econémica e regional, e a
paisagem com o sentido de um catélogo visual da
diversidade geogréfica do palis, e sé foi publicada
parcialmente, na sua parte cartografica; entretanto,
aiconografia apenas tem sido divulgada.

PALAVRAS-CHAVE

comissao corografica; comisién corografica;
desenhos; tipos populares; paisagem; Agustin
Codazzi.



REVISTAPORTO ARTE: PORTO ALEGRE, V. 15, N° 25, NOVEMBRO/2008

DOSSIE

Foi mantido o original Comisidn e

N0 a sua tradugao em lingua por-
tuguesa (Comissao) ja que, no texto
em inglés, a palavra também se en-
contra em lingua espanhola, colo-
cando-se o termo em italico, assim
como outros termos que no texto
original também estao em lingua es-
panhola. (N.T.).

Jorge Luis Borges, “Do rigor na ci-
éncia”. Suarez Miranda: Viajes de
varones prudentes, livro quarto, cap.
XIV, Lérida, 1658. Obras Com-
pletas, Vol. I, p. 223.

Guillermo Hernandez de Alba,
Acuarelas de la Comision Corografica,
Colombia, 1850-1859. Bogota:
Litografia Arco, 1986. Essa éa publi-
cagao mais completa sobre a expedi-
cao com pranchas coloridas de todas
as imagens, mas carente de analises
da historia da arte.

COMISION' COROGRAFICA DA COLOMBIA:
UM MAPA ESTENDIDO DO CORPO POLITICO

“...Naquele Império, a arte da cartogrdfia atingiu uma tal perfeicdo
que o mapa de uma sé Provincia ocupava toda uma Cidade, e o mapa
do Império, toda uma Provincia. Com o tempo, esses mapas
desmedidos ndo satisfizeram e os colégios de cartdgrafos levantaram
um mapa do Império que tinha o tamanho do Império e coincidia
ponto por ponto com ele. Menos apegadas ao estudo da cartogrdfia,
as geragoes seguintes entenderam que esse extenso mapa era inutil
e ndo sem impiedade o entregaram as incleméncias do Sol e dos
invernos. Nos desertos do Oeste subsistem despedacadas ruinas do
mapa, habitadas por animais e por mendigos. Em todo o pais ndo
resta outra reliquia das disciplinas geogrdficas.”

Jorge Luis Borges, “Museum”?

Introducao

Em 1850 a Republica da Colémbia deu um passo sem precedentes com o
estabelecimento de uma Comision Corografica, um grupo expedicionario composto por
gedgrafos, naturalistas, escritores e artistas. Mapeando a diversidade cultural e étnica
das regides dentro de um terreno multidimensional, a meta foi a definicao da identidade
Colombiana. Sob a lideranca do gedgrafo Agustin Codazzi, o projeto de dez anos fez
uma significante contribuicao para a cultura visual da exploracao cientifica na forma de
um album com 152 aquarelas. Estas constituem uma importante tipologia pictérica das
pessoas e do meio ambiente, criado por trés artistas sucessivamente: Carmelo Fernandez
(1850-51), Enrique Price (1851) e Manuel Maria Paz (1852-1859). Um dos mais extensos
registros deste tipo na América do Sul, o album tem, contudo, que submeter-se auma
analise da histéria da arte®. Quando esta expedicio é, de algum modo, mencionada nos
escritos sobre a arte latino-americana do século dezenove, um ou dois estudos das
mesmas figuras de sempre, feitas por Fernandes em seu primeiro ano, sao discutidas,
como se elas pudessem representar o trabalho de trés artistas realizados ao longo de
nove anos. Meu objetivo aqui € diferenciar mais claramente as maos dos artistas, realizando
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leituras mais acercadas, através de uma selecao com um corte transversal de algumas
imagens, contextualizando-as em termos de arte expedicionaria e da histéria colombiana
daquele momento. A meta deste ensaio € situar as aquarelas de suas terras e corpos,
habitados na interseccao de dois campos contiguos — cartografia e arte — mutuamente
animados pela nova agenda nacionalista.

Nosso ponto de partida é Bogota, a capital, lugar de poder e autoridade, ja que a
Comision foi em Ultima instancia um projeto metropolitano. Apesar da equipe da comissao
passar quase todos os seus dez anos pesquisando as regides remotas ou departamentos,
seu centro foi a capital distrital e o presidente que a criou por decreto apenas um ano
depois de tomar posse.

A eleicdo do General José Hilario Lopez como Presidente, em 1849, marcou uma
mudanca para a Colémbia, tanto econémica quanto politicamente. O capitalismo
comecou a substituir a velha estrutura colonial e as diferencas ideoldgicas entre os
partidos politicos estabelecidos obscureceu a énfase anterior no personalismo que
caracterizava o caudilho fortemente armado. Em 1850 a administragao Lépez efetivou
duas mudangas de conseq(iiéncias duradouras: aboliu a escravidao e instituiu uma nova
politica de distribuicao de terras. Com a intengao de permitir aos proprietarios de
terras o acesso a mais terras, o programa de reforma agraria levantou as restricoes
sobre a venda das terras de resguardo; como resultado, os indigenas foram deslocados
de seus locais de origem e movidos para as cidades, onde eles proveram a mao-de-obra
excedente. Simultaneamente, Lépez dividiu o pais em divisdes administrativas que
sobrevivem até os dias de hoje: a capital distrital de Santa Fé de Bogota e trinta e dois
departamentos. Ele entao criou a Comisién Corogrdfica para inspecionar aquelas pessoas
e aquelas terras e estabelecer um inventario visual da nacao. Mas qual visao da Republica
emergiu ao final deste projeto? E para que fim?

Codazzi como lider da comissao corografica

A expedicao foi liderada pelo italiano Codazzi, cuja silhueta aparece em uma
aquarela de Fernandez, Acampamento da Comision, Yarumito (fig. 1). Na esquerda e na
direita da cena os membros da expedicao tomam seus acentos, repousam em redes,
preparam a refeicao na fogueira do acampamento ou descansam. Esses homens sao
todos de pele escura, vestidos com os trajes dos campesinos e engajados em tarefas
servis. Localizado em uma pequena elevagao em uma clareira, no centro, erguidos em
perfil, estao dois Euro-americanos, um deles identificado como sendo Codazzi pelo
telescopio que ele mantém em seu olho. A cena diante de nés nao tem pontos de
referénciaimediatamente identificados; poderia representar muitos lugares na rota que
Codazzi seguiria ao longo dos préximos nove anos. Pretendemos, portanto, interpretar
essas imagens nao em termos das especificidades, de um local em particular, mas ao
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Isaac k. Holton, New Granada: Twenty
Months in the Andes. NY: Harper &
Bros, 1857, p.I72.

Fig. I - Carmelo Fernandez, Encampment of the Comision, Yarumito (detalhe), 1850. Biblioteca
Nacional, Bogoté, Colombia.

contrario, como um indicador da amplitude das ambicdes do projeto. A configuracao
do homem na paisagem é eloqiente, com os indigenas e mestizos engajados em trabalhos
servis enquanto o olhar euro-americano é geograficamente posto na distancia, com um
mestre de todos, ele
supervisiona”, um indicador que no ato de supervisionar e mapear o terreno ele esta

ar de autoridade. Essa imagem nos traz a mente a frase:

tomando posse do mesmo em nome de seus patroes, a classe dominante crioula.

Codazzi foi de fato confortavelmente abrigado nos altos escalées da sociedade em
Bogota. Ele estava inteiramente integrado em sua cidade de adogao, como o viajante
estadunidense Isaac Holton notou em sua visita:

“Em nenhuma familia em Bogota estive eu hospedado com maior
prazer do que na do Coronel Codazzi, o qual vive trés ruas acima da
Catedral. O coronel é italiano, e sua senhora uma venezuelana, mas

o mais jovem de seus numerosos e inteligentes filhos é bogotano.
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Antes de trabalhar em Bogota, Codazzi conduziu uma pesquisa maior na vizinha
Venezuela. Treinado na Italia em geografia classica, ele trabalhou com métodos
tradicionais ligados a mapas e elaboracao de retratos. Em sua tradicao ptolomaica, ele
contratou trés sucessivos artistas/colaboradores, aos quais agora nos voltamos.

Os artistas
Antigo diretor da primeira escola de Belas Artes colombiana, Manuel Maria Paz
(1820-1902) proveu o ponto de partida mais (til para nossa discussao sobre os artistas,
por ter servido por mais tempo — sete anos — enquanto cada um dos outros serviu por
apenas um ano. Apenas ele era nascido na Venezuela, no departamento de Cauca. Muitas
de suas aquarelas tragcam uma dualidade, pretendem representar habitantes tipicos da
regiao, de um particular mix racial e de classe. Sua descrigao dos Indio de Puracé (fig. 2)
transmite um senso de dignidade e individualidade mais pronunciada do que encontramos
nos tratamentos de nativos feitos por artistas
estrangeiros. Para mim, seu estilo nao
académico carrega o mesmo fascinio do
pintor indigena estadunidense George Catlin.
Ele foi um soldado, pintor e cartégrafo. A
técnica de Paz, por essa razao, permite o
acesso a seu pessoal amalgama das
demandas da pintura e da criacdo de mapas,
evidente também nas paisagens que ele
produziu na expedicdo.®
Carmelo Fernandez (1810-1887)
iniciou o trabalho artistico na Comisién, em
1850-1851. Seu mandato e o de seus colegas
artistas foi minuciosamente descrito em seu
contrato: ele foi para ilustrar as descricoes
escritas por Ancizar “com gravuras de
paisagens singulares, tipos de tribos e racas,
cenas mostrando costumes caracteristicos do
povo, antigos monumentos ja conhecidos ou
descobertos pelos membros da Comissao.”
Como sobrinho de Antonio Paez — lider
revolucionario e, por fim, presidente da

Fig. 2 -Manuel Marfa Paz, Indios de Puracé,
1853, Biblioteca Nacional, Bogotd, Colombia.
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Estampa de Manuel Maria Paz, miltar,
pintor, y cartdgrafo. Lampara, Bo-
gota, Nro. 91, 1983.
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Mary Louise Pratt, Imperial Eyes, p.I76;
este livro traz importantes insights
dentro das questdes que ela trata com
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0 termo de “transculturaao”.

vizinha Venezuela — Fernandez teve um interesse particular na representacao das pessoas
e das terras livres e independentes da Republica; além disso, suas habilidades artisticas
eram ajustadas a tarefa de representar em conformidade com tal cidadania.

Ao final do ano de 1851, Fernandez saiu da Comisién, deixando o estudo da
provincia de Antioquia ao seu sucessor, Enrique Price (1819-1863). O inglés Price
desembarcou em Bogota em 1841, ligado a uma firma de negécios britanica. Homem
culto, Price fundou a Sociedad Filarménica, a primeira da Colombia. Ele estudou pintura,
lecionou e comp6s musica. Trabalhando com a Comision em 1852, ele trouxe uma visao
ampliada desta provincia: lugares importantes, a configuraciao da terra e mesmo o
modo no qual os vinhedos cresciam junto as arvores. Tao bem realizadas foram essas
vises da natureza que seu trabalho é visto como o fundador da pintura de paisagem
colombiana.

Patrocinio da Elite Crioula

Esses artistas, como a proépria expedicao, encontraram seu apoio e patrocinio na
classe dominante crioula. “As elites — com o poder de construir novas hegemonias na
América — foram desafiadas a imaginar muitas coisas que nao existiam”, como Mary
Louis Pratt escreveu, “incluindo a si mesmas como personas-cidadas da republica
americana.” Elas engajaram-se nao somente no processo de auto-formacao, mas se
autorizaram a ter outros também representados como lhes pareciam mais apropriado.
“Independéncia” e “Construcao Nacional”, de qualquer modo, nao eram processos
desconhecidos, o que originava um debate tacito sobre identidade na medida em que
embarcavam rumo ao seu futuro®. A Comisién deteve-se em sua encruzilhada critica,
encarregada a realizar um censo pictérico no preciso momento em que a fabrica social
estava sendo reconstruida como uma nova repuUblica americana. Uma linha do “Museum”
de Jorge Luis Borges posta na epigrafe evoca perfeitamente o estado de espirito da
Colombiaem 1850: “...Naquele Império, a Arte da Cartografia atingiu uma tal Perfeicao
que o Mapa de uma sé Provincia ocupava toda uma Cidade, e o Mapa do Império, toda
uma Provincia.” Mapas e registros visuais, em outras palavras, carregam um grande
peso. Reconfigurar as novas provincias da republica e as pessoas nos confins
miniaturizados dos mapas e das imagens era criar um documento significativo. O album
da Comision foi o produto de uma luta pelo poder interpretativo: entre a metrépole de
Bogota e as provincias rurais; entre o novo governo oficial e sua populacao
descentralizada; entre forgas nativas e estrangeiras; entre aspiracdes coloniais e
republicanas.

As relacoes espaciais da Colombia sao complexas, dada esta caracteristica singular
de possuir tanto a costa maritima do Atlantico (ou do Caribe) e a do Pacifico, estando
Bogota situada nas montanhas do interior do pais: o terceiro ponto do triangulo
territorial. Um mapa das rotas cobertas pela expedicao ao longo de seus dez anos
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revela um padrao de borboleta no reconhecimento necessario para atravessar este
terreno: espraiou-se a partir da capital e terminou no insalubre Oriente (provincias do
leste) onde Codazzi encontrou a morte. O terreno da Colémbia nao se conforma com
a oposigao binaria de seus vizinhos, Venezuela e Peru, onde a localizagao costeira de
Caracas e Lima significava a civilizagdo, enquanto que as montanhas isoladas
simbolizavam a barbarie. A falta do que nés poderiamos chamar de hierarquia topografica
compoe o dilema ideolégico que preocupou a classe dominante, a qual estava insegura
sobre como compreender as populagoes e terras sobre as quais eles pretendiam mandar.
Codazzi e seu grupo expedicionario esperavam resolver esse problema. Mas o que
os meios e as tradicdes artisticas e intelectuais significavam nesse intento de cumprir a
tarefa? Seu encargo especifico em conduzir uma comissao corogrdfica é crucial e, além
disso, refinou sua concepgao das inter-relacoes da geografia e da corografia, dos mapas e
das imagens. A primeira tarefa da geografia é estabelecer as fronteiras fisicas ou as fronteiras
politicas de massas de terra significantes; este determinado expediente é matematico ou
abstrato. Este procedimento fixa essencialmente as relagbes geométricas e espaciais
existentes entre unidades politicas designadas, arranjadas de modo linear sobre uma
superficie bidimensional. A corografia, ao contrario, ¢ um modo perceptual. Ela requer um
artista para criar um retrato vivo da fisionomia distinta da paisagem diversamente habitada,
individualmente discreta e seqliencialmente adjacente das mini-regioes. A Comision utilizou
estes sistemas competitivos de representacao, projetando-os dentro de uma série de
lugares em volta do pais, o que contribuiu para a formulacao de uma narrativa nacional.
A solugao da Comision foi brilhante: insistiu em tomar os novos departamentos
como a unidade organizacional e ligar a fisionomia regional e os trajes com ambientes
naturais caracteristicos. Este determinismo do meio ambiente proveu a fundagao de
todo o empreendimento. A mensagem a qual grupos de pessoas (ou subgrupos raciais)
compartilham caracteristicas moldadas por sua topografia local foi visualmente
codificada no album. Ele informava as figuras individuais que enfatizavam a
interdependéncia homem/natureza (e presumivelmente poderia ter informado também
aseqliéncia de estudos de figuras intercalada com paisagens puras, ainda que Codazzi
tenha morrido antes que pudesse supervisionar a publicacao do album). Esta pratica
tornou-se padrao nos relatos de expedicao ao longo do século dezenove. E preciso que
nos lembremos, entretanto, que no inicio da Comision, a Colombia era uma nagao
independente ha apenas vinte e cinco anos. Mais de trés séculos de mando espanhol
deixaram marcas artisticas de duas maneiras que sao imediatamente significativas para
nds. Primeiramente, seu legado colonial mal permitiu um género distinto de paisagem.
Em segundo lugar, a arte figurativa espanhola do século dezenove foi largamente devotada
aos temas religiosos, com a arte secular apenas comegando a emergir. Por essa razao,
necessitamos examinar a dupla pictérica de homem e natureza que caracteriza a Comision
como uma acomodacao entre a instrucao de Codazzi e a herancga artistica colonial.

DOSSIE
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Entre costumbrista e pintura de casta

O Fazendeiro Mestico (Mestizo Farmers) de Fernandez é uma das poucas imagens
da Comisién que nos é familiar por suas aparicoes nas pesquisas do século vinte. Como
outras de suas aquarelas, esta particulariza os trajes dos homens e mulheres, seu tom da
pele como marca da raca, detalhes de sua ocupacao e os entornos naturais. Cada um
representa um hibrido entre um estudo etnografico e uma pintura de género ou cena do
dia a dia: um tipo usualmente subsumido sob a categoria de pintura costumbrista.
Costumbrista pode ser definida de modo geral como a arte de esteredtipos visuais,
retratos de pessoas nativas por artistas viajantes estrangeiros interessados no
estabelecimento de tipos abrangentes — normalmente, nacionais. Sob Codazzi, Fernandez
desenvolveu uma leitura nuancada da populagao que mais realgou do que suprimiu as
diferencas regionais encontradas nas provincias de Tunja, Tundama, Ocafa, Socorro,
Soto e Vélez. Um cuidadoso escrutinio da fisionomia, dos trajes e ocupagodes foi
sobreposto acima da terra, a maneira de um mapa de relevo estendido sobre as fronteiras
nacionais. Ao lado da identificagao com regides, entretanto, a Comisién respondeu a
necessidade de classificar a populacao de acordo com a classe, o que, no periodo
colonial havia sido definida em parte pela raca. Entao, as figuras no album sao marcadas
em uma ordem social descendente tais como Notables, Persongjes, Tipos, Campesinos,
Napangas e Indios (Compare-se Tipos de Medellin, de Price e seu Personajes de Medellin,
revelando sua intencao de diferenciar classe entre pessoas da mesma regiao).

Este impulso para a identificacao racial e de classe teve antecedentes pictéricos
na pintura de Casta, a qual representou uma das poucas formas de arte estritamente
seculares no periodo colonial. Elas proporcionaram uma janela singular dentro da
vida e da sociedade colonial, produzida sobretudo no México, Peru e Equador (o qual
esteve anteriormente unido com a Colémbia) e um testemunho visual da
heterogeneidade cultural e da mistura racial que permeava a vida das col6nias
espanholas na América. Foram criadas de forma usual como uma série de dezesseis
telas, ainda que ocasionalmente as cenas sejam representadas em uma superficie
singular e compartimentada. Elas ilustram os resultados da mistura de trés grupos
raciais majoritarios que formaram a populacao do Novo Mundo nos tempos coloniais
—indigenas, espanhdis e escravos africanos — cada uma delas com cenas retratando
tipicamente um homem e uma mulher de diferentes racas com um ou dois membros
da prole. Elas eram acompanhadas por um texto que identificava precisamente a
mistura racial representada. Inscrita em uma imagem, por exemplo, esta a férmula:
“indigenas e mesticos produzem coyote”. Adquirido primeiramente pela elite espanhola,
a pintura de Casta preencheu a necessidade de classificagao: classificacao nao somente
das misturas raciais, mas também das ocupagodes, costumes, trajes e modos de vida.
Usualmente, as figuras ocupam um ambiente doméstico ou uma paisagem e delineiam
objetos emblematicos que revelam a vida familiar e a posicao social. Os estudos de
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figuras da Comisién, em minha leitura, sio um amalgama desta tradicao de casta,
enxertada dentro de um formato costumbrista. E essa heranca pictérica misturada que
prové os meios de retratar a sociedade colombiana, inscrevendo a classe racial e
sécio-econémica dos retratados.

Uma Iconografia para a classe média de Medellin

Trabalhando para a Comision em 1852, Price proporcionou uma visao amplificada
da Cordilheira Central, com seu centro movimentado em Medellin. Seu Rio Negro (fig. 3)
coloca, de pé, um casal de ascendéncia branca — crioulos — ante uma clareira em
declive. A mulher esta posicionada varios passos atras de seu marido, submetendo-se
a sua posicao dominante; eles vestem um rustico traje fora de moda que identificam
seu status econdmico médio. Diferentemente de Notdveis da Capital, Santander, de
Fernandez, esta nao é a representacao de um lazer elegante ou dos privilégios de
algum endinheirado; nem esta de acordo com a visao que Paz tem dos trabalhadores
da classe média. Ao contrario, nés temos a sensagao que Price interrompeu essa gente
na administracao diaria de sua modesta propriedade rural e os convenceu a tirar um
retrato em frente a sua casa. Tipico de sua posicao, eles buscam uma auto-apresentagao
adequada, ficando eretos e fixando a vista acima da montanha, sobrepujados pela

entrada de sua modesta hacienda.

Como podemos dar conta disto que
apenas pode ser descrito como a
aparéncia de um casal burgués do
campo, nessa imagem de Price, em um
momento na histéria da Colémbia em
que freqlientemente é alegado que nao
existe uma classe média? Qual a base logica
para visualmente mapear essas fronteiras,
pela parte do artista e de Codazzi e seus
patroes? Esses trabalhos foram feitos em
Antioquia, que era um raro caso nao
somente na Colémbia, mas em qualquer
lugar na América Latina, de uma fronteira
dinamica produzindo uma classe média
rural. Como o historiador Alistair
Hennessy anota:

Fig. 3 - Henry Price, Rio Negro, 1852.
Biblioteca Nacional, Bogotd, Colombia.
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Ann Bermingham, Landscape and
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A partir dos anos 1830, a fronteira do café foi empurrada para a
parte mais ao Sul da Antioquia como conseqtiéncia da iniciativa dos
comerciantes de Medellin, cujo propésito de adquirir terra foi
encorajado pela migracao e povoagdo... Esta foi uma politica de um
interesse pessoal ilustrado. Mercadores requeriam uma forca de
trabalho assentada das quais eles pudessem utilizar para suas
aventuras especulativas... Isto ndo somente facilitou o futuro
desenvolvimento de suas propriedades cafeeiras, mas auxiliou a
emergéncia de uma consideravel classe de pequenos proprietdrios
que se tornavam criadores de porcos e cultivavam, eles mesmos, o
café quando se expandia.’

Antioquia testemunhou o nascimento de uma classe média rural — o inicio do
desenvolvimento de um mercado interno — a qual a elite comerciante serviu como
parteira. Representativo do interesse comercial britanico na América do Sul, a
celebragao deste casal de Price — cheio de orgulho burgués — deve ser entendido
nesse contexto.

Enquanto esta figura esta ha um oceano de distancia e um século mais tarde do
retrato de Mr. And Mrs. Robert Andrews, do compatriota de Price, Thomas
Gainsborough, ha ai uma espécie de afinidade de aparéncia e intencdo. Ambos
apresentam um marido e mulher em uma paisagem cultivada, trabalhadores rurais ou
algo assim; e ainda, ambos expungem os trabalhadores que obviamente aravam a
terra. Como Ann Bermingham notou sobre o tempo de Gainsborough:

Em geral, o periodo fez um acréscimo na rigida distin¢do entre
paisagem como o dominio natural de um senhor de terras e cenas
agrdrias como a provincia apropriada ao trabalhador.®

A Colémbia que Price encontrou em 1852 fez face a um dilema nao diferente ao do
capitalismo agrario comecando lentamente a substituir a fazenda de subsisténcia, nessa
regido especialmente. O artista trabalhou no sentido de correspondéncias formais que
ligavam o homem e a natureza; a posicao cerimoniosa do homem reverbera na infrutifera
planta aprumada a direita, enquanto que a forma arredondada da mulher — com a saia
campanular e as mangas bufantes — é repetida na vegetacao mais cheia e frondosa, ao
seu lado na figura. Entao, enquanto estas pistas visuais apontam para a identidade prépria
entre proprietario e propriedade, ha também o fato 6bvio que eles estao em um contato
minimo com a terra, ou um com o outro, Price retrata uma inquietante alianca que é,
provavelmente, peculiar a regiao que ele percorre, a este momento histérico e a prépria
sensibilidade artistica, apurada dentro da tradigao rustica inglesa.
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Os desafios e possibilidades de uma classe média em desenvolvimento na
Colémbia sao ainda mais elaborados em Antioquia, quando um casal crioulo toma
seu lugar ao lado direito de um friso com figuras representando os estratos sociais
e raciais locais. No lado oposto esta um homem negro, identificado, por sua blusa
branca e pelos pés descobertos, como um camponés; e entre eles, literalmente e
figurativamente aparecem duas mestizas, com jarros de agua equilibrados em
suas cabecas. Uma fonte pitoresca, um amontoado de casas cobertas com telhas
e a face de uma igreja os situam dentro da vida da cidade, abrigados contra os
picos dos Andes.

A resposta a terra

Na paisagem, Price também alcancou uma acomodagao das convencbes do
Velho Mundo com as realidades do Novo Mundo. O que o conduz a ser visto como o
pai da pintura de paisagem colombiana. E sua Montafia de Sonsén (fig. 4) ele fornece
um vislumbre da natureza primeva, antes da expansao do cultivo do café transformar
a paisagem. Apresenta-se a densidade da vegetacao a qual, com suas folhagens variadas
e vinhas, cria um padrao integrado que langa-se insistentemente para a superficie. Este
efeito é aumentado por sua palheta monocromatica marrom e pelo formato vertical,
que arrasta os olhos do espectador ao longo da
superficie plana da pintura mais do que dentro de sua
profundidade. Os leves tons de sépia acima se abrem
ao céu, mas tornam-se mais escuros e densos quanto
mais eles se aproximam da base da composicao: o
que poderia ser entendido como o seu “coracao das
trevas”. Este sentimento de mistério é acentuado pela
presenca da figura masculina, vestida apenas com um
chapéu e calcdo curto e que se ergue com as costas
voltadas ao espectador a beira de seu reino sombrio.
Ele é o dltimo em uma procissao de amerindios,
descendo para a mata e desaparecendo de vista,
apenas com o cimo de seus chapéus de palha ainda
discerniveis. Entre os mais expressivos dos trabalhos
de Price, esta imagem pode ser lida como uma
metafora da resisténcia a exploragao, a colonizacao
e mesmo a compreensao. Esta composicao fornece
uma alternativa a composicao panoramica de salao.

Fig. 4 - Henry Price, Montafa de Sonsdn, |1852.
Biblioteca Nacional, Bogotd. Colombia.
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A vegetacao da selva — com os picos das montanhas e as erupgdes vulcanicas —
pertence ao sublime natural, inspirando medo e admiracao terrifica no observador,
enquanto que simultaneamente mantém a promessa de segredos a serem revelados.
Price joga aqui com essa dualidade; no limiar da direita de Montana de Sonsén uma
sequiéncia de petroglifos — uma mensagem do passado, inscrita em indecifraveis cédigos
— aparece em um seixo, cujo lado, por seu turno, sugere uma mascara mortuaria ou
uma caveira.

A Colémbia em 1850 confrontou-se com um problema nao diferente daquele
dos Estados Unidos (ainda que em escala menor): o problema da fronteira, do espaco
vazio. Na Colémbia dessa época, algo em torno de noventa e oito por cento da
populacao vivia nas montanhas, nas escarpas oestes dos Andes e na costa, enquanto
que as areas do leste — compreendendo metade do pais — permaneciam praticamente
desabitadas. O gado bravio impulsionou a populagao para Casanare e os llanos da
Colémbia. Por outro lado, permanecia a selva indomada do trabalho literario de
Rivera “La Voragine”. As provincias cobertas por Paz - Mariquita, Neiva, Casanare,
Popayan, Pasto, Tuquerres, Buensaventura, Chocd, Barbacoas e Caqueta — incluiam
tal territério. Esses espacos vazios impuseram um duplo dilema: como faria o governo
para efetivar a redistribuicao da populaciao e como faria o artista para retratar estes
lugares inabitados e em sua maior parte inabitaveis? Os artistas Paz, Fernandez e
Price — trabalhando com Codazzi diariamente — absorveram sua orientacao geografica
e suas estratégias para mapear o terreno da Colémbia. Isto foi particularmente
verdadeiro no caso de Paz, que passou sete anos pesquisando sua terra natal lado a
lado com Codazzi. Essa experiéncia o encorajou a mesclar dados empiricos, coletados
in loco, com as convencgdes artisticas de sua heranca colonial. Desse modo ele foi
capaz de forjar uma variedade de configuracdes da paisagem que em efeito misturaram
oideal e oreal. Isto é revelado em dois formatos de paisagens distintos: os panoramas
que estendem largas fatias de terreno diante do espectador e os estudos
pormenorizados da natureza, que providenciaram a oportunidade de um escrutinio
detalhado de plantas, arvores ou formacoes rochosas.

Paz e a auto-etnografia

Codazzi morreu em 1859 no Oriente. Mas como o resto do grupo da expedicao,
nds atravessamos o pais apenas para retornar a Bogota, onde os mapas, cartas, textos
e imagens pictéricas foram submetidos. Mas sem a conducao de Codazzi, eles definharam
sem planos proéprios para sua futura exposicao ao publico. Se ele tivesse vivido para ver
o material da expedicao publicado, entao, como eles teriam sido apresentados? Podemos
imaginar a tomada dos mapas criados por Codazzi e o esboco das coordenadas onde
a expedicao parou, e os artistas criando suas aquarelas. Pontos selecionados no mapa
bidimensional, em outras palavras, onde se erguiam em representacdes tridimensionais
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da topografia e dos habitantes. Junto, os dois sistemas de geografia e corografia teriam
provido uma figura complexa e com muiltiplas camadas, pela qual a nacio poderia ter
compreendido a si mesma e seus recursos materiais e sociais.

A realidade nao foi tdo ambiciosa. Em 1862 foi publicado um estudo escrito
intitulado Geogrdfia dos Estados Unidos da Colémbia, mas nenhum album abrangente das
figuras apareceu. Somente em 1889 Paz compilou a pedido do governo O Atlas Geogrdfico
da Colémbia, que destacou os mapas e omitiu as ricas imagens pictoricas. Preencheram
essas publicacdes os objetivos originais de Codazzi e da Comisién? Do presidente Lopez
e de seu eleitorado crioulo? Neste breve artigo é impossivel analisar estas questoes
plenamente, mas para nossos propésitos aqui nés pudemos revisitar brevemente os
encargos de uma comissdo corografica. A corografia historicamente tem sido uma
ferramenta no arsenal do Império, como John Moffitt observou:

E um truismo dizer que tanto quanto as armas e os navios de guerra,
os mapas sao ferramentas indispensdveis do imperialismo. Marcando
pessoas e regiées no mapa e capturando a terminologia nativa nos
manuscritos do conquistador, os espanhdis do século dezesseis
cimentaram seu poder colonial através da descricao, classificacdo,
nomeacdo e entdo, oportunamente, inventando a ficgao de sua “Nova
Espanha”... a corogrdfia, com seu distintivo sinal “civilizatério” europeu
—cidades, igrejas, fortes, estradas, portos, pomares e cidades — foi o
instrumento diddtico da época pelo qual se transformou, literalmente
se domesticou, a selvageria dos bdrbaros, do “Outro”, dentro do
simulacro da Pax europea.’

A Comisién Corogrdfica forneceu uma variacao desse tema. Nao mais um instrumento
nas maos de conquistadores estrangeiros, a corografia tornou-se o instrumento do governo
de Lopez na Colémbia pds-independente, um meio de imposicao da ordem visual sobre
a sublevacao politica e social que partia no caminho da revolucao. Nessas paginas a
populacao provinciana foi descrita, classificada e posicionada dentro da ordem social em
expansao que definiu a nova Colémbia e sua classe governante crioula.

E apropriado concluir com o trabalho de Paz, com o qual comegamos. Pouco
discutido aqui é que a arte da Comisién tem escalado Paz como um talento menor e
como um dedicado trabalhador. A posicao de Paz, no entanto, como um nativo dentro
da Comisién e um artista local deve nos impelir a reconhecer o valor de seu trabalho no
contexto daquilo que Pratt chamou de um documento auto-etnografico: ou seja, como
aquele “Outro” que é construido em resposta a, ou em didlogo com, as representacoes
metropolitanas. As imagens auto-etnograficas sao, por essa razao, nao auténticas formas
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John E Moffitt, “Ptolemy’s Chorographia
in the New World: Revelations from Rela-
ciones Geograficas de la Nueva Espaiia
of 1579-1581,” Art History 21 (Sept.
1998): 381.
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de auto-representacao, mas envolvem a colaboracao parcial com, e apropriagao dos,
idiomas do conquistador. Consideremos, por exemplo, a representacao de Paz de um
casal de sua cidade natal de Cauca (fig. 5) que tipifica seus empréstimos da arte viajante e
académica, hibridizada com modos indigenas. Comparacdes desse trabalho com a
representacao de Price dos habitantes de Rio Negro (fig. 3, acima) ajuda-nos a distinguir a
abordagem de Paz. O casal de Price aparece lado a lado, mas ndo mantém um contato fisico;
mesmo suas cabegas e olhares voltam-se em direces diferentes. A combinacdo de cores do
vestido azul da mulher e da jaqueta azul do homem os une visualmente enquanto que seu
lugar no campo pictérico — preenchendo a maior parte da extensao horizontal da aquarela
— estabelece seu dominio sobre a paisagem. Essas pessoas sao proprietarios de sua terra,
mas nao se sentem especialmente confortaveis em seu status econémico médio. A designacao
de Paz paraa mulher em sua aquarela como fiapanga é significativa por ser esse um termo de
origem quéchua que significa mestica ou mulata da classe média. Seu uso desse termo em
relacao a populacio de Cauca é eloqiiente, porque especifica sua situagiao nao apenas racial,
mas também cultural. Ela é mostrada descalca, vestida

| comumasaia simples, blusa e sem nenhum xale em sua
cabeca. Ela se mantém com seu brago com o do seu
conjuge, o qual é identificado como um mestico. Eles
estao contra um mMuro ou cerca com vegetagao e
uma paisagem montanhosa atras, e aparecem
confortavelmente contra a vista panoramica de
Cauca. Como podemos ver nessa comparagao, ela
segue a férmula geral usada por Price para aimagem
do marido e da mulher brancos na paisagem, mas parte
disso para sugerir as circunstancias culturais diferentes
deste casal multirracial. Eles parecem estar mais
confortaveis em seu meio-ambiente e simultaneamente
menos ligados a propriedade. E atil também pensar
nesse e em outro trabalho de Paz como dialégico,
bilinglie e, portanto capaz de dirigir-se a audiéncias
tanto na capital quanto nas provincias. Outros estudos
podem de fato revelar as imagens de Paz como as mais
importantes como ponto de entrada para a populacao
regional dentro da cultura visual metropolitana.

Um duplo cartografico é o objetivo desse album.
Essa dualidade replica o dilema das republicas do

Fig. 5 - Manuel Marfa Paz, Napanga y mestizo del Cauca,
| 853. Biblioteca Nacional, Bogota, Colombia.
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Novo Mundo: a realidade da mesticagem, a conjuncao de oposicoes étnicas, como aqui
onde o casal é identificado com o titulo de “Napanga y mestizo”. O objetivo dos crioulos
da Colémbia é e foi ganhar a independéncia da Espanha enquanto mantinham a
sofisticagdo da Europa e a supremacia branca. Mesmo que em volta deles uma nova
raga mestiga estivesse em formagao e ascensao. A paisagem foi o palco onde se deu o
combate. O album da Comisién forneceu uma construgao visual retratando o meio-
ambiente nativo no qual a nova raca tomou forma. Este é um raro féssil sobrevivente do
inicio da era independente, um notavel auto-retrato.
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