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Resumo: Este ensaio tem por objetivo analisar Abstract: This essay intends to analyze the always
relagcdo do romanchlemédrias Sentimentais de Jodanstigating relationship of the noveMemorias
Miramar com a meméria e o0 passado, semp8entimentais de Jodo Miramafrom the Brazilian
instigante. A partir de processos linguisticos writer Oswald de Andradeyith the memory and the
estilisticos abundantes na obra em questfast. It is remarkable the emphasis of the authtne
principalmente a metonimia, constatou-se a énfasentemory as a process, and not so much as a purpose,
Oswald de Andrade na memdria como processo, e mated by the stylistic and linguistic processesiniya
tanto como finalidade. Isso constitui boa parte daetonymy, that profuse in the novel. These prosesse
verdadeira transgressdo dessa obra fundamentab pazanstitute most of the real transgression of that
Modernismo, € ndo um simples rompimento commaodernist novel, and not merely a rupture with the
passado. past.
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Partindo do principio de que indaga¢fes do senswicopodem levar a frutiferas
reflexdes, o presente trabalho procurard analisaaparente paradoxo que envolve a obra
Memoérias Sentimentais de Jodo Mirammde Oswald de Andrade. A leitura desta poderia
suscitar o estranhamento em relacéo a ficcion@do tema das memoarias pelo articulador
mais emblematico do Modernismo brasileiro, movirnesdnhecido por ter como objetivo a
ruptura com a tradicdo, que poderia ser entencdhdaocrejeicdo ao passado em si. Como
evocar memaorias sem firmar compromisso com o0 pasgagtguntar-se-ia esse hipotético
leitor.

A questdo crava raizes na prépria Semana de ArdeMa, e mesmo antes, tendo
como base o acirrado debate entre os artistas gquenpuseram, Oswald como ardente e
destacado defensor, e os criticos literarios,tastis jornalistas que de pronto tomaram como
atribuicdo resguardar as instituicbes supostamanteacadas. A disputa configurou, em

grande parte, as feicbes do Modernismo como asecenios, conferindo-lhes muito da
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polémica e da irreveréncia associadas a seu imagimMdaria Eugénia Boaventura destaca,
em sua compilacdo de artigos da época, o quardsasssdes eram pautadas, de ambos os
lados, por um espirito meramente provocativo, @geraro extrapolava as questdes literarias.
A polarizacdo faz com que pareca razoavel oporbasbaros” da Semana, termo definido
pelo aliado Sérgio Buarque de Hollanda (2000, B9)7-a toda e qualquer tradicdo, visto
serem reivindicadas pelos conservadores. SegunaleBtura,
Os apelos de modernizagdo do pequeno grupo, aigdncsoaram como imposicdo e
arrogancia. O incendiario artigo de Oswald de Addraa véspera da inauguracdo da Semana,
provocou a debandada de muita gente que haviadadarfesta [...]. Reclamava um critico
impaciente: ‘um dos génios, o Andrade das adipdsislaagrediu feroz e irreverentemente
vultos consagrados [..] Essa estratégia inicdd, ataque a tradicdo, harmonicamente

defendida pelos modernistas, acirrou o animo es®t@ 0 mote de toda a critica contraria.
(BOAVENTURA, 2000, p.23)

E claro, a idéia de oposicéo total néo resiste @ sggunda analise. Hoje se sabe que o
“Andrade das adiposidades”, apesar de muito canfeltnaquela escaramuga, € mesmo
dando forma a ela, conhecia profundamente os ct&sda literatura brasileira e da literatura
universal, bem como os admirava. Isso fica benoadgn seus ensaios, como 0s reunidos
postumamente no voluniestética e PoliticaAlias, alguns meses apds a semana, Oswald
publica um artigo dedicado a separar classicismtadademismo”, e também futurismo de
“marinetismo”, outra critica constante aos modeasidrasileiros. Sua definicdo de classico é
esclarecedora:

E preciso também que se concorde numa coisa: @daésp que atinge a perfeicdo de um
momento humano e o universaliza (Fidias, o Danteplds Poussin, Machado de Assis).

Academismo, ndo. E copia, imitacéo, é falta deqrexiidade e de forca propria (ANDRADE,
1992, p.19).

Assim, de acordo com Sérgio Milliet, o objetivo @@mbater “o anacronismo das
normas tradicionais da arte e ndo a propria sutist@lo passado eternamente moldavel as
feicdes novas da sensibilidade” (apud BOAVENTURAQ®, p.30). Entretanto, refutado o
paradoxo do “leitor” referido anteriormente, mosteainteressante abordar as relacdes entre
Miramar, a memoria e o passado. Comegcamos por relemly@mak das caracteristicas da
obra nesse sentido.

E importante notar, primeiramente, que 0 percurso te@mpo na narrativa €
perfeitamente linear. Podem-se entrever os fatosvida de Miramar em sua ordem
cronologica. A inovacdo reside no fragmentériotdarepresentado pela organizagdo em
trechos quanto pela linguagem, “sintética e fulgtgg nas palavras de Antonio Candido

(1970, p.44), constantemente associada ao cubismoacimema. Ressalte-se também que, em
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termos de registro da memoéria, Oswald comp&e uonpainel no qual se entrelagcam todos 0s
sentidos pelos quais a acessamos, bem como todesussaportes: muitas vezes, em uma
mesma impressao, unem-se o visual, o auditivotiloet® gustativo, bem como o discurso
direto de outros, oral ou escrito, e a repercuskfsas palavras no proprio discurso de
Miramar. O trecho seguinte € um 6timo exemplo degssacao:
Matricularam-me na escola modelo das tiras de @sadas paredes alvas escadarias e um
cheiro de limpeza. [...] comecou a aula da tardebigode de arame espetado no grande
professor Seu Carvalho. No siléncio tique-taquesala de jantar informei mamée que néo

havia Deus porque Deus era a natureza. Nunca fnaiSe&u Carvalho que foi para o inferno.
(ANDRADE, s/d, p.47)

Esta claro que o entendimento do menino Miramaresobparadeiro do professor
reflete a explicagdo de sua mée, bem como ndosarpie o adulto pensa. E a sucessdo dos
sentidos obedece a uma concatenacao, a visaommhrazendo o cheiro de limpeza. Assim,
percebe-se que pelo menos um recurso caracter@&icnemaéria como processo individual
esta presente, a associacao de idéias, e queaaelam o passado tem nuances insuspeitas.
Logo se vé que ndo é um passado confinado, doméstEem seu lugar distante e descrito
com neutralidade, distanciando mais ainda a obraad&cdo narrativa realista estrita. O que
foi dito e pensado sobre o decorrido oscila nowlste na meméria de Miramar, dissolvendo
0S contornos entre o pensamento presente e o0 pagsadcipalmente nos fragmentos
dedicados a infancia.

J& a recriagdo das recordac6es com novos elenmsistui-se como a propria ténica
da obra. N&o se deve concluir que, deste moddagarecom o passado é enfraquecida. Ja se
tornou consenso a idéia de que essa € uma constanteodo como operam nossas
lembrancas. De acordo com Jacques Le Goff,

[...] os psicanalistas e os psicélogos insistirquer a propodsito da recordagao, quer a propoésito
do esquecimento [...] nas manipulacfes conscieotesnconscientes que o interesse, a
afetividade, o desejo, a inibicdo, a censura erersgbre a memdria individual. Do mesmo

modo, a memdria coletiva foi posta em jogo de fonmaortante na luta de forcas sociais pelo
poder. (LE GOFF, 1996, p.426)

Ou seja, Oswald manipula o passado, mas como umanisero intrinseco da memoria
e também revelador. Pois ndo ha como negar queaasaliriza toda uma geracéo, e 0s
recursos de que se utiliza pdem o ridiculo em ma@éncia, por vezes. Como no trecho 86
(ANDRADE, s/d, p.74), “Campos de Batalha”, no gitamar e seus amigos néo estao no
front da primeira guerra, mas confortavelmentealasios na sala de visitas de uma certa D.
Teresinha, limitando-se a chamar o Kaiser de “cmdaira’. O titulo adicionado amarra a

ironia quanto ao tédio burgués da vida do persanamgacipal.
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Weinrich, no entanto, vai mais longe em relacaaestfio da memdria, afirmando que
as pecas que as lembrancgas nos pregam nao pregsa@cessariamente negativas. O autor
aborda especificamente 0 esquecimento, que sex@E$EI0 Mesmo em termos de “economia
domeéstica psiquica” (WEINRICH, 2001, p.19). Dessanfa, pode-se facilmente conceber o
olvido como integrante imprescindivel para a mem@&eja individual ou coletiva, pois nao é
possivel armazenar tudo que nos ocorre, e é eeteg releitura, com efeito, que compdem
seu conjunto. As razdes para estudar o esquecirs&attambém estilisticas, pois, de acordo
com Weinrich,"0 esquecimento aparece como lacuna no texto, gymde preencher com
escrita e pensamento, mas que talvez seja exaemenie torna o texto lacunoso enigmatico
e interessante” (WEINRICH, 2001, p.22).

Atinge-se, entdo, uma dimensao pertinente paratud@sda complexa interacao
passado/presente no romance. Se a tradicdo datdrerbrasileira saturava-se através do
academismo, 0 esquecimento era necessario, tardogsyatar a tradicao literaria brasileira
guanto para renova-la. Como ja mencionado, o cetfatvida literaria da época é agudo,
representado por figuras como Machado Penumbra Rilatos, tornado ainda mais pelo fato
de que Oswald tomou parte ativa nassalligentsia Miramar, alids, comecou a tomar forma
em 1916, antes do Modernismo. Haroldo de Campogreféacio aO Perfeito Cozinheiro das
Almas deste Munddala da “verve parnaso-académica [...] — nosgana e retardadbelle
époque-— [...] enquanto possibilidade de parddia (e deparodia)...” para 0s “romances-
invencdes oswaldianos” (CAMPOS, 1992, p.XIViformas de exorcizar e evocar ao mesmo
tempo. Mas ha na obra aqui discutida até uma “@ado&Exilio”, no percurso da viagem de
Miramar. Note-se que as lembrancas sédo buscadagppeonagem em sua nostalgia, mas
também atrapalham (ANDRADE, s/d, p.61):

Meus olhos vaduscando lembrancas
[..]]
Nostalgias brasileiras
Saomoscas na sopga..]
Os portos de meu pais sdo bananas negras
Sob Palmeiras
Os poetas de meu pais séo negros
Sob bananeiras
As bananeiras de meu pais
Sao palmas calmas
Bracos de abracos desterrados que assobiam
E saias engomadas
O ring das riquezas [grifos meus]

Pode-se entender essa articulagdo como outra raadeir formular a prépria

antropofagia. Antonio Candido define muito bem sodacdo como uma das caracteristicas
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ndo sé da obra, como também da vida de Oswald, amhecido ensaio “Digressdo
Sentimental sobre Oswald de Andrade”, publicadal®@0. Em um trabalho memorialistico
notavel, o critico aproxima-se do homem para oatifi“a agressividade misturada de
condescendéncia” (SOUZA, 1970, p.61) de seu “EeteutLibertacédo”, publicado em 1945.
A partir da idéia de que “de um homem assim, p@déizer que a existéncia é tdo importante
guanto a obra” (Idemlbidem, p.75), episodios significativos sdo contados e seshas
principios sao estabelecidos, o da devoracao enwotddidade.

O primeiro é definido como “abertura sbéfrega enmagé&b ao mundo”, que fazia
Oswald sempre buscar o contato humano e ir “arnaaziri os tipos que encontrava (cf.
SOUZA, Ibidem, p.76). E uma relagdo Obvia com a memoria, e de lit@pcia cabal para
entender trechos como 0 seguinte, em que 0sS pgsmmaao rapidamente delineados com
uma caracteristica marcante:

O em vez e o éramos em cinco do conde contradamca®@n a cintura de charmeuse da Nair
Eﬁﬁ/ig?sr; de citronadas, concordando ambos em queave o Pantico para a alegria ser

Periquito esganicava maliciosos pra riba de modntura com pés de anjo apelidais em
Cotita, que o chamava de shoking e garganta. (ANDR/As/d, p.86)

Entretanto, a questdo da mobilidade, também olmwiaa@nportamentos folcléricos do
modernista como passar rapidamente e sem avisowmrl a detratacdo, da raiva ao
esquecimento, pode ser associada a processos béecins de evocar o passado. Candido,
ao elencar as maneiras como essa mobilidade sdéestarmo texto, cita “a elipse, a aluséao,
[...], o choque do absurdo, pressupondo tanto mexiéo ausente quanto o presente, tanto o
implicito como o explicito” (SOUZA, 1970, p.78). Mauma vez, podemos associar tais
instrumentos linguisticos e estilisticos a propnaneira como nossa mente opera. Le Goff
chama a atencdo para a teoria de Pierre Janetedéocato mnemonico fundamental” é a
narrativa, uma vez que “é comunicagdo a outrem rda informacdo, na auséncia do
acontecimento ou do objeto que constitui 0 seuvod{LE GOFF, 1996, p.424/425). Dai o
papel fundamental da linguagem, desempenhado castrgapor Oswald, que nos convida a
preencher as lacunas da memdéria de Miramar attievéga prosa entrecortada e associativa.

Cabe ainda analisar outro recurso estilistico mearae de Oswald como diretamente
vinculado a rememoracao. De imediato, na leituatia aos olhos inimeras imagens como
as seguintes:Maneco que erdilho da venda da esquihgd ANDRADE, s/d, p.46); “os
coracdesneus e de Maddesceram malasm Munchen” (Idemlbidem,p.56); “sentaram-me
num automovel de pésanie@dem, Ibidem,p.62); etc. A figura de linguagem representada

pela metonimia é logo reconhecida como prolifita&ante produtiva em delinear os painéis
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fragmentérios das memoarias de Miramar. Ora, trateedde, na definicdo de Jakobson,
citado por Haroldo de Campos (1967, p.87/88), gige “afeta a operacado de combinagao de
contexto, a capacidade de hierarquizacdo das esddohguisticas, a relacdo de
contigliidade...”, fica clara a nocao de associagfioéias.

A questdo da metonimia rende outros desdobrameintiEsessantes para a
compreensdao deMiramar, ainda de acordo com Campos. Ele aproveita também
concepcoOes de Jakobson a respeito da preferénciarpdos pélos da linguagem, metonimia
e metafora, por movimentos artisticos e/ou litesagara melhor entender como isso se da na
obra de Oswald. Ao passo que o Romantismo ficaampo da metafora, assim como o
surrealismo, o Realismo sempre preferiu a metoningajue foi seguido pelo cinema e pelo
cubismo. A estética do modernista brasileiro aBkaao cubismo na idéia metonimica de
“reapresentacdo do mundo” (CAMPOS, 1967, p.89) cgrea 0 movimento, podendo ser
facilmente percebida, por exemplo, em quadros gagnfentam uma certa situacdo e
distorcem seus elementos, destacando os que Ihéemm. No romance, isso se da em
passagens como a seguinte:

O circo era um baldo aceso com musica e pasté&ntreda.
E fundmbulos cavalos palhacos desfiaram desart@etarisadas para meu trono de pau com

gente em redor.
Gostei muito da terra da goiabada [...] (ANDRAD#H, §.46)

Mas Campos levanta a questdo de que, se a Vangeardgeral compartilha a
preferéncia pela metonimia com o Realismo, ondelinesentdo a violacdo aos codigos
consagrados principalmente pela narrativa reallSx@®Pamente pela caracteristica ja apontada
no presente trabalho, de que, enquanto para umraalsta a metonimia é simplesmente um
meio, para Oswald “o que interessa [...] é o pmz@setonimico” (CAMPOS, 1967, p.92), de
maneira mais geral, como ressaltamos, 0 processnedadria em si. Ou seja, € 0 préoprio
trabalho com o passado que, no casdMidlamar, esta no cerne da ruptura necessaria em
relacdo aos codigos entdo vigentes. Até porquepammprova Campos, 0 cotejo entre 0s
trechos publicados em 1916 e os da versao finaranqae aquele era tdo somente “um relato
de viagem ao gosto duvidosamente crepuscular d¢as dh época” (Idermbidem,p.92), e
que a diferenca desta € exatamente a sintetizac@ardativa convencional, principalmente
através de imagens metonimicas.

Assim, pode-se compreender a articulagdo entre memgassado e presente na
narrativa deMemarias Sentimentais de Jodo Miramamguanto uma énfase no processo

mnemonico, em detrimento do resultado da rememoyagiue muitos de seus
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contemporaneos queriam apenas como uma sériertasifiaas” a serem invocados de forma
ordeira. Oswald, com seu romance, ndo apenas olesafi conservadores, como resgatou a

tradicdo memorialistica e também a renovou, camderihe novas nuances.
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