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Resumo: Este artigo analisa o conto “There are makbstract: The present article presents an analysis of
things”, de J. L. Borges, buscando desvelar a fotima short story “There are more things”, by JL Bxrg
como o escritor argentino assume a identidade alutand aims at revealing the way the Argentinian write
de H. P. Lovecraft, realizando o que ele intitubauin assumes the authorship of HP Lovecraft and produces
conto péstumo do escritor estadunidense. Para,tamtat he calls a posthumous short story by the
partimos dos pressupostos relacionados a autoéiaAenerican writer. The article is based on theorética
leitura apregoados por Borges. assumptions related to authorship and reading as
discussed by Borges.
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Imaginemos como propde Ts'ui Pejue o tempo ndo é uniforme e nem absoluto, que
existe em infinitas séries; divergentes, conveggenatparalelas, numa trama de tempos que se
aproximam, se bifurcam, se cortam ou que se ignoasmangendo todas as possibilidades.
Imaginemos que em um destes tempos Borges terha lidvecraft, em outro que Lovecraft
tenha lido Borges, noutro ambos leram-se mutuanmeentgutro nenhum contato houve entre

eles.

Imaginemos entdo que Lovecraft tenha lido a Bomyegie em um de seus contos
exista a presenca deste outro, do escritor argeqtie o fascinou com seus labirintos, seus
jogos de espelhos e suas bibliotecas infinitagjes gssim como ele, entrara no universo de
Scheherazade ainda crianca e tinha em Edgar Alten Uth mestre. Tal conto existe e
podemos encontra-lo e@Livro de Areia de Borges, seu titulo: “There are more things”.

Pensemos entdo como John Vincente Mapre talvez qualquer homem seja todos os
outros e assim podemos concordar com o que escRieee Menard“Todo homem deve

ser capaz de todas as idéias” (BORGES, 1989, pEB&ssim como Menard escreveu 0

“Rosangela Fachel de Medeiros é graduada em CoagdniSocial pela PUCRS, mestre e doutoranda em
Literatura Comparada pela UFRGS.

! Ts'ui Pen é personagem do conto “O jardim dos ohas que se bifurcam”, de J. L. Borges.
2 John Vincente Moon é personagem do conto “A fodmaspada”, de J. L. Borges.

® Pierre Menard é personagem do conto “Pierre Memartor do Quixote”, de J. L. Borges.
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Quixote, Borges escreveu o conto de Lovecraft, pojgstamente escrevendo o conto que

Borges realiza sua leitura do autor estadunidéefi$eere are more things” € um conto de

Lovecraft lido por Borges, no qual a leitura sesfarmou em escritura.

1 Lovecraft pelos olhos de Borges

Para nossa incursdo na analise comparatista enteto de Borges e a obra de H. P.
Lovecraft faz-se necessaria uma breve apresent@gaescritor norte-americano. E nada
melhor que utilizar a apresentacdo de Lovecrafitagoelo proprio Borges emmtroduccion

a la literatura norteamericana

HOWARD PHILLIPS LOVECRAFT (1890-1937) nacié en Pidence, Rhode Island. Muy
sensible y de salud delicada, fue educado por sdream@uda y sus tias. Gustaba, como
Hawthorne, de la soledad y aunque trabajaba ddiacia con las persianas bajas. En 1924
se caso y fijé su residencia en Brooklyn; en 192@lisorcio y volvio a Providence, donde
retomd su vida de soledad. Murié de cancer. Ddias&h presente y profesaba el culto del
siglo XVIll.Lo atraia la ciencia; su primer artioufrataba de astronomia. En vida publicé un
solo libro; después de su muerte, sus amigos mumien volimenes su obra considerable,
antes dispersa en antologias y revistas. Estud@ga imitd el patético estilo de Poe y
escribio pesadillas cosmicas. En sus relatos hag sk remotos planetas y de épocas antiguas
o futuras que moran en cuerpos humanos para estldiaiverso o, inversamente, almas de
nuestro tiempo que, durante el suefio, exploran owumibnstruosos, lejanos en el tiempo y en
el espacio. Entre sus obras recordareifos Colour Out of SpacéEl color que cayé del
cielo), The Dunwich Horror(El horror de Dunwich)The Rats in the WallLas ratas en la
pared). Dejé asimismo un epistolario copioso. Alujp de Poe cabe agregar el del cuentista
visionario Arthur Machen. (BORGES, 2000, p.54)

Nos paragrafos que lhe dedicou no capitulo “Noyealkcial, “Sience Fiction” y el
lejano oeste”, Borges demonstra conhecer ndo apeolsa de Lovecraft, como suas leituras
e também sua biografia, revelando assim sua ledard.ovecraft. Exemplo disto € sua
percepcdo da influéncia da obra de Poe sobre aodectaft, que, segundo Borges,
“estudiosamente imitd el patético estilo de Poegn(thciando também sua propria relacédo
com Poe). A presenca da obra de Lovecraft entreedisras de Borges se revela
inquestionavelmente no epilogo @elivro de areiaquando o escritor argentino afirma a
respeito do conto “There are more things”:

O destino que, segundo a fama, é inescrutavelm@deixou em paz enquanto nao perpetrei
um contou péstumo de Lovecraft, escritor que semydgeiei um parodista involuntario de

Poe. Acabei por ceder; o lamentavel fruto se iatithere Are More Things.” (BORGES,
s.d., p.323)

Em “Un secreto amante de la ciencia ficcion”, $amtestaca que quando da
publicacdo deD Livro de Areia chamou a atencédo o fato de Borges resgatar adebuen

escritor cuja prosa sempre houvera depreciadonP@® acusacdes de Borges ndo devem ser
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levadas tdo a sério, nem parecer-nos tdo preo@ggatque é notdrio seu prazer em criar
provocacdes e polémicas. Ademais, € no minimo swrigue tal autor, imitador e/ou
plagiador de Poe, acabe gerando uma reacéo t&ostuste ele, a ponto de o destino obrigar-
Ihe a perpetrar um conto postumo de Lovecraft. &brasileiros, que tivemos em um defunto
um de nossos mais famosos narradores, que noscagmmn suas memorias postumas, é
interessante e instigante a idéia de um conto pistle Lovecraft, escrito por Borges.

A memoéria de Lovecraft evoca para Borges, alémaie & obra de Arthur Machte
a semelhanca biografica com Hawthorne, que podestendida ao plano literario. EG
Horror Sobrenatural na LiteraturaLovecraft nos apresenta suas leituras e realizhsasa
criticas a respeito destas obras. Neste livro, alénoutros escritores, ele trata dos autores
citados por Borges, dedicando a Poe um capitulecede a parte.

E interessante destacar que as primeiras tradygdies o espanhol de textos de
Lovrecraft foram realizadas na Argentina, na déaslguarenta, com a publicacdo de dois
livros que continha textos do autor pela editordifdo Em 1957, a editora Minotauro publica
a antologia chamadal color que cayo6 del cield?orém o titulo em inglés, “There are more
things”, leva a crer que Borges tenha lido Lovecnaf idioma original e ndo em traducéo,
além de denunciar outra idiossincrasia do autoadesidense, seu apresso pela cultura
inglesa, “the literariy detective will have no thide finding clues pointing to Lovecraft's
lifelong Anglophilia; it surface even in his predace for English modes of spelling”
(BLOCH, 1982, p.5), utilizando para tanto a memaaum trecho famoso do mais ilustre
autor inglés, Shakespeard®eve-se enfatizar que também Borges, em sua f@oneomo
leitor foi em grande parte dominado pela literatuimglesa: “O certo é que me criei hum
jardim, atrds duma grade com lancas, e numa kechotde ilimitados livros ingleses”
(MONEGAL, 1987, p.21).

Um fato ao qual Borges nao alude, mas que, corezzro teria agradado muito, é a
confusdo autoral que se instituiu ap6s a morte aledraft. Uma vez que de sua imensa
correspondéncia com outros escritores e leitoreficgées fantasticas nasceu o chamado
Circulo de Lovecraft. Muitos dos membros desteutdr@cabaram por escrever ao estilo do
autor, utilizando elementos criados por ele e recbes em suas narrativas. O caso mais
notério € o de August Derleth, detentor dos dieede publicagdo da obra de Lovecraft, que
publicou, além de contos conhecidos (publicadosramiente em revistas), outros ainda

“Arthur Machen(1863-1947), escritor galés, que extraia o matg@ah seus contos dos mistérios pagéos, da
mitologia classica e dos contos de fada.

® “H& mais coisas no céu e na terra, Horacio, dosquéa a tua filosofia” - Hamlet, Ato | -CenaV.
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inéditos e também alguns que teriam ele e Loveesdtito em conjunto, nascendo assim
uma desconfianca e confusdo autoral muito borgeana.

Lembremos, por exemplo, de “Pierre Menard, autorQdoxote” e dos textos de
Bustos Domect; No texto “Borges Y la traduccién”, Sergio Pasterim ressalta que Borges
“en algin momento de su juventud propuso a susaangin ningun éxito, la publicacion de
una revista literaria en la que las colaboraciorefievaran firma” (PASTORMELO, 1999).
Este jogo com a autoria, propagado pelo escrimrdesenvolveria “através de uma nova
técnica da leitura, a técnica do anacronismo deldme e das atribuicbes errone&ssa
técnica de aplicacdo infinita [...] povoa de avemtaos placidos livros” (BORGES, 1989,
p.38). E é esta a atitude que ele busca instigaseanieitor, que ndo apenas aceite o texto,
mas que ao |é-lo, o reescreva. E € este o perfiBalges leitor, conforme define Emir
Rodriguez Monegal, “a primeira mascara de Borgasdeé leitor e tradutor” (MONEGAL,
1982, p.24).

Como se percebe, Borges possui um bom conhecimamtmelhor, uma boa leitura
da obra de Lovecraft. E, como para ele, leitor torage confundem, sendo uma unica
entidade, ndo € dificil compreendermos “There aveerthings” como um conto poéstumo de

Lovecratft.

2 A memoria de Howard P. Lovrecraft

A primeira leitura do conto “There are more thingg®demos sentir um certo
estranhamento e ansiedade ao nao reconhecermaatemeehte o estilo de Borges. Mas se ja
houvermos, mesmo que rapidamente, adentrado eofidedlLovecraft e suspeitarmos da
dedicatoria de Borges logo reconheceremos a ascdi estadunidense e apreciaremos seu
conto postumo.

A dedicatéria “a memoéria de Howard P. Lovecraffondeve passar ingenuamente,
primeiro por Borges dirigir-se a Howard P. Lovetragfuando o escritor € sempre referido
como H. P. Lovecraft, uma pista da relacdo difaetrquie ele parece desejar instituir com o
autor, uma intimidade que o permite chama-lo pelmgiro nome. Tendo em mente também
gue para Borges a memoria tem um significado eabd&t@nsemos, por exemplo, no que diz
Menard: “Minha lembranca geral do Quixote, simpéfia pelo esquecimento e a indiferenca,

pode muito bem equivaler a imprecisa imagem amteleoum livro ndo feito” (BORGES,

® Bustos Domecq foi o codinome utilizado por BorgeBioy Casares para assinar 0s textos que escneesna
conjunto.
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1989, p.35). Para Borges, é através do jogo entradria e esquecimento que se define a
leitura e nela a escritura. E é este jogo quer@ifjii here are more things”, imagem de um
conto ndo feito por Lovecraft e por isto mesmo seu.

Ao analisar o conto de Borges perceberemos suadeifa obra do estadunidense ja
que ele articula varios dégposrecorrentes na obra de Lovecraft.

No conto, o narrador em primeira pessoa nharra flash-back os estranhos
acontecimentos ocorridos apos a venda da Casaadalogue pertencera a um tio que
morrera. Os comentarios a respeito de acontecimesgtranhos envolvendo a casa e o
mistério em torno do comprador instigaram a cudi@deé do narrador, incitando-o a
investigacdo. Procurando conversar com pessoasiviuiam algum contato com a casa ou
com seu misterioso comprador. Depois passandodaracasa a noite para observa-la. O
que fez o mistério se intensificar e o narradoers@enhar cada vez mais em desvenda-lo,
culminando com sua entrada na casa, onde se degarama mobilia estranha que parece
nao ter relacdo com a fisiologia humana. Ao finalcdnto, o narrador defronta-se com um
Ser indescritivel, porém ele ndo descreve o queaapa curiosidade ndo o impedira de olhar.
A distancia temporal entre o narrado e 0 momentajeené feia narracao nao € informada.
Sabe-se que o narrador conseguiu sobreviver amigoamm esse Ser de outro planeta e/ou
tempo ja que ele esta contando o ocorridoflash-back mas o que houve neste encontro
jamais saberemos.

No primeiro paragrafo do conto, ja aparece umasginwrasia de Lovecraft, a
utilizagdo de um jovem universitario como protagtai Como salienta Robert Bloch, em
Heritage of Horrof: “His narrators are usually scientists or scholafrs@ high intellectual
order who address the reader with obvious authof@iOCH, 1982, p.13). O interesse do
autor por tais personagens € evidenciado por sagiorda ficcional Miskatonic University,
local de origem de muitos de seus personagensradoaes, e presente em varios de seus
contos. No conto de Borges, o narrador nos infajoeana época em que tudo acontecera, era
um jovem universitario prestes a se graduar eradfla pela Universidade do Texas.

Quando o narrador regressa a Argentina, a antiga Calorada, que pertencera ao tio
Edwin Arnett, ja fora vendida. As melhores recofs; que mantinha do tempo em que
convivera com o tio estavam ligadas a casa que donastruida pelo arquiteto Alexander
Muir, amigo intimo de seu tio. Borges re-articutsien outrotopos recorrente na obra de

Lovecraft, a casa antiga, casa dos ancestrais, matassombrada: “Old houses and old

" Robert Bloch era amigo e protegido de Lovecrafauéor de “Psycho” - 1959 (adaptado para o cineora p
Hitchock, em 1960).
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tombs are abundantly in evidence and often thessgmce is unpleasant, even unnatural.
Ancient edifices hold monstrous secrets in ‘ThesRatthe Walls’, ‘The Lurking Fear’, ‘The
Shadow Over Innsmouth’, ‘The Shadow Out of Tim&hé Shunned House’, ‘The Dreams in
the House’ and a dozen other tales” (BLOCH, 1982).p

A imagem da casa mal assombrada, lugar de acomtetiminexplicaveis que faz da
casa quase um ser vivo, é uma constante das wasratie terrdt Basta lembrar o
emblematico conto de Poe, “A Queda da Casa de UsherromanceA Casa das Sete
Torres de Nathaniel Hawthorne, que certamente estdoamdmia do conto de Borges e da
obra de Lovecraft. As impressfes que tais obragakeh em Lovecraft podem ser
conhecidas através de seu liv@ Horror Sobrenatural na LiteraturaDiz Lovecraft que
especialmente em “A Queda da Casa dos Usher”, Beem& 0 seu lugar a testa dos
“miniaturistas ficcionais [...] a superioridade edetalhes e proporcbes € marcante”
(LOVECRAFT, 1987, p.53). Ele resume o conto: “urnaga e retirada histéria de familia -
um irmao, sua irma gémea e a casa incrivelmenigaatdos partilhando uma Unica alma e
encontrando uma dissolucdo comum na mesma hord/EIGRAFT, 1987, p.53).

Assim também, ao comentar o romance de Hawthoice ef/idente a predilecao de
Lovecraft por essa obra especifica do autor: “Masjo peca artistica acabada, dentre todo o
material fantastico do nosso autor destaca-se odara primorosamente elaborado romance
A Casa das Sete Torfge OVECRAFT, 1987, p.60).

Além disso, Lovecraft realiza uma aproximacéo easreluas obras: “A malevoléncia
opressiva do velho casarao [referindo-se ao romdadgawthorne] quase tado vivo quanto a
casa de Usher de Poe” (LOVECRAFT, 1987, p.60). Ewgdente sua estima por essas duas
obras e seus autores. Mas 0 que ele mais prestigiabras que analisa € o terror que essas
podem proporcionar em seus leitores. Dessa formanalisar a obra de Poe, deixa de lado
seus contos policiais.

Borges também salienta a importancia da contigiégcRoe: “Poe se creia poeta, solo
poeta, pero las circunstancias lo llevaron a es@uentos, y esos cuentos a cuya escritura se
resigno y que debio encarar como tareas ocasiosatesu inmortalidad” (POE, 1996, p.1).
Porém é notoria sua predilecéo pelos contos dediat, dos quais, segundo Borges, nasce 0

género policial:

8 eyla Perrone-Moisés no texto “A fantastica verdddeClarice”, trata déoposda casa assombrada no conto
“A Mensagem”, partindo de dois exemplos: “A estiachsa entre as brumas” de Lovecraft e “A Quedaada
de Usher” de Poe.
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De otros Los crimenes en la Rue Morguea carta robada procede el caudaloso género
policial que hoy fatiga las prensas y que no matettodo, porque también lo ilustran Wilkie
Collins, Stevenson y Chesterton. Detras de todusjamdolos, dandoles fantastica vida, estan
la angustia y el terror de Edgar Allan Poe. (BORGEX®6, p.1)

Percebemos assim, como a leitura de Borges dadebiP@e vai por um viés diferente
da de Lovecraft. A Borges interessa, como bem dasantiago Rodrigez em “Idea de Edgar
A. Poe en la obra critica de Jorge Luis Borges”:

en especial los cuentos y el ensajitheé Philosophy of CompositionDe los cuentos, en

especial de los policiales, toma elementos clpeea su literatura: Asi, el uso simbdlico de la
biblioteca o el narrador en los cuentos polictiag@GUERREIRO-STRACHAN, 1999)

J& Lovecraft centra sua atencdo sobre os contoguemsegundo ele, se inaugura a
moderna histéria de horror. Ambos porém, ndo s&eso0d a leitura da obra de Poe e estas
leituras, realizadas por ambos, se mesclam em &Tdrermore things”.

Em um paralelo entre o texto de Poe e 0 de Bomgesc®nhece na Casa Colorada a
reconfiguracdo da Casa de Usher. Vejamos como ésmeale a casa de Usher:

A casa simples, os aspectos simples da paisagpmodaedade, as paredes glaciais, as janelas
vazias, semelhando olhos, uns poucos canteirosamieos e uns poucos troncos brancos de
arvores mortas [...] a margem escarpada de umrmmagro e lagubre, que reluzia, parado

junto ao prédio. [...] Sua feicdo dominante parseiaduma excessiva antigliidade. Fora grande
o desbotamento produzido pelos séculos. (POE, 1086,8)

Vejamos agora como Borges descreve a Casa Colorada

A Casa Colorada estava em um alto, cercada, empadirao poente, por terrenos alagadicos.
Do outro lado da cerca, as araucarias ndo mitigasenar pesado. Em lugar de sotéias, havia
telhados de ardésias de duas aguas e uma torreadaasbm um relégio, que pareciam oprimir
as paredes e as parcas janelas. (BORGES, s.d4)p.53

A memdria da casa de Usher habita a Casa ColoPathaeiro pela negacéo, pois a
casa de Borges € colorada e ndo desbotada comsaadeaPoe, mas este desbotamento
aparecera em outros textos de Borges. A aproximsgdta também através da semelhanca,
uma vez que a imagem do terreno alagadico do p@mpedximo a casa aparece nas duas
descri¢cdes. Assim, a degradacdo da natureza est@npe nas paisagens descritas em ambas
as narrativas, surgindo como um reflexo de algoivelrque esta acontecendo, ou que esta
para acontecer. Uma manifestacdo presente tamb&textos de Lovecraft: “Estos cimientos
eram muy curiosos, y por uno de los lados se caafuitisensiblemente com la piedra caliza
del precipicio des.d.e cuyo borde el antiguo ptmrse asomaba a un valle desolado” (in:
LLOPIS, 1982, p.282). Assim como a transformacacata em um lugar assustador e cheio

de mistério que ocorre no conto de Borges: “Erssguwite. Ao divisar a umas quadras a
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Casa Colorada no alto, Iberra se desviou” (BORGES, p.255); € uma imagem recorrente
na obra de Lovecraft:
Referiam-se a casa que ficava no local que vigaraa charneca maldita... a linda casa branca
de Nahun Gardner, no meio de férteis jardins e pesnf..] Tudo que era vivo havia

desaparecido. Sobrava uma gleba medonha de desezéoe poeirento, € nunca mais coisa
alguma medrou al{LOVECRAFT, A cor que caiu do céu998, p.10-32)

A Casa Colorada € memoria e esquecimento das ma8nwasas que povoam a
escritura de Lovecraft. Casa dos ancestrais euaiagpropria familia como a amaldicoada
Casa das Sete Torres, dos Pyncheon; ou a Casa hiw, ldsljo nome ja evidencia a
hibridizacdo da casa com a familia, que sucumbinéajnente com o fim da linhagem dos
Usher. Em “Las Ratas de las paredes”, de Love@afasa também esta ligada a uma familia
maldita, os De la Poer, guardando em suas paredesggredo terrivel. O ultimo descendente
dos De la Poer comecga a reforma da casa 1921 demiemente 0 mesmo ano em que 0
narrado de Borges regressa a patria, ou sejaj®@mikiérios iniciam-se no mesmo ano.

E interessante contrastarmos também a reacioad@slores quanto a visdo da casa.
Primeiro em “A Queda da Casa de Usher”, de Poe:

N&o sei como foi, mas, ao primeiro olhar sobreificd, invadiu-me a alma um sentimento de
angustia insuportavel; digo insuportavel, porqusentimento ndo era aliviado por qualquer
dessas semi-agradaveis, porque poéticas, sensamlegue a mente recebe comumente até
mesmo as mais cruéis imagens naturais de desatad@cterror. [...] Fui forcado a recair na
conclusao insatisfatéria que se ha, sem duvidabit@pdes de objetos muito naturais, que tém

o poder de assim influenciar-nos, a andlise dessierp contudo permanece, entre as
consideracdes além de nossa argucia. (POE, 1989, p.

Ja o narrador de Borges apresenta uma recordafgauili sendo a infancia seu elo
com a casa: “Em pequeno, eu aceitava essas fealdameo se aceitam essas coisas
impossiveis que sO pela razdo de coexistirem lewamome de universo” (BORGES, s.d.,
p.254).

Também o narrador de Hawthorne carrega recordagfeastis daCasa das Sete
Torres, as quais emergiram quando de seu encontro consaaatauinada: “Desde minha
meninice, ela foi objeto de curiosidade como espée uma soélida arquitetura de época
remota e cenario de acontecimentos mais cheias@®sse humano que um cinzento castelo
feudal” (HAWTHORNE, s.d., p.11).

Assim, o Lovecraft de Borges ndo é um mero imitagou plagiador de Poe, mas
instaura um didlogo intertextual com seu texto.r&sndo com a memoéria de Lovecraft,
Borges joga com a relacdo existente entre ele e fediados pela interferéncia de sua

presenca e de sua leitura. Enquanto em Poe existerninacdes de objetos naturais capazes
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de influenciar o narrador, gerando a sensacdo licéxpl que Ihe angustia; para o narrador

borgeano todas as coisas que formam o universangémssiveis. Ou seja, a casa para o

narrador de Poe, apesar de comum e simples csag#s angustiantes; enquanto o narrador
borgeano reconhece a estranheza da casa, suad&alias a aceita sem inquietacdo, pois,
para ele, o impossivel compde o universo.

Apds a compra da Casa Colorada pelo forasteiro, Rtagtorius, inicia-se o mistério
em relacdo a casa, surgem comentarios sobre apettos estranhos, 0s quais instigam a
curiosidade do narrador, que decide investigarsardae. A maior parte da investigacdo se da
através de conversas, mas seu ultimo passo pamendes o mistério € entrar na casa.

A ruptura com a normalidade se da a partir da alegke Preetorius que instala o
mistério na comunidade. Ou seja, 0 estranho veextiyior, vem de fora. Em Lovecraft este
estranho € personificado em seres de planetas asrefitu de outras épocas, passadas ou
futuras. Quando do desaparecimento de Preetorigae se comenta é que tenha deixado o
pais.

A “movimentacéo noturna” na Casa Colorada: as mehgrna casa sao feitas sempre a
noite e é também durante a noite que se instatas@ao novo habitante; repete uma constante
na obra de Lovecraft, onde as acdes que se pretesderetas, acabam sempre sendo
observadas por alguém e se transformam em inqaetagmistério: “as idas e vindas
noturnas dos caminhdes contribuiam para as lugdsesculacbes” (LOVECRAFT, 1988,
p.96). E quando Preetorius deseja reformar a ca@saconsegue que 0s carpinteiros locais
aceitem o trabalho, precisando contratar pessoastde cidade; da mesma maneira, no conto
de Lovecraft: “Contraté algunos obreros para comezareconstruccion material. Para
contratar-los, me vi obligado a ir al pueblo proajnpues los aldeanos de Anchester tenian
una aversion y un panico tan casi increibles ahrlig.] que incluso llegé a contagiar en
ocasiones a los trabajadores del outro pueblo,acdosentre ellos muchas deserciones”.
(LOVECRAFT, 1982, p.285) No conto de Lovecraft prapria casa que gera o temor junto
aos trabalhadores, como se sua existéncia fossgetpacao de um terror confuso (lembrado
e esquecido) e ela possuisse em sua edificac@@aces deste mal, instituido ali no passado.
Em Borges a Casa Colorada sofre uma transformaga@ar| o misterioso Preetorius realiza
esquisitas reformas que afugentam os trabalhadooess e, apO0s essa reforma, a casa
transforma-se em local proibido e perigoso queaexegpulsa junto aos moradores locais.

Também recorrente na literatura de Lovecraft éobhdmento da casa como se um
universo a parte e aterrador fosse instituido deméta, sendo as portas e janelas fechadas

para ndo mais serem abertas. No conto de Borgemntduas reformas noturnas, as portas
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permanecem fechadas e, apds as reformas, as jadelasio mais abertas. Lovecraft utiliza
como indicio de atividades suspeitas realizadagteoior da casa a presenca de luzes que
irrompem da casa durante a noite: “as horas nas gsduzes eram vistas, [...] € a quantidade
de vozes ouvidas freqientemente em conversas abBad horas totalmente inadequadas
[...] e com estranhos brilhos em suas janelas astad horas da noite” (LOVECRAFT, 1988,
p.16). Esse elemento é também recuperado por Bowgganelas jA ndo se abriam, porém
na escuridao se divisavam frestas de luz” (BORGEKS, p.254).

A descoberta do ovelheiro morto, mutilado e deedpitc mais uma pista de que algo
estranho esta acontecendo na Casa Colorada. Aag@dtiE outra imagem muito utilizada por
Lovecraft, principalmente a mutilacdo de cadavepes representa a ruptura do equilibrio
cosmico e faz surgir o hediondo. Em “Las ratasadeMaredes”, o retorno do filho invalido e
mutilado apds suas investigacdes a respeito dgaaotisa da familia prenuncia a desgraca
associada a casa.

Outro elemento recorrente nas narrativas de LofteEma po¢o que aparece como um
lugar misterioso que configura o medo do descodbeéisse poco € geralmente a moradia de
seres extraordinarios: seres cosmicos, monstrospatais, ou horriveis seres disformes e
mutantes. Em “A Cor que Caiu do Céu”, no pogo labitser cosmico responsavel pela
degradacéo da regiéo:

N&o podia evitar olhar nervosamente para a cind¢hpedra ao redor do poco, e quando um
detetive lhe perguntou por que agia assim, eldtadque Nahum expressara temor de alguma
coisa que existia 14 embaixo [...] Depois distohomens decidiram que deveriam esvaziar e
explorar o poco. [...] Ndo h& por que se falagde encontraram. Tanto Mervin como Zenas

estavam ali, em parte, muito embora os vestigissem 0ssos. Havia também dentro do poco
um veadinho e um cdo, mais ou menos no mesmoegtZDVECRAFT, 1998, p.25)

No conto de Borges também aparece um fosso: “Aeedgihavia um fosso de escassa
profundidade e os bordos estavam pisoteados” (BCBRRGH., p.256). O pisoteado em torno
do fosso sinaliza a grande movimentacdo nesta pm@zavelmente para abandonar ali
dejetos, que, devido a memdria dos textos de Lafteer ao ovelheiro mutilado, logo
imaginamos terriveis.

A presenca de cheiros pestilentos, nas obras dectaft, esta geralmente ligada a
decomposicado, a presenca de material organico émfgedo seja devido aos sacrificios ou
as experiéncias cientificas. Igualmente: “Um chaeloze e nauseabundo” penetra a Casa
Colorada (BORGES, s.d., p.257). O cheiro nauseabdadpista de algo em apodrecimento,
mas ao dialogo com as narrativas de Lovecraft, gsgeeno detalhe recebe perspectivas mais

evidentes. Associando a presenca desse odor nteiselmmbranca do ovelheiro mutilado e
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do fosso, apresentados anteriormente, as imagebhsveeraft comecam a despertar, através
das pistas lancadas por Borges.

Um dos mecanismos mais comuns no conto de mistégolicial é a investigacéo
através das informacgfes conseguidas junto a goixesoas, que vao sendo encaixadas como
pecas de um quebra-cabeca. Ao contrario do queeBaegliza em outros contos nos quais
subverte a estrutura do conto policial analiticGssico, criado por Poe, em “There are more
things”, as pistas lancadas durante a narrativ@lcoram a elucidacdo do mistério. Assim, a
memoria dos contos policiais € um dos alicercesegtreituram a narrativa. O narrador busca,
através das conversas, informacdes para elucidaisi@rio, procedimento freqlientemente
realizado pelos personagens de Lovecraft, que lewa® investigacdes sempre até as Ultimas
consequéncias.

Um dostoposmais marcantes da escritura de Lovecraft sdo res sxtraordinarios
gue irrompem na realidade das personagens, comelbgeBorges: “En sus relatos hay seres
de remotos planetas y de épocas antiguas o fugwasmoran en cuerpos humanos para
estudiar el universo” (BORGES, 2000, p.54). Parstiir esta caracteristica, tomemos como
exemplo um trecho do conto de Lovecraft, citadoBunges, “A cor que caiu do céu”:

Do que se trata, S6 Deus sabe. (...) Aquilo ndaceatura dos mundos e sé6is que rebrilham
aos telescépios e nas chapas fotograficas de nobksesvatorios. Era tdo somente uma cor
caida do céu... um mensageiro assustador vindeiniesrinformes da infinitude, além de tudo
quanto conhecemos como natural; de reinos cuja mxsdéncia atordoa o cérebro e nos

entorpece com 0s negros abismos supracosmicosegueld diante de nossos olhos aturdidos.
(LOVECRAFT, 1998, p.33)

Na sua leitura/escritura da obra de Lovecraft, Bsrgearticula seu discurso critico
dentro da narrativa ficcional, recriando um dessess cosmicos de Lovecraft:
Como seria o habitante? Que podia buscar nestetplando menos atroz para ele que para
nés? De que secretas regides da astronomia oengot de que antigo e agora incalculavel

crepusculo, haveria alcancado este arrabalde siiGano e esta precisa noite? (BORGES,
s.d., p.258)

Borges capta a esséncia dos seres de Lovecafgestia gerada por algo que néo se
enquadra dentro de nossos padrbes, estando fonasse entendimento: “Nao tratarei de
descrevé-los porque ndo estou seguro de té-los, \apiesar da desapiedada luz branca.
Explicarei. Para ver uma coisa é preciso compre&idBORGES, s.d., p.257). O narrador
explica “A poltrona pressupde o corpo humano”,Nerthuma das formas insensatas que essa
noite me deparou correspondia a figura humana om aiso concebivel” (BORGES, s.d.,
p.257). A estranha estrutura da casa e seus nm@veilam um ser ndo humano, estranho, que

se movimenta “opressivo, lento e plural” (BORGES,,$.258).

Borges leitor de Lovecraft 11



NMl.z s .

Enquanto Lovecraft descreve seus monstros horyitegitando a visualizacdo de suas
formas ilogicas e impossiveis:

Os integrantes da Grande Raca eram imensos cogesos de trés metros de altura, com a

cabeca e outros 6rgéos presos a membros telessd®cpalmo e meio de largura, que saiam

dos é&pices. Falavam estalando ou arranhando asasgatas ou garras na extremidade de

dois de seus quatro membros, e caminhavam mediagtpansdo e contracdo de uma camada
viscosa ligada as suas amplas bases, de tréssm@@V/ECRAFT, 1998, p.145)

O narrador de Borges nédo se empenha em descmmrendo compreender, e néo
compreendendo é como se ndo visse. Ele insinua doaggle revela e o maximo que nos
apresenta € seu pensamento de que ha na casa uantkable “monstruosa anatomia”
(BORGES, s.d., p.258). O narrador da alguns simaés deixa que o leitor imagine como &
este ser misterioso. A proposta é imaginarmos ddmb a partir do pouco da casa e dos
moveis que o narrador descreve, imaginando paraewé@iam. Como a poltrona pressupde
0 corpo humano através de suas partes e articslagie mdveis devem pressupor o estranho
ser:

Lembro agora de uma espécie de grande mesa ojperatdito alta, em forma de U, com
cavidades circulares nos extremos. Pensei que gedia leito do habitante, cuja monstruosa
anatomia se revela assim, obliquamente, como umahm@u um deus, por sua sombra. [...]

Assim mesmo recordo um V de espelhos que se perlimeva superior. (BORGES, s.d.,
p.258)

Este Ser com a extremidade superior bifurcadasgumsirar no V de espelhos, poderia
muito bem figurar no bestiario redigido por Borg®slivro dos seres imaginaripga que a
anfisbena imagem que o narrador usa para sugerir o misterfmbitante, mas que nao
esgotaria com certeza o que seu olhos iriam vepdee deste manual:
A Anfisbenaé a serpente com duas cabegas, uma em seu lagaaea cauda; e com as duas
pode morder, e corre com ligeireza, e seus olhtieabr como candeias'. No século XVII, Sir
Thomas Browne observou que ndo existe animal sebaiga) em cima, na frente, atras,
esquerda e direita, e negou que pudesse exatifighenaem que ambas as extremidades séo
anterioresAnfisbenaem grego, quer dizgue vai em duas direc@dsas Antilhas e em certas
regibes da América, o nome se aplica a um réptiitti@dmente conhecido podoble
andadora por serpente de duas cabecaspor mae-das-formigasDiz-se que as formigas a

sustentam. Também que, se a cortam em dois pedstes,se juntam. As virtudes medicinais
da anfisbena ja foram celebradas por Plinio. (BORGEMB81, p.5)

Em O Livro dos Seres ImaginaripdBorges embrenha-se no universo de seres
imaginarios, mitologicos e literarios; “estranhoges que engendrou, ao longo do tempo e do
espaco, a fantasia dos homens” (BORGES, 1981,.@R¢Bgatando os seres extraordinérios
imaginados por Poe e Kafka e também os que poedaneidg aOdisséiae As Mil e Uma

Noites
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Estes seres imaginarios circulam pela obra deeBorgndo sua manifestacdo mais
notdria e significante, centrada na figura do Minwbd, que tantas vezes se manifesta em sua
obra. Mas € no conto a memodria de Lovecraft quergane mais livremente. Através da
idiossincrasia da obra do escritor estadunidensegel® realiza o dialogo com o0s seres
extraordinarios que habitaram suas leituras irdaeti perpetuaram-se em sua memoria

literaria.

3 Borges: 0 outro em seu proprio texto

Borges insere-se dentro do texto como se atrae&ta thtromissdo no conto postumo
de Lovecraft contasse ao leitor que ele tambénamntro universo do escritor estadunidense
e reconhecera no seu universo literario muito d® tammbém |he inquietava, havendo entre
suas obras uma inesperada convergéncia. Por exemnpleelacdo a percepcdo do tempo que
€ compartida por ambos:

Minha concepcdo do tempo - a capacidade de digtingntre consecutividade e
simultaneidade - parecia sutiimente desordenada,fodma que eu alimentava idéias

quiméricas a respeito de se viver numa época @fdanespirito por sobre toda a eternidade,
obtendo conhecimento de idades passadas e fuluUCASECRAFT, 1998, p.152)

N&o é dificil reconhecer a semelhanca entre a das@n temporal presente nesse
personagem de Lovecraft e a idéia de tempo naarlitrebalhada por Borges em seus
conto$. Outra confluéncia é a respeito da imagem da@&#ta que povoa suas obras:

Suas imensas bibliotecas encerravam compéndiosxtiestque continham a totalidade dos
anais da Terra - histérias e descricdes de todasm@écies que ja haviam existido ou que

viriam a existir, com exposicdes minudentes de au&s, suas realizacdes, suas linguas e suas
psicologias. (LOVECRAFT, 1998, p.161)

A leitura deste trecho faz recordar a imagem dhobdta total de Borges. Imagem na
gual novamente os dois escritores dialogam comaddPoe.

Lovecraft, assim como Borges, inventou escritoriges, e misturava-os a escritores
e obras reais. Sua mais famosa invencédo, o Meoronomiconescrito pelo arabe louco
Abdul al-Hazred é citado inimeras vezes em seums0re transformou-se em icone da
literatura de terror, a ponto de muitos leitoregidiarem que ele seja uma criacdo do escritor,

° A questdo do tempo é magistralmente exemplifieadaontos como: “Jardim dos Caminhos que se
Bifurcam”, “O Milagre Secreto”, “A Outra Morte”.

%ersonagem que também parecera em narrativasrde estritores, muitos dos quais pertencentesraalGi
de Lovecraft, que cultivaram o estilo do autor e@inericano.
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acreditando em sua real existéncia. A confusaalgeaaespeito da existéncia ou n&ao do livro
nao deve ter sido a intencéo de Lovecraft, masaateza seria a de Borges.

A tradicdo que Lovecraft criou para o blasfemodiwnvolve uma questdo muito
relevante para Borges, a traducdo. Segundo coastaanrativas, a versao arabe original do
Necronomicorfora perdida, mas o texto havia sido traduzid@ @agrego e do grego para o
latim, sendo conhecido entdo neste idioma. O bleroou-se um objeto procurado por muitos.
Esta trajetéria realizada pelo texto através de saaucdes bem poderia ter sido criada por
Borges.

Talvez a mais importante aproximacgéo entre eles sefuanto leitores, possuindo
muitas leituras em comum. Ambos percorreram as @esshras e se apaixonaram pelo
universo de Scheherazade. O arabe autddetwonomicomasceu das leituras de Lovecraft
de As Mil e Uma Noiteg as incursdes desta obra nos textos de Borgaegiade incontaveis.
O interessante é que mesmo compartilhando uma mesemadria literaria, diferentes
caminhos séo tracados, criando a identidade litedly cada um dos escritores e gerando
obras muito dispares, mas que néo deixam de sentzing Borges com seu conto “There are
more things” expde isso.

Dentro do conto, Borges aparece como Outro, uraxeftie sua propria obra na obra
alheia, magistralmente ludibriador, sua presencaaaifesta como um dos diversos textos
presentes a tessitura da narrativa.

No conto “Las Ratas de las Paredes”, de Loveavafiarrador retorna a terra de seus
antepassados, a Inglaterra, para recuperar e @farcasa que fora de sua familia, iniciando-
se 0 extraordinario. Em “There are more things’paria de retorno do narrador é a
Argentina, Borges parece desejar infiltrar-se, camamaoria, no imaginario de Lovecraft,
deslocando seus mistérios para os “confins rentmi@®ntinente” (BORGES, s.d., p.253).

Como leitor, que joga com o autor e com o textagBs entra na obra de Lovecraft,
recuperando e rearticulandopoi recorrentes na obra do estadunidense, aclimatarelo-a
marcando no texto a sua presenca.

Monegal, em seu livrBorges por Borgesevela alguns dos germes das inquietacdes
metafisicas de Borges, que tém suas raizes:

naquelas conversas de menino com o Pai, quandousahdo um tabuleiro de xadrez, Ihe
ensinava os paradoxos de Zendo de Eléia, ou bagaieseus sonhos perguntando-lhe (sem

mencionar Berkeley) se o sabor ou a cor da laresti@am na laranja ou nas pessoas que as
percebiam. (MONEGAL, 1987, p.47)
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Esta inquietacdo metafisica estd presente em “Tdrerenore things” onde o escritor
rearticula suas proprias memorias pessoais na fiao@nal:

A matéria que eu cursava era filosofia; recordei opeu tio, sem invocar um s6 nome préprio,
me havia revelado suas belas perplexidades. (my das laranjas de sobremesa foi seu
instrumento para iniciar-me no idealismo de Benkebel o tabuleiro de xadrez Ihe bastou para
os paradoxos eleaticos. (BORGES, s.d., p.253)

Mas mesmo sendo as questbes metafisicas tdo mesanbbra de Borges e marcando
tanto sua passagem pelo texto, tal incursdo passesapercebida no universo de Lovecratft,
podendo ser incorporada por seu texto, ja quentalietacdo se faz também presente em sua
obra.

Contudo, as pegadas deixadas por Borges séo nuotas, por exemplo, no sonho do
narrador:

Sonhei com uma gravura a maneira de Piranesi, gneanhavia visto ou que havia visto e
esquecido e que representava o labirinto. Era ufitiedde pedra, cercado de ciprestes e mais
alto que a copa dos ciprestes. Nao havia portasjaeafas, mas sim uma fileira infinita de
frestinhas verticais e estreitas. Com um vidro a@emnto, eu procurava ver o minotauro. Ao
fim, percebi-o. Era 0 monstros dos monstros; timeaos de touro que de bisonte e, estendido

na terra o corpo humano, parecia dormir e sontearth& com qué ou quem? (BORGES, s.d.,
p. 256)

O labirinto e o minotauro sdo constantes do in@@nborgeano. Porém, o mais
interessante nesta passagem € que a procura dangravura de Piranesi com uma lente de
aumento foi realmente realizada pelo menino Borges,buscava, como o narrador em seu
sonho, encontrar ali 0 minotauro. Ao comentar @osigdo, “Universo de Borges”, Beatriz
Sarlo diz; “Hay un grabado de Piranesi (...) Pisanauestra su arquitectura sombria, de falsas
simetrias y falsos empalmes: perspectivas imagisia(SEARLO, 2000). A presenca da obra
de Piranesi na exposi¢do, que homenageava o aatwtata a relevancia dessa no universo
de Borges.

Poderiamos perguntar-nos entdo: com qué ou quemhas@ minotauro? Se
lembrarmos de outro conto de Borges, “A casa deerfast’, imaginaremos que
provavelmente ele sonhava com seu redentor, corauJegie viria para liberta-lo, assim
como ele liberta os nove jovens, que, a cada nogs, &ntram em sua casa. Em sua espera,
Asterion questiona-se a respeito da forma de s#enter. “Como sera meu redentor? — me
pergunto. Sera um touro ou um homem? Sera talvetoura com cara de homem? Ou sera
como eu?” (BORGES, 1972, p.53). O narrador, em f@h@e more things”, também se
guestiona sobre a morfologia do habitante da Cadar&lla: “Como seria 0 habitante?”
(BORGES, s.d., p.258).
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Ambos terdo resposta, Asterion finalmente encoibtiseu redentor, Teseu, um
homem, ndo um ser hibrido como ele. O narrador Tdere are more things” também
conseguira visualizar o habitante, que ele imagiossuir uma monstruosa anatomia; “A
curiosidade péde mais que o medo e nado fechei luss0(BORGES, s.d., p.258). Ele
confronta o habitante, ndo temendo o que iria &Bnal para isto entrara na casa. Este
confronto do homem com um ser extraordinario pavé@maginario humano; o encontramos
na mitologia: Edipo e a Esfinge, Perseu e a Medusanfigura a abundante cinematografia
de ficcao cientifica, nos chamados contatos coemigénas. Este contato com seres de outros
planetas, sempre assustador, é recorrente na ebravécraft e € perfeitamente articulado
por Borges ja que hd uma memaoria comum aos dases.t

A Casa Colorada, assim como o Labirinto, ndo dostarulo a quem desejar entrar:
“N&o sei se com temor ou com esperanca experimenuertdo. Inesperadamente, cedeu. [...]
Também a porta da casa estava entreaberta” (BOR&HS,p.257). E o narrador, assim
como Teseu, ndo tem dificuldade em adentrar o ldeamistério e temor, morada do ser
desconhecido. Ha, porém, uma tensao dicotdmicangme ou ser encontrado.

Em sua aclimatacdo do texto de Lovecraft, Borgesrpora a narrativa um
personagem seu: Daniel Iberra, gaucho valente,oirm&nor de Juan Iberra, com que
protagonizou “Milonga de los dos hermanos” (19@3gsta vez, contudo, o corajoso lberra
teme algo e deseja desviar-se da Casa ColoradaeAquestionado pelo narrador sobre o
motivo desta atitude, ele responde:

— Sou o braco direito de Don Felipe. Ninguém manubu de covarde. Lembrar-te-4s daquele
moco de Urgoiti que se atirou a me provocar emidvierdo que houve com ele. Ha algumas
noites, eu vinha de uma farra. A pouco mais de g&tmos da quinta, vi algo. O tubiano se

espantou e, se ndo me seguro, talvez ndo corgalsstoria. O que vi ndo era para menos.
(BORGES, s.d., p.255)

A leitura deste trecho evoca a imagem dos duelcsrmentes na obra de Borges
bem como da tradi¢cdo oral viva entre os gauchas, aananeira como Iberra conta-lhe o que
aconteceu remete aos conhecidos “causos”, contadasda de fogueira. O escritor articula
em seu conto o gaucho, acostumado ao duelo e anwiggeampa, e o Ser de outro planeta.
Talvez esta seja sua marca mais forte no conto,vena@ue tal articulagdo seria impossivel
em uma narrativa de Lovecraft, completamente d@strarfigura do gaucho. Borges abre uma
lacuna na escritura de Lovecraft e a revitaliza.

Diferente de todos que buscaram escrever ao @sgtilmvecraft, Borges reconfigura a

escritura do estadunidense, ndo tentando imitardas deixando que sua memodria seja

1 Em contos como: “O Sul” e “O Fim".
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responsavel pela obra. E a essa memoria que Bdeglisa seu conto, como também aos
resquicios deixados por Lovecraft e ao didlogo glee realizou com outros escritores.
Diadlogo que Borges pontua, retoma e amplia comadestura-escritura. E € neste jogo entre
memoria e esquecimento que ele realiza o contap@stNo fluir da memoaria, que carrega
em si tracos marcantes de Poe aos quais Borgesradia sua memoria literéria, que se
aproxima e se afasta da de Lovecraft. Neste cdaestproximar e afastar configura-se o
espaco intervalar no qual se realiza a escritureotito. Borges resgata a obra de Lovecratft,
revitalizando a tradicdo de sua escritura. Ao irdeésima simples recuperacéo de elementos e
temas recorrentes na obra do escritor, ele consagicela-los sem medo de infiltrar sua
propria presenca na tessitura do conto. Sendo kaftesem deixar de ser Borges, e, 0 mais
incrivel, sendo presenca estranha em seu proprito,cou melhor, no conto péstumo do
Outro.
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