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Resumo: Os problemas da cultura brasileira e de séibstract: The problems of Brazilian culture and its
carater ora inauténtico, ora postico, tém preocopacharacter, which is at times unauthentic and aégim
h& muito os intelectuais brasileiros. Esses, pavea, artificial, have been worrying Brazilian intelleeis
tentam, através de suas analises, corrigir posigdesfor years. On their turn, they use analyses in rotde
construir formas de superar 0 sentimento de to correct positions or construct ways to ooeene
inferioridade que por tanto tempo fez-nos ver the feeling of inferiority that has made us take th
metrépole como um espelho de nosso futuro. Superatropolis as a mirror to our future for so long. |
antigas dependéncias e compreender os paramebroer to overcome old dependencies and set up the
que formam a arte brasileira, sobretudo respeitasdgarameters that shape Brazilian art, respecting its
suas limitagbes, € entender que a melhor aliteitations above all, it is necessary to underdttivat
produzida por um pais subdesenvolvido é aquela dbe best art produced in an underdeveloped coisitry
parte de sua realidade especifica, ou seja, do Bwuone that is generated from its specific reatiat
carater particular para, assim, poder superar-sds,efrom its particular character. Thus such ardusth
transformar-se em seu contrario: a expressao @stéie able to obtain the best of itself and turn iitso
universal. Para isso, o presente artigo estabdleamntrary: the universal aesthetic expression.
didlogos entre Vanguarda e subdesenvolvimentdrherefore, this article will establish interactions
ensaio de 1969, de Ferreira GullarNacional por betweenVanguarda e subdesenvolvimenem essay
subtracag ensaio de 1986, de Roberto Schwarz.  written in 1969 by Ferreira Gullar, afmdacional por
subtracdg another essay written in 1986 by Roberto

Schwarz.
Palavras-chave:Vanguarda; Nacionalismo; Keywords: Vanguard; Nationalism;
Subdesenvolvimento. Underdevelopment

Por muitas vezes, intrigava-me a relacdo que egrdieNacional por subtracdode
Roberto Schwarz, ¥anguarda e Subdesenvolvimentie Ferreira Gullar, pois cria que 0s
artigos possuiam pontos convergenErabora o primeiro seja de 1987, e o segundo de,196

€ sobretudo pelo ano de producdo do artigo de Gallpelas querelas que envolvem a
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consciéncia do subdesenvolvimento e a problemdiizdg nacional que os trago para este
trabalho.

A construcdo histérica de nosso pais revela umacdel tensa entre cultura e
imperialismo, pois, uma vez que nascemos dominpdlms outro, respiramos a necessidade
de tentar supera-lo, de apagar as imagens queazlaaf constru¢cdo de nossa identidade.
Assim, é a partir da busca por um elemento naciquralprocuraremos desvencilhar-nos dele,
criando algo que seja sO n0sso e que nao tenhanpmras marcas do colonizador.

Essa parece ter sido a tara mental brasileira ggedominou por muitos séculos,
desde os romanticos até, pelos menos, os modergist&ao Paulo de 1922, pois falar em
nacionalismo em tempos de pseudoglobalizagcéo gadisa construir uma identidade, mas
tentar ndo perdé-la, ou seja, reserva-la. Essaslseelo nacionalismo so foi possivel, nos
explica Ferreira Gullar, porque fomos colonizadgeeue tinhamos a preocupacao de criar
uma literatura ou arte nacional para concretizapssa libertacdo; ndo compreendiamos, é
claro, que é da natureza da expressao estétices@gea procura.

A obsessao por libertar-se dos galhos do outrougeeb sociedade brasileira um
descompasso, um carater, de acordo com Schwatzéimi&o e postico, pois almejavamos,
ao mesmo tempo, a libertacdo e o prestigio dogpajse nos serviam de modelo. E sera,
portanto, a partir da estética romantica que vibhamemos o primeiro movimento brasileiro
gque apresentara aspectos que visarao a constreginalidentidade auténtica. Gullar explica
que: “O Indianismo, embora todo ele elaborado dedtr espirito roméantico, é um esfor¢o
para superar inclusive a influéncia roméantica resmeente importada” (GULLAR, 1978, p.
37). Essa idéia pode ser complementada pelas evagiies de Antbnio Candido (1975, p.
113) que, por sua vez, afirma que os romanticostivhyam estabelecer um passado herdico
e mitoldgico para a nossa civilizacdo a partir @astrucao lendaria e artistica do indio.

José de Alencar possuiria uma critica bem mais dangae suporiamos a primeira
vista, pois abriria espaco para as discussoes swirersalversusparticular, urbanwersus
regional. Antonio Candido assegura @&nformacao da Literatura Brasileirgue Peri ainda
que apresente tracos de comportamento que estar@snproximos do cavalheiro medieval
do que de um selvagem ou um nativo, ndo deveriaie®glorizar a interpretacéo brasileira
do mito dobon sauvagelos utopistas do século XVIII como uma tentatigaeconstrucdo da
identidade. Ferreira Gullar também cré na importddo movimento indianista, pois este
abriria caminhos mais tarde para o movimento sesterNo entanto, 0 movimento sertanista
condenaria o quadro litoraneo e o urbano como adralque transpareceria um falso Brasil.

Para os sertanistas, o verdadeiro Brasil seria intddor, o do sertdo, pois estaria imune as
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influéncias externas, no caso, as européias. Ertargie ressaltar que todo esse quadro esta
unido as transformacg@es politicas e econbmicagpdeaé A expansdo da economia cafeeira
geraria, por exemplo, o crescimento da vida urbanaesenvolvimento dos meios de
transporte e das novas classes de funcionarioscpsblOs artistas, deslumbrados com os
arranha-céus e os aeroplanos, tornar-se-iam inesjpiEzrefletir sobre tais modificagdes.

A preocupacao com o carater nacional da arte, @aliar, emArgumentagdo contra
a morte da arte é relevante apenas para 0s autores ou artistagieeah de culturas
dependentes, visto que os mesmos buscam autonomaayida intelectual substantiva, como
completaria Schwarz no artigo em estudo. Para astiependéncia cultural é resultado do
subdesenvolvimento econémico, 0 que, por sua vexpparia no artista um sentimento de
inferioridade. Assim, o artista, para livrar-ses dambras vai exigir de si apagar o outro.
Como? A partir da ndo-imitacao de seus modelos.

Esse anseio pelo prestigio europeu fez-nos escrdgosuas imagens, pois nao
compreendiamos que essas imagens também nosarefleBchwarz chama esse processo de
espelho reflexo, ou seja, ndo imithvamos o outrolitematura ou nas demais artes,
principalmente em relacdo a estética roméanticaguysordialogavamos com os artistas
europeus ou refletiamos sobre suas estéticas sotagtudo, porque nds viamos e queriamos
ver-nos refletidos tal como o outro. Dessa forma,naulheres burguesas dos livros de
Alencar, por exemplo, vestem-se a francesa ndaupajgiséssemos inserir a moda francesa
em nossas obras, ou porque quiséssemos copiadasponque as brasileiras da néo-ficcdo
vestiam-se, ainda que o Rio de Janeiro possuigspoessui — um calor escaldante, com os
tecidos e as rendas francesas. Logo, 0 universordigte representado que viamos na
literatura era reflexo da estrutura cultural local.

Para livrarmo-nos do espirito do outro, a nossedisaida era tentarmos ser inéditos,
produzir algo totalmente novo; a inser¢cdo do modekfantasmas, mesmo que diversificada,
era considerada copia, ou seja, era mal vista petekectuais. Schwarz esclarece que ela
possuia valor secundario em relagdo ao origindia waenos: tinhamos de criar, portanto, a
partir do nada. Esse culto pelo novo e, a0 mesmpdge culto ao europeu, provocou em
nossos intelectuais um sentimento de mal-estals ponseguiamos, e certamente nao
gueriamos, renunciar aos empréstimos. Vale aquireanque Marx afirmava que o espelho
das colbnias era os paises mais adiantados, logaragpa; hoje, refletimo-nos sobretudo a
partir da imagem dos Estados Unidos. Para a alasée média- se € que essa categoria

ainda da conta de alguma cois@ McDonald’s é quase brasileiro.
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A cOpia, para o critico, é vista como o pecadoimgig a causa da desconexdo; no
entanto, é importante ressaltar que esse descompasaracteristica formadora de nossa
identidade. Silvio Romero apontara que, enquargbte dedicava-se a copiar a cultura do
Velho Mundo, a maior parte da populacdo mantinharsdfabeta, ou seja, essa elite era
capaz de pensar sobre o0 outro, mas era incapaefleérrsobre a sua realidade local.
‘Reflexdo’ é, deste modo, uma das palavras-chavendaio de Schwarz, uma vez que ainda
falta a nossos intelectuais de hoje e aos artistasieiros de todos os tempos aprofundar a
reflexdo e, para isso, a historia, evidentemerée,pode ser abolida; comecar do novo seria,
portanto, queimar as etapas ja percorridas no gassa

O carater inauténtico tornou-se, de acordo com gsnmoeensaista, a marca ubiqua de
inautenticidade, o penhor de nossa formacao. Quesiaenovar, mas ndo entendiamos que
renovacdo ndo significava romper com toda a expsdaéacumulada até entdo, como
podemos inferir tanto no ensaio de Gullar qguantae&chwarz. Dessa forma, desejavamos
criar uma literatura ou arte nacional brasileirasmmdo compreendiamos que o carater de
nossa arte deveria ser organizado como em um catgigio, unindo-se os fragmentos de
diferentes maneiras a cada movimento que se far@ne. Tropicalista ou antropofagico, o
carater nacional seria aquele que ndo negaria ,omas o assimilaria a partir de um
exercicio reflexivo. E é esse exercicio que fatta iatelectuais brasileiros, conforme aponta
Schwarz, pois eles apaixonam-se, de tempos em grppo novas teorias, mudando, como
os politicos, de partido ao seu bel-prazer: caféhadaha estruturalismo, almogco marxismo e, a
noite, teoria da recepgao.

O elemento nacionalista é relido pelo movimentoognufagico a partir da teoria da
aglutinacéo. Gullar acredita que esse seja um nentiombastante elaborado, pois afirma que

guando nos referimos a cultura brasileira:

N&o se trata, evidentemente, de uma cultura propsipecificamente nacional, magltura
brasileira no sentido de aglutinacdo dindmica demehtos reelaborados que, através das
décadas, se mantém ligados e ativos numa intecagiz de responder ao presente e ajudar na
sua formacéo (GULLAR, 1978, p. 46).

Para Schwarz, entretanto, a Antropofagia € vistaocama tentativa de interpretar
triunfalmente o nosso atraso e, com isso, elaigisamueimar uma etapa, pois ainda nao
refletiria sobre os desajustes da sociedade, equeoé mais grave — tal atitude nédo é
vislumbrada como vexame, mas com otimismo. Luciteme (1994), em ensaio sobre o0s
modernistas de 22, afirma que os participantesaptariam uma posi¢cao ingénua em relacao
as vanguardas, ndo demonstrando reflexdo sobren@lasompreendendo as diferencas que

existiiam entre a vanguarda em um pais desenwlgidm um pais subdesenvolvido. O
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movimento de auto-estima modernista € analisad&pdar como a expressédo de confianca
de que o Brasil estaria abrindo os seus proprigsntes; para Schwarz, entretanto, ele € um
processo digestivo sem culpa e acritico.

Na Antropofagia, tinhamos que devolas hombres ou seja, alimentar-nos das
vanguardas. Esclarece Gullar no art\g@nguarda e subdesenvolvimempoe, em um pais
subdesenvolvido, a verdadeira vanguarda artistiaquéla que “buscando o novo, busca a
libertacdo do homem, a partir de sua situacdo etacinternacional e nacional” (GULLAR,
1978, p. 24). A questdo do novo, em um pais subdebado, € vital porque denota
transformacao, ou seja, € uma exigéncia para ajgevivem em uma sociedade dominada
pela miséria, sobretudo quando se sabe que essaamisproduto de estruturas arcaicas,
compreende-se assim o carater otimista de Oswalshdeade.

A apreensao do elemento nacional, em um pais comaultura tdo diversa como a
nossa, dar-se-4 conformrgumentacdo contra a morte da obra de §rte partir das
manifestacbes “folcléricas, popularescas, jA& mendnartesanais e esclerosadas, até as
manifestacdes artisticamente consagradas, as dezalo nivel estético, as vezes néo, da
cultura urbana mais dinamicazentemporanéa(GULLAR, 1993, p. 85).

E importante, portanto, acumular a experiénciadifasentes manifestacoes regionais
de todo o pais para podermos abarcar alguns dasctaspque formam o sentimento
nacionalista em um pais subdesenvolvido, multifeete latino-americano para, assim,
observar as suas mudancas, como podemos obsesvpalaaras de Valery: "Beau ciel, vrai
ciel, regardez-moi, qui change”, ou seja, se tigld em constante mudanca, por que o carater
nacional da obra de arte tem de manter-se estanque?

A procura pelo novo é uma questdo fundamental parpaises subdesenvolvidos
porque denota transformacéo. Quando assimilavameargguardas européias em diferentes
momentos da nossa historia cultural ndo nos davamos de nosso subdesenvolvimento,
porgue acreditavamos que o que nos diferenciadudapa era uma porcao de tempo; assim,
criamos que seriamos como 0s europeus apos algcmss eles eram 0 nosso futuro, eles
eram o espelho de nosso destino.

Falar de vanguarda em um pais subdesenvolvido auranpais desenvolvido &,
portanto, distinto, pois, para os paises deserdadyia vanguarda é um instrumento de
renovacao de estruturas arcaicas; ja para os ubasgidos ela funciona como ferramenta

de esperanca, ou seja, € uma tentativa de libmztade reverter a ordem vigente. Assim

'Quando me refiro a Schwarz, neste artigo, é imptEtasclarecer que me centro em SCHWARZ, Roberto.
Nacional por subtracatn:___ . Cultura e politica1964 — 1969S&do Paulo: Paz e Terra, 2001.
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sendo, a ma-formacao brasileira, de acordo com &ehw o resultado de um disparate que
se organiza a partir de uma posi¢ao insustent@vegéida a cultura nacional: a aceitacdo ou
ndo da vanguarda, a producéo ou ndo de copias, tagpavamo-nos incapazes de enxergar
0 que havia de original no imitado.

Ferreira Gullar nos explica que € evidente qudeatam de visar a uma superacao da
singularidade nacional, o que néao se verifica, g@mplo, quando um artista se limita a
retratar os aspectos exoticos da realidade naciomatepcao ja apresentada por Machado de
Assis emlnstinto de nacionalidadePara sobrepujar, portanto, a exigéncia da propria
superacdo artistica, temos de suplantar o univerealparticular e sera a partir do
conhecimento do outro que iremos conhecer a nésnoswesDe acordo com Friedrich
Schlegel: “N&o existe autoconhecimento que néo lssfdrico. Ninguém se conhece a si
mesmo, quando ndo conhece seus camaradas sobeetudstre dos mestres, o génio da
época” (SCHLEGEL, 1991, p. 43-44).

A arte de um pais subdesenvolvido é aquela quakiusgprimir a sua universalidade
a partir da sua particularidade, das suas contreslie da originalidade das suas copias, como
€ 0 caso do indio de Alencar, baseado em RougseigLele ndo é copia de nenhum romance
europeu. As especificidades da arte de um paisesahdolvido contribuirdo, sem duvida,
para a representacdo das particularidades de um pavenhuma outra arte podera exprimi-
las.

Gullar alerta que, para nado cairmos na mitificacko nacionalismo, temos de
apresentar as tensdes que existem em nosso terrddrseja, a contradicdo entre as zonas
desenvolvidas e as zonas subdesenvolvidas, entidade e o campo, entre as lutas de
classes. Nao podemos hoje ainda discutir ou prodefair o elemento nacional como se ele
fosse uma caixa de Pandora, algo que poderia roadifida a estrutura entdo atual vigente e
revelar, talvez, a verdade sobre a nossa identictame algo unico e puro.

Tanto Schwarz como Gullar nos auxiliam a compreeagé¢ons dissonantes que estao
imersos em nossa historia literaria com respeiwa(pdo repetir “relacdo”) ao mal-estar que
envolvia a nossa relagcdo com a cOpia e com as geshg) assim como a busca pelo carater
nacional e a ndo-compreensao, por vezes, da condécais subdesenvolvido, cerne para a
iluminacdo das questdes anteriores. O que inteqgmsa 0s criticos, portanto, é fugir das
tentativas claustrofébicas de definir o caraterioreasd como se possuissemos uma unidade
cultural, como se nao féssemos o campo e a cidabeydeste e o Rio Grande do Sul — ou
Séo Paulo e o Rio Grande do Sul —, os ModernistasTgopicalistas, como se nao féssemos,

portanto, fragmentados, dissonantes e dialeticambgparatados.
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A compreensdo do elemento nacional € um processulativo e dindmico. Para
afinarmos o tom, temos de compreender que buscar ame estritamente nacional é
alimentar preconceitos em relacdo a arte brasgegaloca-la em um universo reducionista e
limitador, pois ndo corresponderia a realidade, fo&adliria os elementos contraditorios da
cultura e, ndo a expressando, 0 objeto analisatardede ser arte, tornando-se, portanto,
atividade alienante e estéril.
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