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Transcendéncia e Vontade na
Clepsidra de Camilo Pessanha
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Resumo: O artigo propde uma analise da obra debstract: The article analyses Camilo Pessanha’s
Camilo Pessanha sob a perspectiva da poéticapdems from the perspective of the poetics of passim
pessimismo e da transcendéncia em dialogo comaral transcendence in dialogue with Schopenhauer’s
filosofia de Schopenhauer. philosophy.
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Clepsidra € um projeto poético que recorre a imagem da gmra mostrar o
esfacelamento do sujeito frente ao transito do teenga inevitabilidade do correr da vida, da
fluidez inevitavel da experiéncia. O universo intagedaClepsidraé um mosaico onde a
degradacéo fisica sugere a degradacdo espirituabidoou seja, o tempo passa, 0 mundo
fisico se despedaca, e o espiritual com ele.

E a partir da idéia da degradacéo fisica, que dimebmmbém a degradacéo espiritual,
gque a questao da transcendéncia ocor€lepsidra Por transcendéncia, neste caso, deve-se
ter o entendimento de algo que ultrapassa a miadada e a experiéncia ordinaria. O tempo
passa, a percepgao corre para 0 nada, o ser pefa-ger, e ndo ha indicio de um ser que
perdure, uma alma ou qualquer espécie de imortiEida permanéncia da consciéncia.

Uma das principais caracteristicas da escola sistaaha literatura portuguesa € a
vontade de transcendéncia tanto na prosa quanfmesia, as personagens € 0 eu lirico
respiram um universo de mistério e aspiram porraeaao inefavel, evolar-se em bruma,
transformando a prépria existéncia em algo misterie para além da existéncia ordinaria.
Camilo Pessanha, apesar da inclinacdo a uma suggstdaualidade, néo realiza a aspiracao
ao universal no sujeito poético. O estar “entre’sdi@ito poético camiliano é uma marca da
poética simbolista, o sentimento de exilio e dardsta de lugar no mundo.

Tome-se como premissa que existe correspondénamauddividéncia entre Camilo

Pessanha e Schopenhauer. Admitindo que a corre&spaaddo ideario dos dois autores é

" Pés-graduanda no Programa de Pés-graduacdo eas ldsr Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Graduada em Filosofia.

Transcendéncia e Vontade na Clepsidra de Camilo Pessanha 1



NMl.z s .

legitima, veremos se existe a possibilidade derégola da questdo da transcendéncia na
poética daClepsidra como ela aparece em alguns poemas de Pessanioan@ se
corresponde, por sua vez, com 0 pessimismo schapeaho, ou seja, importa mostrar como
a questdo da transcendéncia — ou a falta de -ssewe como parte fundamental da poética
do autor, e como isso esté intrinsecamente ligadualinha de pensamento pessimista.

Em O mundo como Vontade e Representa@chopenhauer nega a existéncia das
coisas em si mesmas, ou seja, para ele, o mundail® gue é percebido pelo homem, as
coisas nao tém realidade em si, ou independenteptasentacdo que o homem faz delas
através dos sentidos. Assim sendo, o0 mundo nadaérdd que aparéncia, as coisas sdo tais
quais nos aparecem. O problema aqui seria tentandelver uma tese que fosse além da
aparéncia, algo que mostrasse a esséncia das, caisad, continua vigendo a questao
segundo a qual seria legitimo ou ndo afirmar quelague aparece contém uma realidade
anterior a aparéncia.A premissa Schopenhauriareagdeducdo da esséncia das coisas € a
afirmacao de que o proprio homem, ou seja, o s#orral que percebe o mundo através da
representacdo que faz do mesmo, pode perceberramlvépresentacdo do proprio corpo,
mas esta representacdo deve vir de algo além go,dod de haver algo anterior ao préprio
corpo, algo que o perceba. Este algo é a Vontadeorfo em si mesmo ndo passa de
representacdo, mas essa representacao € dadagéglei@ da coisa-corpo, a Vontade. Ora, se
a Vontade é a esséncia do corpo, deve haver tamimanvontade em cada objeto do mundo,
logo o mundo como coisa em si em sua totalidade répeesentacdo de uma Vontade
primordial. Portanto, h4 uma espécie de Vontadgirai. Essa vontade que cria a realidade
das coisas cria também a si mesma. Cada objete@ glaglo na realidade existe antes na
Vontade, e neste ponto Schopenhauer dialoga coniverso platdnico, onde cada coisa que
existe, existe antes como idéia, como coisa otligiaaVontade que vai ser objetivada no
mundo. Assim como para Platdo a arte era uma i&atdas formas puras, para Schopenhauer
a arte sera o olhar do homem que objetiva a oridgsitoisas na Vontade, assim, a poesia é a
exteriorizagcdo da contemplacdo das idéias dades Yehtade e a musica a arte por
exceléncia, que vai expressar a propria Vontadegodial. A arte vem nos mostrar portanto
0 eterno e universal que esta por tras das corsgsanto representacdes particulares, ou,
como ja foi dito, aparéncia. A arte é a maneiratqueos de contemplar a esséncia das coisas.

O grande conflito que fara da filosofia de Schdperr uma filosofia do
sofrimento deriva da nocdo de que se a nossa meiBt@&ssencial consiste na Vontade,
sinbnimo de necessidade e desejo, a existéncia Is&rdentdo uma existéncia de dor e de

sofrimento infinitos, pois cada Vontade pressup®a falta, uma caréncia, assim como para
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0 desejo sempre havera também a sua ndo-realiaag@n-satisfacdo. Conceitos como os de
necessidade ou Vontade sdo conceitos negativatesgjo freqiientemente € mais intenso do
que a realizacdo do mesmo, o desejo € infinito, ®eaa vida consiste na Vontade, e a
Vontade € o grande gerador de dor, pode-se comgleila vida € uma constante fonte de dor,
de sofrimento. Além disso, a vida traz em si a ioggldo da morte, e o individuo passa sua
existéncia almejando a realizacdo de seus desajoa tentativa desesperada de afirmar a
vida, que é vontade, pensando afastar-se assinoda. A proposta de Schopenhauer para o
cessar dessa dor passa pelo caminho da ascesée gaendo deseja, nao sofre. Este seria o
triunfo do conhecimento — razdo — sobre a Vontadelando o temor da morte a partir de
uma vida de apaziguamento da Vontade, o sofrinate cessar.

As imagens d&Clepsidrg carregadas de decadéncia e da angustia em redacao
passagem do tempo, das percepcdes que se na@intagrsujeito constroem uma poética
calcada no estranhamento, ou seja, o desconcenod®s motes da obra:

Quando voltei encontrei 0s meus passos
Ainda frescos sobre a Gimida areia.

A fugitiva hora, reevoquei-a,
-Tao redivival, nos meus olhos bacos...

Olhos turvos de lagrimas contidas.

- Mesquinhos passos, porque doidejastes
Assim transviados, e depois tornastes

Ao ponto das primeiras despedidas?

Onde fostes sem tino, ao vento vario,
Em redor, como as aves num aviario,
Até que a asita fofa Ihes faleca...

Toda essa extensa pista - para qué?
Se ha-de vir apagar-vos a maré,

Com as do novo rasto que comega...
(PESSANHAapudFRANCHETTI, p. 39)

Como analisa Franchetti (2001, p. 39) no segundaierde seWNostalgia, exilio o
melancolia em “Quando voltei encontrei os meus passos”,éprig métrica do soneto é
inusual, o autor se utiliza de uma espécie rardedassilabo e o poema é serpenteado por
enjembementque terminam por caracterizar um sistema meétrecoatiéncia ritmica dificil,
desconcertante. A forma da o mesmo tom de estramttando contetddo. Antonio Candido
eleva o ritmo a categoria de alma do poema enquelatnento que supera a simetria em
importancia na construgéo do verso:

O ritmo ¢é algo visceral em relacdo a sensibiliddaldlomem, e ndo um mero recurso técnico.
Ele espelha toda a inquietagdo, as alteracbes plat@s da sensibilidade, a concepgao do
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mundo, sofrendo influéncias das transformacdesteéacado pensamento. (CANDIDO, 2004,
p. 88)

Para além do ritmo, Camilo Pessanha € engenhosdaaoversos que refletem uma
poética do desconcerto. A musicalidade do versdegsanha, embora sabidamente uma
marca e virtude do Simbolismo, é encantatéria. ErRastro de Sangue”, capitulo em que
analisa o poema citado, Paulo Franchetti (20039+28) nos fala das alegorias do poema que
sdo associadas a “inutilidade dos esfor¢os”, a emiraento de desanimo e desconsolo por
parte do eu poético ao se deparar com a circutigida seu percurso. Ora, esta circularidade,
este retorno ao ponto de partida e a dorida cofclde sua inevitabilidade e condicéo de
aprisionamento do eu, nos ddao uma medida do dedencausado pela falta de nocéo de
transcendéncia. O sujeito poético esta aprisioeatdgua propria finitude, como as aves num
aviario. Nao ha liberdade fora da consciéncia dopte ndo ha fora do tempo, s6 ha a
consciéncia da limitacdo ao circulo descrito pelssos transviados. Se a maré ha de apagar
0 NoVvo rastro, a maré € a vida que persiste aplesaonsciéncia, € a propria Vontade, e 0s
passos na areia sdo mera aparéncia do que estagdo véu de maia. Estes novos passos
também serdo apagados, e 0 que restara sera @adaresa como que imaculada. Nao havera
registro do sujeito que outrora ali perambulouseja, ndo havera transcendéncia.

Seguindo a légica schopenhauriana, 0 que se vé essafha € uma atitude de
negacdo da Vontade, uma solucdo ascética para adelose estar vivo, € ndo um
enfraquecimento ou auséncia de vontade, mas am@gtitude de apagamento, na direcéo do
cessar da dor. O eu lirico experimenta tragcar uitupso que vai da materialidade e aparéncia
em direcdo a espiritualidade e esséncia, ou sejajeito poético busca uma transcendéncia
gue ele mesmo néo reconhece como legitima. Em Har @lagéo”, Franchetti (2001, p. 57)
analisa “Imagens que passais pela retina”, poemguenpercebemos a angustia de se tentar
reter a materialidade/aparéncia no sentido deriatesg nela, como 0s passos que sao levados
pela maré no poema anterior.

Imagens que passais pela retina
Dos meus olhos, porque nao vos fixais?

Que passais como a agua cristalina
Por uma fonte para nunca mais!...

Ou para o lago escuro onde termina
Vosso curso, silente de juncais,

E o vago medo angustioso domina,

- Porque ides sem mim, nao me levais?

Sem vOs o que sdo os meus olhos abertos?
- O espelho indtil, meus olhos pagaos!
Aridez de sucessivos desertos...
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Fica sequer, sombra das minhas méos,
Flexdo casual de meus dedos incertos,
- Estranha sombra em movimentos vaos.
(PESSANHAapudFRANCHETTI, p. 57)

As imagens que passam pela retina ndo sao ret@ladusorias, sensacoes fluidas. Ao
mesmo tempo em que sujeito poético quer integrarsseensacoes, ele conjectura se essa
integracdo ndo levara ao nada, ou seja, se o relduser ndo esta justamente na fluidez das
imagens. Sem as imagens, os olhos tornam-se “espgiiteis”, e isso aprisiona o eu na
condicéo de observador, ou seja, a comunhdo coomdare impossivel, seria uma reducéo a
estagnacdo, um movimento do ser para 0 ndo-sete Nestido, se o0 eu lirico encontra-se
aprisionado pela aparéncia, conclui-se que pamdelda a possibilidade da transcendéncia, e
CcOmo no poema anterior 0 sujeito esta restrito aapus limitado. Nao é a toa que o ensaio
de Franchetti se chama “O olhar pagéo”, pois oitsugsvaziado fica incapacitado de
estabelecer uma unidade com qualquer instanciaisupgue va para além da materialidade,
das percepcdes sensoriais. O eu poético, nesteapodim tem alma, € a propria negacao de
qualquer possibilidade animica. Este desconcedaa#iacteristico da poética de Pessanha,
vale lembrar, ndo é original, mas antes uma mdaifée poética arquetipica da ansia humana
por voltar ao Uno-Primordial, a esséncia de tudiopara usar um vocabulo schopenhauriano,
a Vontade. O sujeito, neste poema, € incapacitad@duno com o todo, e de poder algar-se a
uma condicdo de completude; este sujeito estd &atdo e sem esperanca, ndo ha nada
além das imagens em movimento. O esfacelamentaidmebra de Pessanha através do
transito da existéncia, da passagem do tempo €®spas rastros de sangue ou nas imagens
que nao se fixam na retina, sdo motivo de dorpéteérsento. Ora, se este transcurso € origem
da dor, ndo transcendéncia seria uma ocasido ée@asle dor, pois inexistiria movimento
da alma, o que nos leva ao encontro da solucacog@por Schopenhauer, a ascese, a
supresséao da vontade.

No primeiro ensaio do livro de Franchetti, sobada de 22 de abril de 1894 atraves
da qual Pessanha recebe mas noticias sobre o dstaddde da mée, ha a conclusao de que o
afastamento da casa materna e da terra patria s- aunalices que definem a nocéo de
nostalgia trabalhada por Franchetti — se apreseatBessanha como a verdadeira destruicao
de seu passado, como se a auséncia fisica e asibippdade de verificacdo sensorial destes
das noticias causassem a sua destrui¢ao:

E portanto a dupla sensagéo de perda que inforsaacesta: por um lado, parece perdido o lar

pessoal e familiar, a casa materna; por outroligagdo fisica com a patria, com o pais de
origem que parece ser a auséncia mais dolorosamiagacéo dessas duas formas de sentir o
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afastamento, nascem as varias imagens em queteeatieam os efeitos da partida: a pétria é
o lar, e o lar é simbolo da harmonia afetiva; ctaf@mento gera ou permite a destruicdo, a
brutalidade do caos que se instaura de subitoez@alefinir para sempre a situacéo de exilio.
(FRANCHETTI, 2001, p. 19)

A partir desta leitura € possivel se fazer umdogimentre a auséncia de alma imortal
no caso da transcendéncia e a supressao dos aeberdeitados para tras no deslocamento no
espaco e tempo: Assim como na morte o individuamieeceria, também a casa materna
deixa de existir quando o sujeito entrega-a aoexsoento (FRANCHETTI, 2001, p. 18). A
experiéncia sensorial € entdo condicdo necessariex@dténcia, o ser s6 se da enquanto
percebe. Com a auséncia dos sentidos, 0 sujeiticpa® esvai completamente, até a sua
aniquilacéo total.

Ainda seguindo a légica pessimista, a solucdo pada@sconcerto causado por esta
auséncia de transcendéncia, esse desenraizamentgergdosera dada pela tese de
Schopenhauer. O antidoto para a angustia do désejo caminho do ascetismo, nao
exatamente a morte, mas a negagéo da Vontade:

Eu vi a luz num pais perdido.
A minha alma € languida e inerme.
O! Quem pudesse deslizar sem ruido!

No chao sumir-se, como faz um verme...
(PESSANHAapudFRANCHETTI, p. 36)

O poema acima € o extrato desse registro espedigmética de Pessanha, sintético,
0S quatro versos nivelados em decassilabos dam @léouma regularidade e convic¢ao, ou
antes, resignacao do que se esta evocando. Beradeada no universo da poética simbolista
o eu lirico situa a luz, o esclarecimento, o ideal,um topos inacessivel, a Idéia esta em um
pais perdido apenas vislumbrado, jamais alcancaalma é tomada de langor, ou seja, 0 eu
lirico é dado pelo desanimo, auséncia da anima.Atupgao afirmativa da o carater
sentencial, isto é assim, desta forma, ndo ha &igges uma assertiva contra a qual o eu
poético esta indefeso nos dois primeiros versogi®ovseguinte abre com uma exclamacao,
emocionado, e anseia pelo movimento em direcatug&nde seu estado, em siléncio, e mais
uma vez exclama. No ultimo verso, o desejo de @esapnento, as reticéncias que ajudam a
construir a imagem do movimento em direcdo a adolap ser. Importa observar que apesar
de querer a aniquilacdo do ser, da consciénciaghfuma vontade que quer anular outra. A
vontade de nédo ter vontade da luz perdida. Apesapdrente contradicdo, o eu lirico ja havia
afirmado sua impoténcia animica, ou seja, elezaatle certa forma, a auséncia de desejo, e

afirma a imobilidade do ser.
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Desde uma perspectiva filosofica, a solucdo patassoncerto esta implicita na obra
camiliana, como ja foi mostrado, especialmenteEma vi a luz em um pais perdjd® de
acordo com a correspondéncia entre a poética deaites e a tese de Schopenhauer. A
solucéo é subjugar a vontade.

O olhar pagédo e a apatia fazem com que seja pbdaivdém estabelecer uma
aproximacdo entre a poeética camiliana e a poétc®idardo Reis, pode-se dizer que séo
aparentadas sob o aspecto do posicionamento pagédadesencanto frente a passagem do
tempo. Desta forma, proponho que a resposta po@iédca a angustia causada pelos
“movimentos vaos” poderia estar nos seguintes gerso

N&o s6 quem nos odeia ou nos inveja
Nos limita e oprime; quem nos ama

N&o menos nos limita.
Que os deuses me concedam que, despido

De afetos, tenha a fria liberdade

Dos pincaros sem nada.

Quem quer pouco, tem tudo; quem quer nada

E livre; quem ndo tem, e ndo deseja,

Homem, é igual aos deuses. (PESSOA, 2005, p.)

Seguindo a didatica do heterbnimo pagao ter-sea fdrmula inserida dentro de um
universo poético que mapeia o percurso do eu lgie quer libertar-se da dor causada pela
passagem das horas e do esvaziamento do seraéssgigmifica que o eu lirico na poética de
Reis tenha se libertado da vontade, pelo contrari,inquietude desse desconcerto que faz
com que a cada poema Reis busque um modo de élézerpara a questdo da finitude. Ou
seja, existem maneiras para se tentar burlar codesdo. Mas o desconcerto, como parte
fundamental da poética camiliana, persiste em @aRéssanha, pois é isto o que define a

Clepsidra: O rio do tempo que corre irrefreavednti dos olhos cansados de ver.
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