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Literatura e a emergéncia do politico

Da ideia do popular no projeto da Enciclopedia Brasileira atraves da Revista do Livro

L’idée de populaire dans le projet de I’Enciclopédia Brasileira a travers de la Revista do
Livro

Fernando Floriani Petry

Resumo: Atraves de uma andlise dos diferentes projetos que perpassaram a Revista do Livro — 6rgéo do Instituto
Nacional do Livro, publicada entre os anos de 1956 e 1970, e retomada pela Fundacgéo Biblioteca Nacional em
2002 — pretendemos demonstrar as diferentes propostas para se lidar com a ideia do popular que circularam nas
paginas da revista. Focamos nosso corpus de pesquisa nos nimeros publicados entre 1956 e 1961, periodo de
maior regularidade da revista. Partindo, assim, da leitura de trés projetos enciclopédicos, o de Mario de Andrade,
o0 de Euryalo Cannabrava e o de José Galante de Sousa, investigamos como a ideia do popular estruturou esses trés
diferentes projetos dentro do Instituto Nacional do Livro, e, por conseguinte, dentro da Revista do Livro.

Palavras-chave: enciclopédia; popular; Revista do Livro.

Résumé : Par une analyse des différents projets qui imprégnait la Revista do Livro — revue officielle de I’ Instituto
Nacional do Livro qui fut publiée entre les années 1956 et 1970 et reprise par la Fundacao Biblioteca Nacional en
2002 — nous visons a démontrer les différentes propositions pour faire face a 1’idée de populaire qu’ont circulé
dans ces pages. Nous concentrons notre corpus de recherche sur les numéros publiés entre 1956 et 1961, la période
le plus réguliére de la revue. Ainsi, a partir de la lecture des trois projets encyclopédiques, celui-la de Mario de
Andrade, celui-l1a de Euryalo Cannabrava et celui-la de José Galante de Sousa, nous avons étudié comment I’idée
de populaire a structuré ces trois projets dans [’Instituto Nacional do Livro et dans sa revue.

Mots-clés: encyclopédie; populaire; Revista do Livro.

O poeta come amendoim
A Carlos Drummond de Andrade

Noites pesadas de cheiros e calores amontoados...
Foi o Sol que por todo o sitio imenso do Brasil
Andou marcando de moreno os brasileiros.

Estou pensando nos tempos de antes de eu nascer...

A noite era pra descansar. As gargalhadas brancas dos mulatos...
Siléncio! O Imperador medita os seus versinhos.
Os Caramurus conspiram na sombra de mangueiras ovais.
Sé o murmurejo dos cre’m-deus-padres irmanava os homens
de meu pais...
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Duma feita os canhamboras perceberam que ndo tinham mais
escravos,
Por causa disso muita virgem-do-rosario se perdeu.

Porém o desastre verdadeiro foi embonecar esta Republica
tempord.
Maério de Andrade, Clan do jaboti.

Das enciclopédias

O artigo 2, inciso a do decreto-lei nimero 93 referente a criacdo do Instituto Nacional
do Livro (1937-1990) delegava-lhe o papel de “organizar e publicar a Enciclopédia Brasileira
e o Dicionario da Lingua Nacional, revendo-lhes as sucessivas edi¢des”.t Ainda que tenha sido
0 poeta cearense Américo Faco o primeiro a assumir a chefia da Secéo da Enciclopédia, foi o
escritor paulista Méario de Andrade — na funcéo de consultor técnico do Instituto Nacional do
Livro — o primeiro a esbogar um anteprojeto para levar a cabo a edicdo da obra.

Mario de Andrade se dedicou com afinco a producdo do anteprojeto da Enciclopédia
Brasileira, cujas diretrizes previam um texto minucioso e longo, perpassado por um grande
senso de responsabilidade intelectual pela tarefa que seria assumida. O escritor paulista
comegou suas reflexdes estabelecendo a relacdo entre a situacéo econémica e social do pais e a
sua producdo cultural, afinal, o Brasil era “‘um pais de nivel econdmico ainda ndo muito
elevado’ (eufemismo da era estado-novista, para expressar 0 que hoje chamamos
subdesenvolvimento)”.2 Na percepcao do escritor, eram poucos as familias e os lares brasileiros
que podiam se valer de uma biblioteca vasta o suficiente para Ihes prover de um conhecimento
geral minimamente qualificado. Estabeleceu-se, desta maneira, a motivacdo inicial para a
elaboracdo da Enciclopédia Brasileira: a tarefa, sendo muito onerosa para uma editora
comercial, deveria ser assumida pelo poder publico, o Unico capaz de dota-la da qualidade
necessaria, com os subsidios suficientes para torna-la vidvel e acessivel a toda a populacdo. A
obra configurar-se-ia, portanto, como uma economia significativa para as familias brasileiras,
que, dispensadas da necessidade de adquirir multiplos livros, teriam na Enciclopédia Brasileira
a possibilidade de aquisigéo e acesso a um conhecimento vasto o suficiente, que até entdo estava

muito distante de seus quotidianos.

1 In: BRASIL, Decreto-lei nimero 93, de 21 de dezembro de 1937. [Grifos nossos]. O Instituto Nacional do Livro
(INL) fora criado durante o governo Vargas com quatro propositos basicos: a) organizar e publicar a enciclopédia
brasileira; b) editar livros raros que sejam do interesse da cultura nacional; c) promover as medidas necessarias
para o fomento do mercado livreiro; d) incentivar a criacdo e a manutencao de bibliotecas publicas no Brasil. Seu
primeiro e mais importante diretor foi o poeta galcho Augusto Meyer, responsavel também pela publicagéo da
revista oficial do INL, a Revista do Livro.

2 ANDRADE, Mério de. Apud: CASTRO, Moacir Werneck de. Méario de Andrade, exilio no Rio, 1989, p. 109.
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O plano deveria, portanto, levar em conta a realidade brasileira, ou seja, um pais cuja
populacdo estava dividida entre “uma muito pequena elite cultural, [uma] larga massa
camponesa analfabeta e [uma] populacio urbana irregularissima em cultura”.® A classe
operaria, na visdo de Mario, ndo encontrava um meio de desenvolver os conhecimentos
inerentes aos seus oficios e a sua cultura geral em uma sociedade na qual a maioria dos livros
técnicos ainda era em idiomas estrangeiros e custosos por demais, dois impeditivos
significativos para sua popularizacéo.

Nas palavras de Werneck de Castro, o anteprojeto de Mario para a Enciclopédia a
pretenderia como uma obra nacionalista, pois ela assumiria a tarefa de refletir o Brasil e suas
realidades. “Mas nem exclusivamente ‘culta’ — 0 que a tornaria gigantesca e carissima — nem
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proletariamente ‘popular’, dirigida a ‘uma meia cultura de voo ginasiano’”. O que configuraria,

portanto, uma obra de carater misto, objetiva e realista, evitando a “terminologia técnica, os
exemplos, diagramas, signos que escapassem ao leitor nio especializado na matéria”.*

O anteprojeto de Mério de Andrade para a enciclopédia conheceu, enfim, duas versoes.

Foi, primeiramente, um estudo elaborado sob a égide do INL, seguido de rascunho do projeto

enviado via oficio ao ministro Gustavo Capanema, em 1939. Em sua segunda verséo, o texto

foi reelaborado e publicado n’O Observador econémico e financeiro, de janeiro de 1940. Em

ambas as versdes, transparece uma grande preocupacgdo de Mario de Andrade frente ao projeto:

Parece que o ideal de uma Enciclopédia Brasileira nossa contemporanea serd pretender uma

aparentemente ambiciosa multivaléncia. Criar-se uma obra de carater misto que possa, conforme

0 assunto, se dirigir a classe que este assunto diretamente interesse, e a todas as classes ser (til.

Um critério conceptivo geral, nem histérico, nem filoséfico, nem cientifico, mas francamente

objetivo e realista e inteligentemente mudével, conforme a natureza mesma do verbete. Uma

geral objetividade realista, nada sentimental, que ndo dé opiniGes nem palpites, nem tome
partido. °

O ideal seria, a partir do que diz Mario de Andrade, perseguir uma multivaléncia que
pudesse levar aos lares brasileiros um saber objetivo, realista, que refletisse as diferentes
caracteristicas formadoras da cultura brasileira e que servisse, a0 mesmo tempo, aos mais
variados interesses e as mais variadas demandas por conhecimento da sociedade brasileira. Que
servisse, a0 mesmo tempo, para explicar conhecimentos “basicos” a massa operaria e para
aprofundar conhecimentos complexos de uma elite ja culta.

As justificativas elencadas para a execu¢édo do projeto passam também pela necessidade

de fazer oposicdo a uma especializacdo cada vez maior do conhecimento humano e pela

3 1dem, p. 110.
4 Idem, ibidem.
5> ANDRADE, Maério. Enciclopédia Brasileira, 1993, p. 20, 21. [Grifo do autor].
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necessidade urgente de equiparar o Brasil a outros paises que ja possuiam suas proprias
enciclopédias. Dentre estes, estdo a Inglaterra, a Italia e a Alemanha, que fornecem os modelos
Britannica, Treccani e Brochaus que serviriam de base para as propostas de Mario. E nelas que
0 autor se apoiaria para organizar os critérios de composicao dos verbetes, de organizacdo das
informacoes, de constituicdo das comissdes, de elenco da bibliografia de suporte.

Para cumprir seus objetivos, o projeto ndo poderia ser especializado, além de ter que
evitar a0 maximo seguir um unico horizonte cultural. Afinal, “se a Enciclopédia Brasileira se
dirigir especialmente a uma determinada classe de cultura, se for culta, interessante
especialmente a intelectuais como a Italiana, ou se for popular, se conformando exclusivamente
a mediana cultural, ou mesmo ao proletariado, ela se arrisca a uma diminuicdo antinacional
muito grande em seu alcance”.®

O projeto deveria, portanto, envolver a nacdo de uma maneira dupla: levar a cultura
geral ao povo brasileiro como um todo, e falar do Brasil. Levar as camadas cultas da sociedade
os elementos populares da cultura; e conseguir levar as camadas populares um conhecimento
até entdo exclusivo dos dominantes. Buscando um meio do caminho, a Enciclopédia deveria
carregar em si essa multivaléncia, com o intuito de servir os intelectuais, 0s operéarios, a
burguesia nascente, 0 campesinato. A possibilidade de atingir todas as camadas da sociedade
brasileira passaria, assim, pela organizacéo dos verbetes e das informagdes apresentadas.

A solucdo encontrada por Mério foi, portanto, adotar uma linguagem mais simples para
o0s verbetes mais abrangentes de interesse geral — como Geografia, Direito, Literatura— e manter
a linguagem técnica restrita aos verbetes mais especificos e especializados. Os primeiros se
dirigiriam aos leitores medianos e 0s segundos, aos leitores cultos. “Assim, a meu ver, a
primeira definicdo da Enciclopédia Brasileira é a de sua multivaléncia. Abrangera todas as
camadas de cultura de leitores possiveis, dando a cada assunto ou verbete um peso cultural
diverso, de acordo com a sua propria 4rea intelectual de vida™.’

Mério de Andrade afirmava ainda que a Enciclopédia ndo poderia ter a importancia
cultural universal das grandes enciclopédias, que a validade e a legitimidade da sua versao
brasileira estariam justamente em se basear na “coisa brasileira”:

O conhecimento da matéria nacional deve estar em desproporcéo em relagéo aos outros assuntos.
Esse critério ndo somente da uma maior funcionalidade nacional a Enciclopédia Brasileira,
como também a possibilidade de adquirir uma validade universal. Ela preencherd o vazio que
existe nas enciclopédias estrangeiras a respeito da "coisa nacional” do Brasil. [...] O autor

acredita que essa universalizacdo sO pode se realizar através da afirmacdo da nacionalidade,
destacando o que nos é especifico, 0 que nos caracteriza. E o Brasil entrando para o concerto das

®1dem, p. 16-18.
" 1dem, p. 24.
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nagdes por meio da enciclopédia: "Semelhante contribuigdo sera um complemento brasileiro das
enciclopédias estrangeiras, e o melhor recenseamento enciclopédico do que somos e do que ja
fizemos para a cultura e a vida humanas." &

O projeto, porém, naufragou na turbulenta relacdo estabelecida entre o escritor e a
administracdo publica. Com a mudanca de direcdo do INL, o projeto da enciclopédia seria
deixado de lado até 1956, quando da nomeacdo de José Santos Pereira. Pereira, por sua vez,
nomearia Euryalo Cannabrava para a chefia da se¢do da Enciclopédia. Professor de filosofia da
Universidade do Brasil (atual UFRJ) e do Colégio Pedro I, Cannabrava inicia seus trabalhos
com um anteprojeto publicado no primeiro nimero da Revista do Livro, ainda em 1956.

Frente a frente, € visivel o afastamento das diretrizes elaboradas por Méario de Andrade.
Cannabrava, ao propor seu esbo¢o, mantém apenas 0s cinco anos de previsdo para a elaboracao
e a publicacdo da Enciclopédia. Nas demais diretrizes, proposi¢cdes bastante contrarias aquelas
de Mério. Ja nos objetivos, podemos perceber tais diferencas:

A Enciclopédia se destina principalmente a completar estudos e contribuir para a aquisi¢do de
conhecimentos de alto nivel cultural, através do sistema de verbetes, evitando-se o excesso de
informagdes de carater especializado.

A obra fornecera também esclarecimentos sobre conceitos fundamentais nos diversos campos
do conhecimento humano e conterd uma parte meramente informativa, com exposi¢do clara e

direta dos temas, sem concessdes a erudi¢do livresca ou & simples acumulagdo de notas e
comentarios.®

Ainda que a Cannabrava fale de evitar o excesso de informagdes de carater
especializado, a multivaléncia proposta por Mario de Andrade foi bastante empobrecida no
esboco de Cannabrava. Perdeu-se a preocupacao de fazer da Enciclopédia uma obra universal,
que atingisse todas as camadas da populacéo, que permitisse a mobilidade do conhecimento
entre as camadas mais altas e as mais baixas. Ao focar a complementacdo de estudos e a
contribuicdo para a aquisicdo de conhecimentos de alto nivel cultural, Cannabrava excluiria do
seu publico-alvo ndo s6 a massa operaria, as camadas mais populares da sociedade brasileira,
como também deixou de fora da obra os conhecimentos de “baixo nivel” cultural, ou seja, os
conhecimentos populares, o folclore, a cultura — teatro, musica, cinema, literatura — popular.

O que até entdo era um esboc¢o ganhou corpo no nimero seguinte da Revista do Livro
(03/04, dezembro de 1956)'°, com a publicacdo do texto de apresentacio das diretrizes dos
trabalhos da Enciclopédia Brasileira, assinado por Euryalo Cannabrava. Em sua narrativa, o

professor discorreu acerca do estranhamento causado em seus colaboradores a orientacdo de

8 AMARAL, Adriana Facina Gurgel do. Uma enciclopédia a Brasileira: o projeto ilustrado de Mario de Andrade.
1999, p. 405.

® CANNABRAVA, Euryalo. Plano da Enciclopédia Brasileira. In: Revista do Livro, n.° 01/02, 1956, p. 308.

10 . Diretrizes da Enciclopédia Brasileira. In: Revista do Livro, n.° 03/04, 1956, p. 11-14.
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que os verbetes deveriam ter um sentido eminentemente prospectivo. Acusaram-no de
antitradicional e de fazer tabula rasa das conquistas historicas do passado. Em sua defesa,
Cannabrava observa que “¢é for¢oso reconhecer que a maioria das enciclopédias, inclusive a
soviética, tem carater acentuadamente retrospectivo, de repositorio de dados ou informacdes
sobre o que j& foi realizado, contendo vaga indicacdo sobre o que se realiza presentemente e
ainda menos sobre o que se pretende realizar”.!! Esse sentido tradicionalista, filia-se a uma
orientacdo historicista de lidar com a cultura que, segundo Euryalo, impregnou a cultura do
século XIX e ainda se manifesta no século XX. Tal orientacédo acabaria por desvincular a cultura
do seu momento presente, sobrecarregando-a de condigdes histdricas para se manifestar: “a
Unica explicagdo para tudo isso é que os filésofos, como os politicos, os socidlogos e 0s
historiadores, preferem descrever a interpretar, acumulando fatos e citacdes em vez de exercer
a atividade critica”.*?

Ao propor um sentido prospectivo para a Enciclopédia Brasileira, Cannabrava estaria
propondo que o carater preditivo do conhecimento teria a mesma ou mais relevancia do que o
caréater historico de descricdo dos fatos acumulados. O filésofo filia o seu projeto a agenda do
desenvolvimentismo brasileiro, com seus ideais de crescimento do pais, de alargamento de
conquistas econdmicas, enfim, um projeto ambiciosamente prospectivo, preocupado com o
engrandecimento do pais e de sua populacao.

O projeto de Euryalo alinha-se, assim como a propria Revista do Livro, como sendo
mais uma manifestacdo dos altos propositos do governo em contribuir para o aprimoramento
da cultura nacional*®. A obra serviria, portanto, na dupla mio de instruir, aprimorar a cultura
nacional, e, a0 mesmo tempo, apontar o futuro aprazivel que aguardaria o pais ao aprofundar
seu desenvolvimento nacional. O caréater preditivo seria exemplificado por Cannabrava, que
recuperou as investigacdes da fisica nuclear para observar que:

Sabe-se perfeitamente que, na pilha atdmica, a reacdo em cadeia é frenada de maneira a
permitir a liberacdo da energia em quantidades praticamente utilizaveis. Em circunstancia
torna possivel o emprego de energia térmica, produzida pela fissdo, para abastecer as usinas
elétricas. Nessa base, ndo poderemos sem risco prognosticar que em futuro mais ou menos
préximo sera possivel utilizar a pilha atdmica para as atividades industriais que exigem
atualmente o petréleo, o carvao e a hulha branca? Indicar com precisdo o que representara a

energia nuclear sob o ponto de vista do transporte urbano, da navegacdo maritima e da vida
social organizada parece constituir tarefa de sentido eminentemente enciclopédico.™

1 dem, p. 11.

12 |dem, p. 12.

13 Recuperamos a fala de Clévis Machado, Ministro da Educacéo e Cultura do governo de Juscelino Kubistchek,
ao apresentar o primeiro nimero da Revista do Livro, em 21 de maio de 1956.

14 CANNABRAVA, Euryalo. Op. cit., p. 13.
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Ao falar das maravilhas proporcionadas pela energia nuclear, Cannabrava reforgca o
carater prospectivo que ele deseja para o projeto, afinal, optou por ignorar os riscos envolvidos
na utilizacdo dessa fonte de energia, e de fazer tdbula rasa — como 0 acusaram seus
colaboradores — dos fatos historicos de certa monta ainda recentes sobre a energia nuclear,
afinal, ndo distava mais de 11 anos do fim da Segunda Grande Guerra e dos ataques as cidades
de Hiroshima e Nagasaki.

Porém, ndo cremos que seria 0 objetivo central da Enciclopédia Brasileira apontar as
maravilhas do futuro proporcionadas pela energia nuclear, mas sim alinhar-se a uma politica de
desenvolvimento nacional que projetaria o pais para o futuro, dos 50 anos em 5. A postura que
Cannabrava procurava para os seus trabalhos simboliza ndo necessariamente um desapego a
historia ou a tradicdo, mas sim um desprezo pelo passado arcaico e atrasado do pais frente ao
presente modernista de construcdo de Brasilia, da exploracdo de uma fonte energética com um
enorme potencial, da industrializacdo e urbanizacdo do pais. Antevemos, no projeto da
Enciclopédia Brasileira, o esfor¢co de inscricdo do pais dentre os paises progressistas,
desenvolvidos, maravilhados com as possibilidades e os confortos aportados pelo
desenvolvimento cientifico. Esse esfor¢o se traduz na dedicacdo que se dara ao conhecimento
cientifico na elaboracdo da Enciclopédia, que ganhara “papel relevante em suas paginas”,
sobretudo em sua faceta prospectiva, em suas possibilidades de avancos tecnoldgicos e
cientificos. Isso “sem prejuizo [a0] inventario retrospectivo de importantes aquisi¢des.”®

Temos, assim, o principal afastamento entre os projetos de Mario de Andrade e de
Euryalo Cannabrava. No primeiro, a cultura ganhava uma dimensdo mais aprofundada e
significativa, cujos intuitos, da Enciclopédia, perseguiam a possibilidade da multivaléncia da
cultura — levar aos letrados a cultura popular a0 mesmo tempo em que exerce 0 movimento
contrario, permitindo, as camadas populares, o acesso a cultura culta, sem que esses
movimentos acachapassem nenhuma das diferentes camadas sociais. Ao focalizar no
conhecimento cientifico, Cannabrava afasta a cultura popular das paginas da Enciclopédia,
relegando as camadas populares o papel de meros receptores do conhecimento letrado. O
afastamento das camadas populares da obra fica ainda mais patente ao observamos a mudanga
do publico-alvo previsto. Se em Mario havia uma intencdo universalizadora, a nova verséo do
projeto prevé seu publico composto por jovens estudantes universitarios: “Mas ¢ preciso ndo

esquecer que 0 nosso objetivo consiste em atender as necessidades culturais do estudante de

5 Idem, p. 13.
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nivel universitario”.'®* Com esse deslocamento, percebe-se a que o projeto de 1956 da
Enciclopédia é muito mais técnico e tecnicizante do que aquele de 1940.

Euryalo Cannabrava permaneceu a frente da Secao da Enciclopédia e do Dicionario do
Instituto Nacional do Livro entre os anos de 1956 e 1961. Passados 0s cinco anos previstos para
a publicacdo da obra, tudo o que Cannabrava pdde apresentar foram obras subsidiérias de
colaboradores que contribuiriam para a discusséo e a elaboracdo dos verbetes, publicadas nas
colecbes do INL, sobretudo nas colecdes Biblioteca Cientifica Brasileira e Biblioteca
Filologica. Dentre elas, tivemos, por exemplo, a publicacdo do Dicionario Etimologico Latino,
do jesuita francés erradicado brasileiro Augusto Magne.

Ainda no inicio de 1961, Cannabrava deixou vacante a direcdo da se¢do. Quem ocupou
0 espaco foi o funcionario de carreira do Instituto Nacional do Livro José Galante de Sousa.
Em texto ndo assinado, o qual atribuimos a Galante de Sousa pelo cargo recém-assumido —
publicado no numero 23/24 da Revista do Livro, anunciou-se o andamento das tarefas da secéo:

Com recursos or¢camentarios reduzidos, realizou essa Secéao [a da Enciclopédia e do Dicionario],
nos vinte anos de existéncia que antecederam & atual administracdo, trabalho digno de ser
ressaltado, embora os percalgos e contramarchas, companheiros do éxito e mestres de sabedoria
e experiéncia.

[...] A atual administracdo do Instituto e da S.E.D., por seu turno, acompanhando o surto de
desenvolvimento que se fez sentir no pais, inclusive no terreno da educago e da cultura, que lhe
exige uma ampliacdo estrutural e uma dinamizacdo funcional, langou-se desde o ano passado, a

um trabalho positivo de planificacdo e execucdo das atribui¢cdes que lhe incubem, o qual vai a
seguir transcrito em linhas gerais, com os seus primeiros resultados. *’

Temos, desta maneira, o terceiro projeto para a Enciclopédia Brasileira. José Galante
de Sousa o elaborou respeitando os trabalhos anteriores — ao contrario do que Cannabrava fez
com o0 anteprojeto de Mario — e readaptando sua planificacdo para a realidade brasileira dos
anos de 1960. A primeira grande mudanca que Galante de Sousa promoveria nos planos da obra
seria 0 abandono da estratégia de usar verbetes em ordem alfabética, com o intuito de dinamizar
a enciclopédia. Desta maneira, a obra passaria a ser publicada através da reunido de matérias
em cinco séries: a) assuntos Brasileiros; b) ciéncia Humana: c) as artes; d) a técnica, e; )
assuntos gerais.

A nova organizacdo aproximava-se da Encyclopédie Francaise, pois abria-se a
possibilidade de publicar os volumes aleatoriamente, afinal, ndo haveria mais a necessidade de
ordem numérica ou de assuntos. Percebemos, por essa nova estruturacdo, que o plano de

Galante de Sousa se localizaria como um meio termo entre o anteprojeto de Mario de Andrade

16 |dem, p. 14.
17 [Sem autoria identificada, atribuimos & José Galante de Sousa]. A secdo da enciclopédia e do dicionario do
I.N.L. In: Revista do Livro, n.° 23/24, 1961, p. 230, 231.
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e 0 plano prospectivo de Euryalo Cannabrava, uma vez que abria espaco para 0s assuntos
brasileiros, suas letras e artes — tributarios do primeiro anteprojeto —, e mantinha alguns aspectos
técnicos-cientificos — oriundos do segundo projeto. Se, por um lado, publico-alvo permanecia
aquele do filésofo:
Nos moldes projetados, a Enciclopédia Brasileira ndo serd apenas uma obra de consulta
apressada nas médos do leitor curioso, mas se propde, como finalidade principal, a atender a
necessidade inadiavel de textos para estudo em lingua portuguesa, indispensaveis aos cursos

universitarios, e, em relacéo aos assuntos brasileiros, a palmilhar e dissecar, com os instrumentos
de pesquisa e do estudo planificado, esse gigante quase desconhecido e inexplorado.®

Por outro lado, o plano de José Galante de Sousa dispds-se a palmilhar e dissecar os assuntos
brasileiros, aprofundando os estudos em lingua portuguesa. Preocupacgdes, como podemos
perceber, em comum com o anteprojeto de Mario de Andrade. Ou seja, volta a cena, ainda que
enfraquecida, a multivaléncia da Enciclopédia Brasileira andradiana, a qual se projetava a
colaboragdo com os estudos universitarios e, de maneira concomitante, um esforco de
aprofundar os conhecimentos acerca desse gigante Brasil.
Partindo dessas duas orientacfes, José Galante de Sousa continua argumentando a
favor do novo projeto, e langando as bases de atuacdo que se seguiriam:
Optou-se comecar os trabalhos pelas Séries A e B, acima referidos, langando-se o Instituto, em
relagdo aos Assuntos Brasileiros, & feitura do Dicionario de Literatura, a0 mesmo tempo
bibliografico e de assuntos, registrando autores, obras, géneros, movimentos, sociedades,
academias, etc. Partindo de valioso material de pesquisa, acumula-lo em anos de trabalho por
Antbnio Simdes dos Reis e José Galante de Sousa, indiscutivelmente figuras exponenciais da
Bibliografia Brasileira, tem desde o ano préximo passado, desenvolvimento a primeira fase da

elaboragdo do Dicionario que consiste na complementacdo e atualizagdo do levantamento
bibliografico geral, a cargo desses especialistas e de um grupo de colaboradores.®

O novo projeto, anunciado por Galante de Sousa, é de um Dicionario de Literatura, com
um levantamento biobibliografico geral, a cargo de especialistas e colaboradores, que
compreenderia os diversos autores, obras, géneros, movimentos da literatura nacional. O que
ndo anuncia o diretor da secdo da Enciclopédia é que esse projeto ja teria se iniciado cinco anos
antes, e responderia por um s6 nome: Revista do Livro.

Chegamos, desta maneira, a ideia de que o projeto da Revista do Livro era, na verdade,
a confluéncia das atividades de trés diferentes grupos que atuavam nas dependéncias do
Instituto Nacional do Livro, e que tiveram representatividade para suas vozes, com maior ou
menor espago, nas paginas da revista. Trés grupos oriundos das trés diferentes propostas para a

Enciclopédia Brasileira. Esta € a chave de leitura que ativamos com o intuito de compreender

18 |dem, p. 232.
19 |dem, ibidem. [SIC].
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a profusdo de textos que aparentemente seriam desconexos e, de certa monta, contraditérios se
alocados dentro de um Unico projeto. Ou melhor, ler a revista como um campo de atuacao das
diferentes interpretacdes para a Enciclopédia Brasileira foi 0 que nos permitiu perceber que,
em suas paginas, conviviam trés diferentes maneiras de lidar com a producédo de conhecimento
no Brasil. Dai a existéncia de trés grandes grupos dentre os textos publicados pela Revista do
Livro, nesses seus cinco anos de sua publicacdo, entre 1956 e 1961.

Do primeiro grupo: anteprojeto de Mario de Andrade

O primeiro destes grupos, tributario do anteprojeto de Méario de Andrade, é responsavel
pela multivaléncia da revista, procurando envolver a nagdo de uma maneira dupla: levar a
cultura geral ao povo brasileiro como um todo, e falar do Brasil. Levar as camadas cultas os
elementos populares da cultura, e conseguir, concomitantemente, levar as camadas populares
um conhecimento até entdo exclusivo dos grupos dominantes. Tais ideias ja podem ser vistas
no editorial de abertura da Revista do Livro, no qual José Renato Santos Pereira concorda com
Maério de Andrade em relacdo ao papel que o governo deveria ter em subsidiar a Enciclopédia
Brasileira, que, por extensdo de sentido, pode ser entendido como uma maneira de “governo e
intelectualidade [reunidos] impulsionar o processo civilizador da nagéo jovem e palpitante de
perspectivas imediatas”.?® Como governo, ele deveria ser responsavel por reunir em suas
fileiras e envolver em suas malhas institucionais intelectuais aptos a possibilitar o acesso a
cultura a todos os interessados, de todas as camadas sociais brasileiras. SO assim, ainda nos
dizeres de Santos Pereira, “o Estado estard cumprindo a sua missdo de depositario das
esperancas de dias melhores, de democratizacdo da cultura”.?* Por democratizar a cultura,
lemos o significativo gesto de criar meios e possibilidades de acesso a cultura para todos aqueles
interessados. Eis a razdo de existir da Enciclopédia Brasileira, na visdo de Andrade, em sua
multivaléncia. Ambos, tanto Mario de Andrade quanto Santos Pereira, caem também no mesmo
paradoxo. Enquanto o primeiro, em seu anteprojeto, discorre acerca da existéncia de uma massa
campesina analfabeta, o segundo afirma que “estamos convencidos da necessidade de serem
incorporados a nossa cultura milhdes e milhGes de brasileiros que ndo sabem ler nem
escrever”.?? Ora, que diferenca produziria no processo de alfabetizacdo do povo brasileiro a
publicacdo de uma enciclopédia? Ou melhor, como uma enciclopédia poderia contribuir para

esse processo? Para combater esse problema, ndo seria necessario o investimento em escolas,

20 PEREIRA, José Renato Santos. Depoimento. In: Revista do Livro, n.° 01/02, 1956, p. 3.
2L |dem, ibidem [grifo nosso].
22 |dem, p. 4.
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em professores, na universalizagcdo do ensino? E uma enciclopédia, por mais preocupada que
esteja com as diferentes camadas sociais, ndo ensinaria, por si so, 0 povo brasileiro a ler ou a
escrever. Em ambos os casos, tanto no anteprojeto de Mario de Andrade quanto nos dizeres de
José Renato Santos Pereira, isso se traduz, a nosso entender, ndo em um esforc¢o real e direto
contra o analfabetismo, mas sim em uma preocupagdo patente de que a “palavra Democracia
readquira a sua plenitude e a sua dignidade, e a palavra Cultura volte a ser parte integrante deste
significado, como perfume 4 flor, o sabor ao alimento, a cor a terra”.?3

Nesta linha, teriamos duas possibilidades de vincular os textos publicados na Revista do
Livro ao grupo ligado ao anteprojeto de Méario. A primeira delas é a existéncia de textos que
procurem levar, as camadas cultas, elementos da cultura popular brasileira, como o ensaio de
Renato Almeida sobre a Importancia dos estudos americanos de folclore, publicado na Revista
do Livro n.° 05, no qual discorre acerca dos processos de transplantacdo cultural, e como o
negro e o indio fazem parte do processo de construcdo cultural brasileiro.

A segunda maneira de vincular os textos publicados ao anteprojeto seria através dos
textos contrarios, 0s que procuram apresentar a cultura letrada as camadas menos cultas. Temos,
nesse caso, o exemplo a discussdo de Sylvio da Cunha sobre a fotografia, também no quinto
namero da revista. O texto de Cunha possui uma linguagem mais direta, mais simples, e procura
apresentar diferentes aspectos do debate em torno da questdo: a fotografia é arte?

Ainda que possa parecer contraprodutivo que ambos os textos convivam no mesmo
espaco da Revista do Livro, se recordarmos que a revista era distribuida para todas as bibliotecas
cadastradas no Instituto Nacional do Livro, observaremos que a revista circulava ao mesmo
tempo na Biblioteca Nacional, nas bibliotecas universitarias, municipais, escolares, estando ao
alcance do mais variado publico, e podendo cumprir diferentes papéis de acordo com seu espaco
de circulacao.

Um dos indicios que nos gerou a suspeicdo de ser a Revista do Livro um campo de
atuacdo da enciclopédia foi a existéncia de colaboradores especialistas, fixos, recorrentes,
responsaveis por temas especificos, como se tivessem sido contratados para trabalhar nos
verbetes ou nos temas enciclopédicos. Entre os colaboradores da Revista do Livro, ha aqueles
que atuam de maneira frequente, cujas publicagdes poderiam, a nosso ver, ser elencadas como

um esforco de elaboracdo de verbetes ou de estudos acerca de uma tematica especifica, tal qual

23 1dem, ibidem.
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se espera de uma enciclopédia. O exemplo mais emblematico é o de Luis Cosme, responsavel

por 9 dos 36324 textos publicados em todo o nosso corpus da Revista do Livro:

Experiéncia do Concretismo na musica. Revista do Livro, n°.01/02, p. 77-80.
Folcmusica no Rio Grande do Sul. Revista do Livro, n°.03/04, p. 139-157.

Trés compositores brasileiros. Revista do Livro, n°.08, p. 215-219.

Ensaio sobre a mdsica concreta. Revista do Livro, n°.09, p. 215-220.

Mdsica e Historia. Revista do Livro, n°.12, p. 127-134.

Catalogacao de disco musicais de longa duracéo. Revista do Livro, n°.13, p. 139-162.
Salamanca do Jarau. Revista do Livro, n°.14, p. 189-196.

Vila-L6bos, compositor brasileiro. Revista do Livro, n°.18, p. 191-196.

Criacdo musical. Revista do Livro, n°.23/24, p. 215-218.

©CoOoNoORA~LNE

Luis Cosme se caracterizaria, a nosso ver, como o responsavel pelo verbete Mdsica da
Enciclopédia/Revista do Livro, uma vez gque todos 0s seus textos versam sobre musica. Mais
significativo é o fato de que Cosme responde por 9 dos 12 textos que versam sobre musica
publicados na RL. Dentre os 3 textos restantes, temos, por exemplo, o de Zilda Cosme, sua
esposa e responsavel pela manutencdo do acerco de Luis Cosme apds a sua morte. O texto de
Zilda, Cosme, panorama da sua composi¢ao musical, versa sobre a producao tedrica e musical
do marido, o que nos permitiria elevar para 10 o nimero total de contribui¢cdes de Luis Cosme.

Ao avancarmos na analise dos textos do musicologo, perceberemos que o verbete
Musica € construido dentro das prerrogativas do anteprojeto de Mario de Andrade, ou seja, a
partir de sua multivaléncia. Cosme, em alguns textos, versa sobre a musica popular e sobre o
folclore, transparecendo um esforgo de trazer para o &mbito da cultura letrada elementos de
origem popular. Em outros, o funcionario do INL discute aspectos especificos da mdsica, com
uma linguagem mais complexa, contribuindo com os estudos especializados em verbetes mais
precisos. Em outros, por fim, procura apresentar para as camadas mais populares, com uma
linguagem mais simples, personagens e fatos significativos da historia musical brasileira.

Essa diferenciacdo, instavel, deu-se, a nosso ver, sobretudo no nivel da utilizagdo
conceitual de ideias e termos. Nos textos em que Cosme traz o popular para o erudito, ele se
vale frequentemente da estratégia de discutir os conceitos, as defini¢bes de popular, de musica,
0 que se traduz em um esforgo de valorizacao do elemento popular, em um esforco de justificar
a busca por esse elemento popular. Nos textos contrarios, nos quais o autor leva o erudito a um

publico ndo especializado, a linguagem adotada € mais simples, curta, direta. Isso significa que

24 Tais nimeros fazem parte das estatisticas geradas pela Base de Dados do projeto Poéticas Contemporaneas do
Nucleo de Estudos Literarios & Culturais — o NELIC, da Universidade Federal de Santa Catarina. No NELIC,
realizamos a indexacdo da revista, a fim de levantar todos os dados que suportam a presente leitura. A partir dessa
indexacdo, chegamos em 363 como numero total de textos publicados na Revista do Livro, em todas as secoes,
excetuando-se 0s textos ndo assinados, como alguns editoriais e algumas das notas publicadas na se¢do Noticiario.
Somados todos o0s textos, teriamos um total de 442.
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cada conceito, cada definicdo apresentada € didaticamente explicada — ainda que isso acarrete
em uma redugédo, um empobrecimento do debate, da conceituacdo dos termos. Nestes textos, as
informacBes sdo apresentadas como fatos historicos fechados. Por fim, nos textos
especializados para especialistas, Cosme se vale dos conceitos sem preocupacdo alguma de
explica-los, defini-los, como se se referisse a um conhecimento comum, partilhado com seus
pares, a fim de emitir a sua opinido, a sua interpretacdo de um tema.

Luis Cosme respeita, desta maneira, a solugdo encontrada por Mario de Andrade: a de
adotar uma linguagem mais simples, mais acessivel para os verbetes mais abrangentes, de
interesse geral. E manter a linguagem técnica mais elaborada restrita aos verbetes mais
especificos e especializados, destinados aos estudiosos e conhecedores do tema. Os primeiros,
os de linguagem simples, se dirigiriam aos leitores medianos e 0s segundos, mais complexos,
aos leitores cultos. Dando um peso cultural diverso para cada um dos seus textos, Cosme se
abriria & possibilidade de didlogo com os mais diversos leitores.

Outra das prerrogativas do anteprojeto de Méario de Andrade que o autor respeita é a de
gue o conhecimento da matéria nacional deve estar em desproporcdo em relacdo aos outros
assuntos. Se tomarmos, como ponto de partida para a analise, as palavras-chave de cada um dos
seus textos, perceberemos que ha entre elas uma recorréncia bastante significativa, afinal, as
duas palavras-chave mais frequentes sdo popular e nacional, presentes em 5 dos 9 textos do
autor. A terceira palavra-chave mais frequente é biografia, com 3 entradas, seguida de
concretismo, com 2. Com apenas uma entrada, temos, por fim, as palavras-chave técnica,
folclore, historia, bibliografia, estética e linguagem.

Temos, desta maneira, como primeira impressdo, a ideia de que os textos de Cosme
podem ser compreendidos a partir da chave de leitura da tripla funcdo da Enciclopédia
Brasileira de Mario de Andrade: falar, de maneira erudita, do popular; falar, de maneira
popular, do erudito; e falar, de maneira erudita, para especialistas, de aspectos especificos da
musica. Ndo nos esquecendo da necessidade de, sempre que possivel, haver um maior espago
a matéria nacional. Se formos organizar 0s seus textos com o intuito de confirmar essa

impressdo, teriamos, a partir dessa prerrogativa, a seguinte divisdo:

a) Falar, de maneira erudita, do popular:

Em Folcmusica no Rio Grande do Sul, publicado no segundo volume da Revista do
Livro, Luis Cosme aborda o tema a partir de um dos valores da multivaléncia de Mario de
Andrade. Ao falar das experiéncias populares presentes na masica galcha, o musicélogo

discutiu a real presenca e o alcance do popular nas produces musicais gauchas da década de
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1950. Elegendo a coletanea Galucho como elemento analitico, Luis Cosme vai notar que houve,
no disco, um esforco de aperfeicoamento da qualidade harménica e orquestral estranho a
matéria popular. E que esse esforco tirara a legitimidade do disco como elemento representativo
da mausica popular do Rio Grande do Sul. Em seguida, o autor apresenta uma longa lista dos
discos de “auténticos motivos regionais” da musica gaucha, como se rendendo & preocupacgao
de bem direcionar os eruditos aos valores auténticos do folclore dos pampas, distanciando-o0s
das “desastrosas obras em que seria preciso conciliar a excessiva autenticidade dos motivos
folcloricos com as exigéncias da unidade formal da musica”.?

Temos, neste texto, uma abordagem erudita de uma problemaética popular, ou da propria
conceituacdo e preservacdo do popular diante de pressdes estranhas a matéria. O mesmo
movimento pode ser visto no ensaio Salamanca do Jarau, publicado no nimero 14 da Revista
do Livro, no qual Cosme apresenta as motivacdes que o levaram a elaborar o seu bailado
homénimo. Inspirado na lenda espanholada Cuevas de San Cebrian, Cosme afirmou
categoricamente que a lenda ja estava “incorporada ao folclore rio-grandense”?® mesclado a
elementos locais de tipos, paisagens e lingua.

O seu texto avanca apresentando as motivagdes e particularidades de sua obra. A
Salamanca do Jarau seria uma caverna assombrada que serviria de carcere para o Sultdo de
Salamanca e a princesa Teiniagué que, apaixonados, foram Ia aprisionados por conta do amor
proibido. A presenca de elementos espanhdis é patente, desde o titulo da lenda. Confundida
com a cidade de Salamanca, a caverna ganha o significado de uma furna encantada por conta
de uma suposta escola de magia que se instalou na cidade durante a ocupagdo moura. A propria
nomenclatura das personagens da lenda parece, a principio, distante do folclore gatcho, com o
sultdo e a princesa. Porém, ao se localizar no Jarau, linha divisoria entre o Rio Grande do Sul e
o Uruguai, a lenda ganha aspectos de cor local, como, de acordo com Cosme, a presenca do
vaqueiro Blau Nunes?’, o destemido her6i que enfrentaria os mistérios da caverna com o intuito
de resgatar o casal aprisionado.

Salamanca do Jarau seria, desta maneira, mais um texto de Luis Cosme que se alinha a
funcdo de apresentar elementos populares brasileiros a uma camada culta da sociedade
brasileira de maneira erudita, discorrendo sobre as influéncias estranhas & matéria nacional e

sobre como essas influéncias foram incorporadas, transformadas na lenda gaucha.

25 COSME, Luis. Folcmusica no Rio Grande do Sul. In: Revista do Livro n. 03/04, p. 142.
% COSME, Luis. Salamanca do Jarau. In: Revista do Livro n. 14, p. 189.
270 mesmo narrador de Contos Gauchescos, de Simdes de Lopes Neto.
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b) Falar, de maneira popular, do erudito:

Em seu segundo papel no esforco de perseguir a multivaléncia de Mario de Andrade
para a Enciclopédia Brasileira, Luis Cosme altera sua chave de escrita e de abordagem dos
textos. Motivado por preocupacgdes que reconhecemos como didaticas, 0 musicologo elabora
seu Trés compositores brasileiros com o intuito de apresentar a um publico distante da masica
brasileira trés dos seus representantes: José Mauricio, Carlos Gomes e Villa-Lobos. Adotando
uma linguagem mais simples e didatica, Cosme traca um brevissimo panorama historico da
musica a guisa de introducdo, ja no primeiro paragrafo do seu texto:

Além das influéncias que concorreram para 0 crescimento da musica brasileira, como a
influéncia jesuitica, que constitui o periodo de formagdo; a espanhola, constituindo o periodo de
caracterizacdo; a bragantina que constitui o periodo de desenvolvimento; a dos pseudo-maestros
italianos, periodo de corrupgdo, ou mesmo a influéncia republicana, significando o periodo

nativista, a musica brasileira tem os seus alicerces em trés ragas tristes: a portuguesa, a negra e
a amerindia.?®

Tal qual um enciclopedista armando uma didatica linha evolutiva da musica brasileira,
Cosme apresenta informag6es de cada periodo historico, sem aprofundar a discussdo ou sem
justificar os rotulos dados. Com essas afirmac6es categdricas, instituiu-se um conhecimento
béasico e introdutdrio acerca da masica brasileira. Nessa linha evolutiva, Luis Cosme elenca os
trés compositores modelos.

O primeiro, José Mauricio, é apresentado em seu contexto de atuacdo, advindo das
benfeitorias decorrentes da chegada da corte ao Rio de Janeiro, em 1808. Sem maiores
informacdes, Cosme apressa-se em afirmar que o padre-mestre José Mauricio Nunes Garcia,
inspetor de musica da Capela Real, foi 0 maior expoente da cena musical brasileira em seu
periodo colonial e de influéncia portuguesa.

Avangando na linha evolutiva, “depois de José¢ Mauricio, o acontecimento da musica
brasileira ¢, na realidade, Carlos Gomes”.?® Com o intuito de apresenta-lo, Cosme repete a
férmula didatica que utilizou para José Mauricio. Comeca introduzindo o contexto historico,
citando as influéncias e apresentando conceitos fechados para os termos mais complexos
utilizados. Desta maneira, Cosme define o romantismo musical como uma arte que real¢a o
papel da emogdo e da subjetividade, “e negligencia o ponto de vista formal e estrutural”.>® O
autor afirma, assim, que o romantismo musical encontrou terreno fértil no Brasil, por sua

aproximagao com a literatura.

28 COSME, Luis. Trés compositores brasileiros. In: Revista do Livro, n. 08, p. 215.
2 |dem, p. 216.
30 Idem, p. 217.
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Aplicando novamente a formula de apresentar o0 compositor a partir de um elemento
mais amplo para, em seguida, focar em uma caracteristica, Cosme apresenta Villa-Lobos — ou
Vila L6ébos, no original — em seu contexto de atuacdo e aspectos da sua obra. Comparando-o
com outros compositores atuantes na década de 1950, o musicologo reforca o destaque dado ao
compositor das Bachianas brasileiras, sobretudo pela forte presenca do elemento nacional em
sua obra, interpenetrada de “elementos musicais provenientes do folclore brasileiro”.3! Ainda
segundo Cosme, ndo é gratuito o fato de que “Grande parte das obras de Vila Lobos estar situada
na fase nacionalista de aspecto folclérico — marcando assim o ciclo mais original e mais
fortemente consciente da histéria musical do Brasil contemporaneo — revela ainda a sua
universalidade artistica®®”. Por fim, Cosme realiza 0 mesmo movimento que vimos em
Salamanca do Jarau: apontar as influéncias estrangeiras, transpostas, assimiladas e adaptadas
a cena brasileira, apontar como Villa-Lobos valeu-se de sua formacdo de musica erudita
universal para mesclé-la com elementos do folclore brasileiro, sobretudo em suas Bachianas.

Como se realizasse uma revisao, ou melhor, um aprofundamento do verbete Villa-Lobos
da Enciclopédia Brasileira, Luis Cosme assinou o texto Vila Lobos, compositor brasileiro,
publicado no numero 18 da Revista do Livro. Lemos este texto como uma revisdo, pois 0 seu
primeiro pardgrafo é uma transcricdo ipsis litteris do primeiro paragrafo do texto que
analisamos anteriormente. Além de alguns trechos idénticos, o seu modus operandi também se
mantém inalterado: o autor comec¢a por um campo tematico mais amplo, para, depois,
aprofundar a leitura e localizar Villa-Lobos em seu contexto historico de atuacdo, citando a
evolucdo da musica brasileira, das influéncias estrangeiras, das reacdes nacionais:

Ainda que tocando fundo o coracdo brasileiro, a modinha, como simples manifestacdo do nosso
sentimento, é o produto abrasileirado de outras civilizacBes e outras culturas, agindo na alma

nacional. Sendo de carater essencialmente amoroso e romantico, foi acolhida por nds e por nés
aproveitada, recebendo a feigdo caracteristica do nosso sentimento.®

Luis Cosme segue a risca o preceito de Mario de Andrade para a Enciclopédia
Brasileira: vincular o nacional ao universal, dando énfase ao primeiro, ou melhor, dando énfase
em como o primeiro, 0 nacional, valeu-se de influéncias estrangeiras para se formar. Dizia
Mario que os elementos universais ja estavam bem explorados pelas enciclopédias estrangeiras,
e que cabia a Enciclopédia Brasileira dar maior peso a matéria nacional a fim de fazer valer o
nacional diante do universal. Assim, Villa-Lobos, por tdo bem explorar a modinha, ganhou o

reconhecimento de Cosme e seu lugar no pantedo dos grandes musicos brasileiros.

31 Idem, p. 218.
32 |dem, ibidem.
33 COSME, Luis. Vila-Ldbos, compositor brasileiro. In: Revista do Livro, n. 18, p. 192
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Luis Cosme, ainda neste texto, avanga na mesma toada até chegar na analise das
Bachianas Brasileiras. Para discorrer, elogiosamente, acerca da obra prima de Villa-Lobos, o
autor vai novamente transcrever tal e qual mais um paragrafo do seu ensaio anterior: “Grande
parte das obras de Vila Lobos (sic) estar situada na fase nacionalista de aspecto folclorico —
marcando assim o ciclo mais original e mais fortemente consciente da histéria musical do Brasil
contemporaneo — revela ainda a sua universalidade artistica®*”. Como se transcrevesse o esforgo
de afirmar o lugar ocupado pela cultura nacional diante da universal, Luis Cosme, a nosso
entender, mantém-se fiel ao projeto de Mario de Andrade para a Enciclopédia Brasileira, o de
levar a cultura erudita as camadas populares da populacdo brasileira, dando énfase a um
processo de valorizacdo da producdo nacional, do bem nacional, enfim, da cultura nacional.

C) Falar, de maneira erudita, do erudito:

O ultimo método de abordagem baseado nos trés pilares da Enciclopédia Brasileira do
anteprojeto de Mario de Andrade também é explorado por Luis Cosme, ao abordar temas
especificos da musica, como se falasse para seus proximos. Nestes textos, 0 autor se permite
uma maior liberdade ao emitir juizos de valor e suas opinides tedricas, musicais e de gosto. Em
Experiéncia do Concretismo na musica, publicado na Revista do Livro niamero 01/02, por
exemplo, o funcionario do INL construiu o seu debate em torno das influéncias que o
concretismo exerceu na musica, ou melhor, sobre 0 rumo ao qual a experiéncia concretista na
musica estaria direcionando-a:

Parece-me que a arte de pensar com 0s sons ndo deve existir do ponto de vista do simples
movimento sonoro, mas sobretudo, devemos considera-la como algo artistico: fator construtivo
para o aproveitamento do seu nivel estrutural ou estético. Colocar a musica na pura limitagéo do
simples movimento sonoro é o rumo do concretismo, que provém dos conceitos estéticos de
Stravinsqui (sic) e dos efeitos dodecafonistas de Schoberg a um tipo de mdsica evidentemente
extravagante, cujo emprego sugere um fendmeno sonoro de mdsica espacial, tdo complexo

quanto se possa imaginar, musica baseada em trés planos de referéncias: a) plano mel4dico ou
tessitura; b) plano dindmico ou formas; c) plano melddico ou timbres. %

Ao apontar que, em sua opinido, a arte de pensar ndao deve existir apenas como
movimento sonoro, 0 autor apresenta sua primeira critica a experiéncia concretista na musica,
considerando-a uma limitagdo do movimento sonoro, e ndo um fator construtivo no nivel
estético. Luis Cosme segue, ainda, a apresentar os trés planos de referéncia nos quais estdo
baseadas as experiéncias concretistas, os planos de tessitura, formas ou timbres, e a argumentar

que o concretismo encara a musica a partir de uma organizagéo celular ou em notas complexas.

3 |1dem, p. 192.
3% COSME, Luis. Experiéncia do Concretismo na mdsica. In: Revista do Livro n. 01/02, p. 77.
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Ou seja, Cosme langa médo de uma anélise mais aprofundada, valendo-se de conceitos — sem
defini-los — e termos complexos, partilhados somente entre 0s especialistas no assunto.
O autor volta a revisar o verbete no texto Ensaio sobre a musica concreta, publicado na
Revista do Livro nimero 09, de marco de 1959, adaptando o seu paragrafo introdutorio:
Este sistema de compor consiste em colocar a mUsica como simples elemento sonoro, partindo
dos conceitos de Stravinski (sic), e dos efeitos dodecafénicos de Schoenberg, para um tipo de
musica evidentemente extravagante, cujo emprego sugere um fenémeno sonoro de mdsica

espacial, tdo complexo quanto se possa imaginar; musica baseada em trés planos de referéncia:
a) plano melddico ou tessituras; b) plano dindmico ou formas; ¢) plano harménico ou timbres. ¢

O que difere entre os textos é, sobretudo, a organizacédo textual e a apresentacdo visual
dos argumentos. Se, no primeiro, Luis Cosme trabalha com as informacg6es em texto corrido,
no segundo, a organizagao visual torna-se mais elaborada, com divisdes e marcas paratextuais
introduzindo a discussdo de cada um dos planos anunciados. Em seu segundo ensaio, 0
musicologo corrige também uma pequena falha do texto anterior: no primeiro, a divisdo entre
os planos foi feita entre os planos melédico, dindmico e melddico novamente. J& no seu segundo
texto temos a divisdo em melddico, dinamico e harmdnico. A manutencao do tema, a correcao
da andlise dos planos, a repeticdo literal dos paragrafos sdo elementos que corroboram a nossa
leitura de que, no fundo, ambos eram um s6 texto, revisado entre uma publicagéo e outra.

A revisao dos planos reaparece, novamente, em Musica e Historia, publicado na Revista
do Livro n.° 12, no qual o autor discorre sobre como cada um destes planos atua em diferentes
escolas — termo utilizado por Cosme para definir agrupamentos de criagbes musicais
influenciadas por um nome, por um grupo, ou por uma época, como o Italianismo de Rossini,
ou o ecletismo de Meyerbeer —, ou melhor, sobre como cada uma das escolas que ele analisa
explora os diferentes planos.

Esse constante revisitar de seus textos leva agua ao moinho da nossa hipdtese de
elaboracdo de verbetes da enciclopédia, como se o0 autor estivesse, ao longo dos anos,
reelaborando e readaptando seus escritos com o intuito de aprimorar o que, por ventura, viria a
ser publicado de maneira definitiva na Enciclopédia Brasileira. A revista, por seu carater

transitdrio, periodico, configurar-se-ia como um bom espaco para por a prova 0s seus verbetes.

Do segundo grupo: Euryalo Cannabrava
Dentre os textos publicados na Revista do Livro, hd um segundo agrupamento possivel,

o de textos filiados ao projeto da Enciclopédia Brasileira sob a coordenacéo do filésofo Euryalo

36 . Ensaio sobre a musica concreta, In: Revista do Livro, n. 09, p. 215.
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Cannabrava. Com um espa¢o muito mais reduzido, diante da hegemonia do grupo de José
Galante de Sousa, foram poucos 0s textos que se alinharam aos principios da enciclopédia de
Cannabrava. Nestes textos, podemos perceber um enfoque maior na complementacdo dos
estudos universitarios, da formacao universitaria, a fim de contribuir para o processo de
aquisicdo de um conhecimento especializado, de alto nivel cultural. Nota-se, também, nesse
grupo, a auséncia significativa de elementos de origem popular.

Elencamos, portanto, nesse grupo, textos que, grosso modo, puderam ser divididos em

duas vertentes:

a) A partir do seu carater prospectivo

Nesta subdivisdo, enquadram-se alguns ensaios que possuem um carater prospectivo,
gue estabelecem projec6es, emitem opinides, sempre ligadas a temas especializados, voltados
a um publico universitario. Ndo necessariamente esses textos se vinculam ao desapego pelos
elementos histéricos, como apregoa Euryalo Cannabrava, mas sdo ensaios que versam,
principalmente, sobre temas emergentes do presente histérico da revista, temas em destaque na
cena universitaria, na cena critica das décadas de 1950 e 1960.

Temos nesse grupo, por exemplo, o texto de Afranio Coutinho, A Nova Critica,
publicado na Revista do Livro namero 03/04. Ao falar das diferencas entre a nova critica e o
new criticism anglo-americano, Coutinho aponta o aspecto ainda em formacéo da cena critica:
[a nova critica] ““é uma tendéncia geral da evolugdo critica, a qual caracteriza a primeira metade
do século, tudo indicando que a dirige para a constitui¢do da critica literaria como disciplina
autoénoma”.3” Ao notar as tendéncias da cena critica a época, Coutinho emite sua opinio a partir
da percepcao acerca da crescente especializacdo da disciplina de critica literaria. Especializacédo
essa ligada ao desenvolvimento universitario brasileiro, a expansdo e ampliacao dos cursos de
Letras pelo pais.

Ao se dirigir a um publico especializado, Coutinho vale-se da ndo necessidade de
explicacdo ou apresentacdo dos conceitos. O autor cita-os sem defini-los, por entender que ja
fazem parte do arcabouco tedrico de estudantes e pesquisadores interessados no tema. Ao falar,
por exemplo, das diferengas entre as criticas do século XIX e a Nova Critica, Afranio Coutinho
langa méo de alguns conceitos fundamentais da critica literaria: “A primeira, a oitocentista, é

geneética, historicista, extrinseca; a atual € estruturalista, intrinseca ergocéntrica, em vez de

37 COUTINHO, Afranio. A Nova Critica. In: Revista do Livro, n. 03/04, p. 256.
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buscar a origem do poema, procura estudar a sua natureza, a sua estrutura, segundo a sua
“unicidade”, as leis e constantes de sua existéncia como tal.” %

Sem falar o que € a critica genética, historicista, extrinseca, muito menos o que seria o
estruturalismo, a critica intrinseca, ergocéntrica, Coutinho deixa a cargo do leitor o
conhecimento acerca desses conceitos, como se essas informagOes fizessem parte de um
pressuposto de leitura exigido do leitor. A prdpria discusséo levantada pelo critico literario se
inscreve em uma esfera de circulagéo particular, ja referenciada no chamativo que abre o texto:
“0 equivoco maior que vigora entre nds...” 3 Esse nos a que faz referéncia Afranio se inscreve
na esfera do nos, interessados pela literatura, nds, criticos literarios, nos, estudantes de
literatura, ou melhor, estudantes de critica da literatura.

Porém, o que diferenciaria o texto de Coutinho dos textos especializados para
especialistas de Luis Cosme que ndo o enquadraria no anteprojeto de Mario de Andrade? Uma
diferenca fundamental, que o proprio texto de Coutinho trata: 0 seu carater opinativo e
prospectivo:

E evidente que a nova critica ainda ndo se constituiu completamente. A prépria diversidade de
correntes em todo o mundo € disso uma prova. Por ora estd na fase das criticas, & espera da

Critica. Mas chegaremos 14, e que é este o caminho ndo resta divida aos que estdo a par do
problema. 4

Se fizermos um jogo com a observagdo de Cannabrava que vimos anteriormente,
poderiamos ler: “¢é evidente que a energia nuclear ainda ndo se constituiu completamente”. “Por
ora, estd na fase dos testes, mas chegaremos 14”. Chegaremos 14, neste futuro prometido da

Critica, das maravilhas da energia nuclear, do dominio da técnica, do método.

b) Pelo enfoque dado a técnica

Sob o dominio da técnica e do método de pesquisa estdo alguns textos publicados pela
Revista do Livro em suas paginas ao longo dos cinco anos que compdem 0 nosso corpus. Os
mais emblematicos sdo os textos de Manuel Cavalcanti Proenca, sobretudo o seu Alguns
aspectos formais de “Grande Sertdo: Veredas”, Revista do Livro nmero 05, de marco de 1957.
Em seu estudo, Proenga concentra-se nos aspectos formais da escritura de Guimardes Rosa,
trabalhando somente com os elementos intrinsecos ao texto. Cavalcanti langa mé&o, desta
maneira, de uma série de técnicas de leitura para analisar o processo de formacéo das palavras,

0 processo estilistico de Rosa.

38 |dem, ibidem.
3 1dem, ibidem.
40 |dem, p. 258.
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O estudo de Proenca ndo deixaria de ser uma aplicagdo direta sobre um texto dos
preceitos da nova critica de que falou Afranio Coutinho. O autor vai tabular os dados analiticos,
elencando as formacdes advindas dos latinismos, arcaismos, palavras eruditas, indianismos,
pleonasmos, superlativos, jogos sonoros, prefixacdo. Nao ha espaco em seu texto para aspectos
extrinsecos, oriundos da critica oitocentista, para a leitura biografica, historica da literatura.

O mesmo gesto de valorizacdo do intrinseco face aos elementos extrinsecos é repetido
por Jorge de Sena, em sua leitura d’A4 estrutura de “Os Lusiadas”, publicado na Revista do
Livro nimero 21-22:

De Os Lusiadas tem-se estudado tudo: a fauna e a flora, a astronomia, a geologia, e,
monumentalmente, as “fontes”. Tem-se discutido se é ou ndo um poema épico, se o papel do
maravilhoso é feliz ou infeliz artisticamente, e a Gltima moda é que, de tdo feliz, as personagens
de carne e 0sso sdo as que ndo tem, a comparar com os “deuses”, carne e osso nenhuns. Com
efeito, a Vénus, que atravessa o poema, e as residentes da ilha dos Amores, sdo suficientemente
planturosas para perturbar a adolescéncia recalcada de qualquer erudito. Mas isso é uma outra
questdo. A questdo que nos ocupa é muito diversa. Nao se trata de discutir o que est4d mais bem

ou menos bem realizado naquele texto composto de 8816 versos. Trata-se, apenas, de observar,
estruturalmente, o que Camdes fez.

E essa outra questdo que ganha destaque na leitura estrutural de Jorge de Sena. Os
aspectos extrinsecos, que outrora eram determinantes para a critica, ficariam restritos as suas
disciplinas de origem. A fauna e a flora caberiam a biologia, a astronomia aos astrdnomos, as
fontes aos arquedlogos e historiadores. Para o critico literario, a questdo € outra, € o0 texto e a
sua estrutura. E para seu estudo textual, Jorge de Sena procura verificar como Os Lusiadas sdo
“ndo s6 um prodigio de arte narrativa, como um prodigio de arquitetura significativa”. *2

O autor vai em busca, portanto, da armacao estrutural do poema épico, estrutura essa
que produz significado por si s6, sem se importar com elementos estranhos ao textual,
extrinsecos ao poema. Nem mesmo as influéncias que Camdes possa ter sofrido seriam
significativas para o autor: “insisto: para a compreensao estrutural de uma obra de tal escala
(em tamanho e em ambicdes), ndo importa que Virgilio, Ovidio, Horario [...] estejam presentes,
demasiado presentes, em passos decisivos”. 3 E, a seu ver, a estrutura a verdadeira estancia
significativa. Sua analise avanca, desta maneira, centrada nos aspectos estruturais e técnicos da
formagdo do poema de Camdes, propondo estatisticas de versificagcdo, de construcéo,

computando quantos versos compdem cada canto, e como 0s cantos se equilibrariam entre si.

41 SENA, Jorge de. 4 estrutura de “Os Lusiadas”. In: Revista do Livro n. 21/22, p. 65. [Grifos em italico do
autor, grifos em negrito, nossos.]

42 |dem, p. 66.

43 1dem, ibidem.
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O que queremos notar é que Jorge de Sena, ao produzir uma analise estruturalista do
poema épico de Camdes, alinha-se a valorizagdo da técnica em detrimento dos aspectos
subjetivos, tal qual propunha Euryalo Cannabrava, e por isso pode ser agrupado junto aos textos

que serviriam aos preceitos da Enciclopédia Brasileira do fildsofo.

Do terceiro grupo: a leitura bibliogréafica

Era um nome, ver o que. Que € que é um nome? Nome ndo da: recebe.
Jodo Guimardes Rosa. Grande Sertdo: veredas.

Se 0 primeiro grupo se organizou em torno do anteprojeto de Mario de Andrade e 0
segundo a partir dos preceitos de Cannabrava para a Enciclopédia, a terceira vertente, a
predominante nas paginas da revista, pode ser lida em torno do projeto de Galante de Sousa.

Em seu projeto, José Galante de Sousa previa o retorno, ainda que enfraquecido, da
multivaléncia elaborada por Mario de Andrade. Afirmamos que esse retorno teria seu carater
enfraquecido pois o projeto de Galante de Sousa ndo se dedicaria com o mesmo afinco a
valorizacdo e a transposicao do popular ao erudito. Os elementos populares perderiam, desta
maneira, seu espaco de destaque. Ainda assim, havia uma ampliacdo do publico-alvo, com uma
preocupacdo didatica de levar a outras camadas de leitores o conhecimento enciclopédico
acerca da cultura geral. Desta maneira, dentre os textos que elencamos como pertencentes a
esta corrente interpretativa da cultura, o popular deixaria de ser um tema ou uma chave de
leitura, e passaria a significar um esforco de popularizacdo da alta cultura. Isto quer dizer que
haveria, dentre os textos deste grupo, aqueles que se direcionariam a um publico nédo
necessariamente especialista, mas também a um publico interessado em ampliar seus
conhecimentos acerca da cultura brasileira.

Podemos perceber essa mudanca na abordagem dos textos. Em resumo, nos estudos
ligados ao anteprojeto de Mario era visivel a multivaléncia do erudito, do popular e do
especializado; nos ensaios vinculados ao projeto de Cannabrava, a especializacdo temética e a
predominancia da anélise; e nos textos do grupo de Galante, a apresentacdo, o levantamento
biobibliografico. Estes textos valorizam, porquanto, 0s aspectos extrinsecos, sobretudo o0s
aspectos biogréficos e historicos, traduzidos em um esforco de apresentagdo de um tema, de um
assunto, de um nome de peso a um publico néo especializado.

H4&, na Revista do Livro, uma série de indicios que nos permite I1é-la como um esfor¢o
de confeccdo do dicionario de literatura, projeto que corria em complemento a Enciclopédia

Brasileira. Se atentarmos, por exemplo, as estatisticas de palavras-chave dos textos publicados
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pela Revista do Livro, perceberemos que apenas 9 entradas correspondem a quase metade do
tesauro total de 517 entradas.

Sé&o elas: a) biografia, com 117 entradas e 11,30% do total; b) bibliografia, 83 e 8,02%;
c) historia, 72, 6,96%; d) critica, 59, 5,7%; €) poesia, 54, 5,22%; f) informes, 43, 4,15%; Q)
linguagem, 39, 3,77%; h) estética, 26, 2,51%; e, i) romance, 24, 2,32%.

A predominéncia das palavras-chave Biografia, Bibliografia, Historia e Critica — com
32,98% do total — corrobora com a nossa leitura de que a Revista do Livro configurar-se-ia
como uma especie de pré-dicionario biobibliografico da literatura brasileira, por respeitar
justamente os critérios instituidos por Galante de Sousa que vimos no inicio deste artigo.
Voltemos a eles:

Optou-se comegar os trabalhos pelas Séries A e B, acima referidos, langando-se o Instituto, em
relagdo aos Assuntos Brasileiros, & feitura do Dicionario de Literatura, a0 mesmo tempo
bibliografico e de assuntos, registrando autores, obras, géneros, movimentos, sociedades,
academias, etc. Partindo de valioso material de pesquisa, acumula-lo em anos de trabalho por
Ant6nio Simdes dos Reis e José Galante de Sousa, indiscutivelmente figuras exponenciais da
Bibliografia Brasileira, tem desde o ano préximo passado, desenvolvimento a primeira fase da

elaboracdo do Dicionario que consiste na complementacdo e atualizagdo do levantamento
bibliografico geral, a cargo desses especialistas e de um grupo de colaboradores. #

O dicionéario deveria atuar, portanto, em duas frontes concomitantes. Ser a0 mesmo
tempo bibliografico — realizar o levantamento de textos segundo critérios sistematicos diversos
(cronoldgico, autoral, geogréfico, historico) — e de assuntos, teméatico. Ndao somente a
predominancia da palavra-chave biografia, mas também a analise dos textos nos permitira
afirmar que o critério adotado para a confeccdo do dicionario fora o biogréafico, o autoral.

Se atentarmos as estatisticas geradas pela indexacdo da Base de Dados do NELIC,
veremos que ha um arranjo complexo entre os textos que corrobora, também, com a
predominancia do biografico nas paginas da revista.

No total, a Revista do Livro reuniu 442 textos — 363 se contarmos 0s que sao assinados
— divididos em sete diferentes se¢fes. Se excluirmos os textos de informe do INL, reduzimos
para 422 esse total. Destes, 218 possuem um nome no campo de Nome pessoal como assunto,
ou seja, 51,65% dos textos publicados pela Revista do Livro versam sobre um autor especifico.

Se separarmos 0s autores mais citados (em 3 textos ou mais), teremos a seguinte
organizacdo: Machado de Assis, 34 textos, 15,60% do total. Euclides da Cunha, 8, 3,67%.
Méario de Andrade e Jodo Guimardes Rosa, cada um com 6 textos e 2,75% do total. Augusto
Sacramento Blake, Henrique Coelho Neto, Jodo Cabral de Melo Neto e Lucio de Mendonga,

cada qual com 4 textos e 1,83% do total. Augusto dos Anjos, Aluisio Azevedo, Tomas Antdnio

4 SOUSA, José Galante. Op. cit., p. 232.
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Gonzaga, Joaquim Manoel de Macedo e Luis Carlos Martins Pena, 3 textos cada, representando
1,38% do total.

Assim, dos 218 textos que versam sobre um autor especifico, 34 elegem Machado de
Assis como elemento central para sua analise. Se separarmos por secéo, veremos que Machado
de Assis aparece em apenas um editorial, o da Revista do Livro nimero 11, em sua homenagem.
O autor de Quincas Borba responderia ainda por duas entradas na se¢do Arquivo e quatro na
Inéditos. A revista publica, ainda, seis informes sobre Machado. Contudo, a se¢do que
responderia pela maioria dos textos sobre o autor de Bras Cubas seria Estudos, com 21 entradas.
Nestes ensaios, as palavras-chave mais frequentes sdo: Biografia (13 entradas), Critica (8),
Historia (6), Bibliografia (5), Linguagem (4), Poesia, Romance e Personagem (3).

Ja Euclides da Cunha, o segundo da lista, é assunto em 8 textos. Destes, um foi publicado
como inédito, um nos informes da revista, e 6 na secdo Estudos Destes 6 textos, as palavras-
chave mais frequentes sdo Biografia (6 entradas), Bibliografia, Histéria e Critica (2),
Linguagem, Poética, Romance, Ciéncia (1). Em comum entre os dois escritores: ambos foram
homenageados na Revista do Livro, ambos foram biografados por José Galante de Sousa.

Estas recorréncias corroboram, mais uma vez, com nossa leitura da hegemonia dos
textos vinculados ao projeto de José Galante de Sousa para a Enciclopédia Brasileira e o
Dicionério de literatura brasileira.

Contudo, os casos de Mario de Andrade, Guimardes Rosa, Coelho Neto, Augusto dos
Anjos e Aluizio Azevedo estruturam-se de maneira diversa. Nesses, ndo temos a predominancia
das palavras-chave biografia, bibliografia, historia, pois os textos que versam sobre esses
autores se inscrevem na esfera da nova critica, alinhada a Enciclopédia Brasileira de Euryalo
Cannabrava. As palavras-chave mais frequentes nesse grupo de textos seriam, portanto, aquelas
ligadas a uma critica intrinseca, tais como linguagem, poesia, modernismo, estética, poética.

Por fim, temos ainda nomes como Cabral de Melo Neto, Licio de Mendonga, Tomas
Antonio Gonzaga, Joaquim Manoel de Macedo e Martins Pena. Nesses casos, a repeti¢éo se
deve ndo a ampla presenca do autor nas paginas da revista, mas sim ao estudo especializado de
pesquisadores que publicaram seus ensaios em partes, em diferentes numeros. Cabral, por
exemplo, é 0 nome pessoal como assunto dos quatro textos de Othon Moacyr Garcia, intitulados
A pagina branca e o deserto (I, I1, Il e V), publicados nos nimeros 07 ao 10, respectivamente.
Assim como Tomas Antdnio Gonzaga recebe a atencdo de Rodrigues Lapa, Joaquim Manoel
de Macedo e Temistocles Linhares; e Martins Pena, de Darcy Damasceno. Todos esses textos

podem ser vinculados aos preceitos de explorar o conhecimento especializado, entre pares.
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A hegemonia da leitura biobibliografica e historica em suas paginas € um dos sintomas
do projeto de Galante de Sousa. Mesmo 0s textos que ndo obedecem a esses critérios
hegeménicos podem ser lidos como integrantes do dicionario, por ndo escaparem da
centralidade do autor. Ou seja, de um lado teriamos os textos que se valem da vida do autor
para engrandecer a sua literatura; por outro, ensaios que se valem do nome do autor para analisar
a sua producdo. Disso acarreta o fato de que o Dicionario da literatura brasileira — que deveria
ter sido, a0 mesmo tempo bibliogréafico e de assuntos, registrando autores, obras, géneros,
movimentos, sociedades, academias — concentrar-se-ia, na sua verséo Revista do Livro, somente
no primeiro item, o autor.

Vimos, assim, como a ideia de popular perpassa a Revista do Livro através dos projetos
de Mario de Andrade, Euryalo Cannabrava e José Galante de Sousa. Seja pela sua valorizacéo,
pela sua transposicdo as altas camadas da sociedade ou simplesmente pela sua auséncia. As
diferentes propostas para a Enciclopédia surgem concomitantes na revista, mas se organizaram
em sua sequéncia temporal dentro do Instituto Nacional do Livro. A chave de leitura das
enciclopédias nos permitiu, portanto, estabelecer uma coeréncia nos critérios de selecdo dos
textos que foram publicados na Revista do Livro. E foi justamente as diferentes abordagens da
ideia de popular que diferenciaram as propostas de Méario, Cannabrava e Galante. Levando em
conta, porém, que nenhum dos projetos tornou-se realidade e o Instituto Nacional do Livro
encerrou suas atividades em 1990 sem sua enciclopédia, percebe-se que nenhuma proposta teve
grande popularidade nos mais diferentes governos que se sucederam no Brasil entre 1937 e
1990.

Referéncias

AMARAL, Adriana Facina Gurgel do. Uma enciclopédia a Brasileira: o projeto ilustrado de
Mario de Andrade. In: Estudos Historicos, v. 13, n.° 24. Rio de Janeiro: Ed. da Fundacao
Getulio Vargas, 1999.

ANDRADE, Mario de. Enciclopédia Brasileira. Sdo Paulo: EAUSP, 1993.
BRASIL, Decreto-lei numero 93, de 21 de dezembro de 1937. Disponivel em:

<http://www2.camara.leq.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-93-21-dezembro-1937-
350842-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acessado em 28.11.2014.

CASTRO, Moacir Werneck de. Mario de Andrade: Exilio no Rio. Rio de Janeiro: Rocco,
1989.

Revista do Livro, nimeros 01/02, 03/04, 1956; 08, 1957; 09, 1958; 14, 1959; 18, 1960; 21/22,
23/24, 1961, Instituto Nacional do Livro, Rio de Janeiro, RJ.

44


http://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-93-21-dezembro-1937-350842-publicacaooriginal-1-pe.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-93-21-dezembro-1937-350842-publicacaooriginal-1-pe.html

