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RESUMO: Este ensaio pretende analisar uma suposta poética contida em “Arte poética”, primeiro poema do
livro 4 crianga em ruinas, de José Luis Peixoto. Parece haver, neste poema, uma reflexdo sobre a poesia em
conjunto a uma tentativa de justificacdo das escolhas repertoriais do poeta.
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ABSTRACT: This article analyzes a supposedly art of poetry found in "Art of Poetry", first poem of the book
The Child in Ruins, of José Luis Peixoto. There seems to be, in this poem, a reflection on poetry together with an
attempt to justify the poet’s repertory choices.
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1 A estrutura inicial e alguma intertextualidade

José Luis Peixoto comeca A crianga em ruinas (2001) com “Arte poética”, Unico
poema do livro a receber um titulo. Além dessa distin¢do, 0 poema é seguido por outras trés
paginas. A primeira e a terceira em branco e a segunda contendo o nimero “1” seguido de um
ponto. Isso ndo acontecera com nenhum outro poema. Os poemas seguintes se sucederdo
regularmente; no momento em que um terminar, na pagina seguinte comecara o proximo. Por
esses dois indices, o titulo e as paginas em branco, “Arte poética” ndo apenas ganha destaque,
mas também é separado dos outros poemas de A crianga em ruinas. Pertence ao livro,

contudo, ndo dialoga com ele da mesma maneira como fazem 0s outros poemas entre si.

! Doutorando em Letras/ Estudos de literatura: Literatura, Sociedade e Histéria da Literatura da UFRGS.
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Anuncia 0s outros poemas, mas mantém-se deslocado. Anuncia esta crian¢a em ruinas, mas
ndo a torna o centro da reflex&o. Esse recurso se assemelha ao “prologo”, seja o do teatro
grego, o das Operas, ou o0 dos romances. O prélogo é sempre uma primeira parte, uma parte
com frequéncia estranha ao que vira a seguir. O prélogo pode ser um monologo, uma
conversa, uma introducdo a historia. A funcdo do prélogo é chamar a atengdo e desaparecer,
passando a atuar de forma inconsciente enquanto a trama se desenrola. Essa estrutura, também
ocupada pelo coro na Grécia, manteve-se sempre nas obras literarias e nos chegou de forma
praticamente inalterada. Talvez a poesia seja, dentre as artes escritas, a forma em que menos
esperamos um “prélogo”, visto que o cardter explicativo, ou didatico, de um poema, € um
problema em si durante a criacdo poética. Assim, a presenca desse poema “apartado” dos
demais, nos chama a atencdo também para outro aspecto: uma necessidade do poeta de
ilustrar os poemas que virdo utilizando uma estrutura mais comum a narrativa em prosa.

Propositalmente ou ndo, na estrutura inicial do livro ja ha um dialogo entre poesia e prosa.

O segundo momento em que essa relagdo se possibilita € no titulo do poema. Desde
Aristoteles, uma “poética” é uma espécie de tratado no qual sdo evidenciados os processos e
0s componentes das criacdes artisticas. Normalmente, as poéticas sdo escritas em prosa, com
uma estrutura que visa a “revela¢do” ou clarificagdo de elementos que tornam o fazer poético
bom ou ndo. Nas reflexdes de Aristdteles sobre o conceito de mimesis em Arte poética, 0
objeto artistico possui autonomia, podendo superar e transcender o objeto original no qual se
inspirou. A imitacdo se faz por meio de propriedades especificas das formas artisticas e se da

sempre dentro de uma dualidade:

a) reproducdo: relagdo entre obra artistica e realidade ou natureza, o que esta dentro e

0 que esta fora da obra;

b) construcdo: o objeto artistico com construcdo prépria, organizacdo interna e

propriedades ficcionais.

Mas como traduzir essa estrutura para a poesia? Temos, assim, a inclusdo, por
Peixoto, de uma espécie de “prologo” e de uma “poética”, dois elementos que, por si so, ja
carregam uma relagcdo essencial com uma estrutura. A escolha de Peixoto para estes
elementos em seu primeiro poema talvez funcione justamente porque eles estdo em um livro
de Peixoto. O modo de fazer poesia do autor, com frases longas, tom prosaico e simples,
reflete uma “arte poética” que facilita a inclusdo de elementos vindos da prosa, enriquecendo

e expandindo as relagdes entre 0 campo da prosa e da poesia. O resultado dessa combinagéo
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sera uma arte poetica em que se valorizam as descri¢des de instantes vividos em beneficio de

uma metodologia do poema.

O terceiro momento em que € possivel entrever uma relacdo entre poesia e prosa
(verificando apenas a estrutura do poema), é o numero “1” seguido do ponto, na pagina
localizada entre as duas paginas em branco. Na prosa, também é com esse numero que
normalmente busca-se indicar uma organizacéo, o comeco de um trabalho fechado como, por
exemplo, um romance. Pela terceira vez temos uma ideia de sistema: prélogo, poética,

capitulo.

2 A arte poetica peixotiana
Arte poética

0 poema hdo tem mais que o som do seu sentido,

a letra p ndo € a primeira letra da palavra poema,

0 poema é esculpido de sentidos e essa é a sua forma,

poema nao se I& poema, 1€-se pédo ou flor, 1é-se erva

fresca e os teus labios, 1é-se sorriso estendido em mil

arvores ou céu de punhais, ameaga, 1é-se medo e procura

de cegos, |1é-se mao de crianga ou tu, mée, que dormes

e me fizeste nascer de ti para ser palavras que ndo

se escrevem, Ié-se pais e mar e céu esquecido e

memoria, 1é-se siléncio, sim, tantas vezes, poema I&-se siléncio,
lugar que néo se diz e que significa, siléncio do teu

olhar de doce menina, siléncio ao domingo entre as conversas,
siléncio depois de um beijo ou de uma flor desmedida, siléncio
de ti, pai, que morreste em tudo para s6 existires nesse poema
calado, quem o pode negar?, que escreves sempre e sempre, em
segredo, dentro de mim e dentro de todos os que te sofrem.

0 poema ndo é esta caneta de tinta preta, ndo é esta voz,

a letra p ndo é a primeira letra da palavra poema,

0 poema é quando eu podia dormir até tarde nas férias

do verdo e o sol entrava pela janela, 0 poema é onde eu

fui feliz e onde eu morri tanto, 0 poema é quando eu ndo

conhecia a palavra poema, quando eu ndo conhecia a

letra p e comia torradas feitas no lume da cozinha do

quintal, o poema € aqui, quando levanto o olhar do papel

e deixo as minhas méos tocarem-te, quando sei, sem rimas

e sem metaforas, que te amo, 0 poema sera quando as criangas
e 0s passaros se rebelarem e, até 14, ira sendo sempre e tudo.

0 poema sabe, 0 poema conhece-se e, a si proprio, nunca se chama
poema, a si proprio, nunca se escreve com p, 0 poema dentro de
si € perfume e é fumo, é um menino que corre num pomar para
abragar o seu pai, € a exaustdo e a liberdade sentida, é tudo

0 que quero aprender se 0 que quero aprender é tudo,

é o teu olhar e o que imagino dele, é solidao e arrependimento,
nédo sdo bibliotecas a arder de versos contados porque isso séo

47



bibliotecas a arder de versos contados e ndo € o poema, ndo é a
raiz de uma palavra que julgamos conhecer porgue s6 podemos
conhecer 0 que possuimos e ndo possuimos nada, ndo é um
torrdo de terra a cantar hinos e a estender muralhas entre

0s versos e 0 mundo, o0 poema ndo é a palavra poema

porgue a palavra poema é uma palavra, 0 poema é a

carne salgada por dentro, é um olhar perdido na noite sobre

os telhados na hora em que todos dormem, ¢ a Gltima
lembranca de um afogado, é um pesadelo, uma angustia, esperanca.
0 poema ndo tem estrofes, tem corpo, 0 poema ndo tem versos,
tem sangue, 0 poema ndo se escreve com letras, escreve-se
com gréos de areia e beijos, pétalas e momentos, gritos e

incertezas, a letra p ndo é a primeira letra da palavra poema,

a palavra poema existe para ndo ser escrita como eu existo

para ndo ser escrito, para ndo ser entendido, nem sequer por

mim proprio, ainda que 0 meu sentido esteja em todos os lugares

onde sou, 0 poema sou eu, as minhas maos nos teus cabelos,

0 poema é 0 meu rosto, que nao vejo, e que existe porque me

olhas, o poema é o teu rosto, eu, eu ndo sei escrever a

palavra poema, eu, eu so sei escrever o seu sentido. (PEIXOTO, 2007, p. 7-9)

O tema principal do poema “arte poética” é o poema. Por ser uma poética, espera-se
que o eu lirico nos diga 0 que é um poema, e como devemos proceder para ter sucesso ao
elabora-lo. Contudo, até a metade do poema, o eu lirico sera capaz apenas de dizer o que o
poema ndo é. Comecara tateando, até chegar as imagens dos pais. A partir deste momento, ao
entrar em confronto com o siléncio deixado por estes € que o eu lirico afirmard o que o poema
é, de fato, na sua concepcdo. Como se vera, sua resposta do que é se fundara essencialmente

nessa relacdo de perda que viveu.

Busca-se 0 aspecto basico do poema, um poema atemporal, um poema-esséncia.
Afirma-se 0 que pertence ao poema: 0 som, por ser o que realmente importa — 0 restante
juntaria 0s acréscimos. O som ¢ apresentado como estritamente ligado ao sentido, “o som do
seu sentido”, pois 0 poema transmite a sua mensagem pelo som, porque € linguagem, porque,
por ser poesia séria, estad preocupado com o resgate do sentido verdadeiro das palavras, com
aquela relacdo sugerida por Socrates, a Cratilo e a Hermogenes, em que a esséncia da coisa
pode ser revelada no nome e, em um nivel mais proximo do mimético, pelas letras
individualmente. A letra “s”, por exemplo, é frequente no primeiro verso de Peixoto em “Arte
poética”. Diz Sdcrates, em Cratilo: “o som do seu sentido”: “pelas letras que comportam uma
aspiragdo, o “ph”, o “ps”, o0 “s” e o “z”, sdo Imitadas todas as coisas deste tipo, como por

exemplo, o frio (...), a agitagdo” (PLATAO, 2010, p. 129). O “s” é um som que quase nio
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soa, um sopro, um assovio, mas acima de tudo, é um som, e por ser som, diz. E elementos
como o “sopro”, o “assovio”, ou o proprio “som”, sdo elementos simples, mas que, 80 mesmo
tempo, ndo sdo, a exemplo da poesia em si ou do fazer poético de José Luis Peixoto: uma
combinacéo de simplicidade e clareza que facilita a compreenséo influindo, simultaneamente,

uma sensacao de complexidade.

O poema ¢ seu som e seu sentido. Simples. Peixoto logo torna essa “coisa-poema”
ainda mais simples. Foca na palavra, mais especificamente, na primeira letra da palavra que
representa essa “‘coisa-poema”, a letra “p”. Fica mais claro, ao leitor, que o poema de que se
fala ¢ tudo o que a palavra “poema” representa. O foco é uma letra, que a0 mesmo tempo é
um som chamado de letra. Assim como o poema, que pode ser observado pelo seu sentido
fora de sua relagdo com seu som, essa letra é observada por algo que ela ndo é: “ndo ¢é a
primeira letra da palavra poema”. Tem-se uma ideia do que é através do que ndo é. No caso,
afirma-se algo que vai contra o 6bvio, observavel a priori, ou seja, problematiza nosso olhar
para as palavras, para as letras. O 6bvio ndo € obvio. A aliteracdo do segundo verso em "p" e

"e" repete as letras presentes na palavra "poema", circundando uma palavra que origina tudo.

Diante da complexidade do poema, sem afirmar nada sobre o que de fato o poema €, o
eu lirico apenas diz 0 que o0 poema nédo tem, o que nao é, e passa a falar de como o poema é
feito: "esculpido”. Esculpido como uma estatua? Semelhante a materializagdo de uma figura
pelo marmore, os sentidos de um poema sao trabalhados com delicadeza, com cuidado, com
paciéncia. Seguindo o raciocinio, pode haver um molde de uma estatua, assim como ha uma
forma pronta para um poema como a ode ou, mais fechado, o soneto. Pois em Peixoto, a
forma se forma. Este poema assim, soa logo como a justificacao do repertério do autor, de seu
estilo prosaico, simples, com frases ora muito longas, ora curtas. Temos no terceiro verso,
como tematica, o processo e a forma do poema. Um poema se faz com sentidos, com palavras
trabalhadas. O “poeta-escultor”, diante do marmore, pode até possuir uma forma em mente,
mas essa forma ira se confirmar, ou revelar, somente apds ter seus sentimentos postos em
sentidos. Entdo o marmore serd poesia. Esta é a primeira grande imagem desse poema, cujo
principal referente parece ser uma abstracdo, no caso, a propria poesia. Temos um “poeta-
escultor” e um “poema-marmore”. Pondo em pratica o cuidado que sugere, Peixoto garante a
sensacdo que propde em seu verso com a assonancia em "i" (“esculpido de sentidos™), uma

letra cuja forma grafica remete a uma ferramenta de acabamento. Esse método de Peixoto, de
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propor um modo de fazer poesia e imediatamente o exemplificar, sera recorrente no restante

do poema.

Prop6e o autor: a palavra poema ndo ¢ um poema. Novamente, afirma o que nao se
faz. A leitura do poema, dessa vez, é problematizada. N&do devemos ler um poema, mas ler seu
significado, afinal, 0 poema é o seu sentido. N&o lemos um poema. Lemos palavras, € no caso
de Peixoto, palavras simples, como pao, como flor. O pdo € um alimento basico. A flor
contém uma beleza natural, poderia se dizer também béasica, como a erva. Ha a preferéncia
por palavras simples na poesia de José Luis Peixoto, a elementos presentes aos tempos
historicos mais remotos. A repeticdo da palavra "ler", a partir do quarto verso, reforca o
carater de uma leitura infinita e que ndo esgota sentidos. Enumeram-se as imagens, imagem
de alimento, de beleza, de natureza. As trés ordens, relacionadas com a vida - como 0 poema.
O poema pode alimentar como o pdo, pode encantar como a flor, pode ser algo daninho como
a erva. A erva, entretanto, é fresca. Seria uma erva ao sol? Algo ndo tdo daninho, por ser
poema? A imagem da erva sO se completa no verso seguinte. Algo que era simples, “erva”,
ganha um sentido, talvez, metaforico, gracas ao verso seguinte: “poema nao se 1€ poema, 1é-se

péo ou flor, 1é-se erva/fresca e os teus labios, 1é-se sorriso estendido em mil”.

O que era simples, ganha mais sentidos. O sentido estava sendo esculpido, por isso a
suspensdo temporaria no verso anterior? Porque ndo deixar na linha anterior a palavra
“fresca”™? Para dar esse efeito de construcdo, de ponderacdo do sentido, era preciso cortar 0
verso. O poema fez a sua forma. O poeta prop6s a imagem do poeta-escultor e em seguida
apresentou um exemplo de sua escultura. Ainda se da ao poema mais um sentido, o dos labios
de alguém que ndo sabemos. Lemos por tras dos sentidos um sentido que é particular ao
poeta, um ser humano que o motiva. Esse "teu" também é nosso, pois lemos os labios que nos
sdo importantes também. A imagem dos labios remete, imediatamente, a sorriso. No caso, um
sorriso estendido. Um significante puxa o outro. O significado sé se revelard no proximo

verso. Agora, temos outro sentido em suspenso, um sentido que podera dar sentido ao sorriso.

O “sorriso estendido” pode ser uma hipalage. O eu lirico atribui ao substantivo
“sorriso” uma qualidade pertencente, em termos 16gic0s, a outro substantivo. Nesse caso, 0
ser humano estd estendido sob arvores e o sorriso se refere a sensagdo de agrado dessa
posi¢do. Outra interpretagdo também poderia ser a do préprio sorriso, largo, diante das
arvores. Pela associacdo de significados, no poema, logo esse sorriso também pode se

estender, como o céu. Complementa a simplicidade das arvores, que nos remetem a beleza e a
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companhia do outro, devido & mencdo ao sorriso. O céu ainda pertence a imagem anterior,
mas o céu esconde um outro significado. Pode-se sorrir para algo que ndo compreendemos.
Esse céu ¢ perigoso. No caso ¢ um “céu de punhais” e a imagem do punhal remete ao punho
fechado, a algo que vem contra o individuo. “Ameaga”: a palavra ndo deixa davida para a
interpretacdo do sentimento. O poema é um sorriso que se estende sob a beleza e sob a
ameaca? Poema também é medo. Medo de qué? Relacionado a procura, podemos dizer um

medo de encontrar, medo da descoberta de si.

A procura ganha a imagem do cego. O poema procura 0s que ndo podem enxergar.
Querera fazé-los ver? Ou seria um tatear o mundo através das palavras? Conhece-se 0 mundo
pelas palavras, assim, somos cegos, de certa forma, ao mundo. A imagem do cego remete a
imaginacdo, a descoberta, como a da crianga. “Lé-se mao de crianga”, Nos remete a poesia
escrita na mdo. E a méo logo nos remete a leitura de méos: método minucioso como o da
leitura do poema. O paralelismo acaba com a referéncia a mae, imediatamente apds a da
crianca. Assim, ganha destaque no poema, a mée, figura feminina, criadora da vida, enquanto
poesia que se €. Ela surge como uma forca que ndo cabe no paralelismo, como se o discurso
nédo se controlasse ao descrevé-la, como se a imagem da mée fosse tdo poderosa e forte que
ndo se deixa aprisionar pela sintese. Passa a dar forma ao poema, como uma parte do
marmore que ndo se deixa lapidar, que precisa de destaque. O paralelismo s6 retornara
qguando o poeta parar de falar da mée, mas, ainda assim, com uma outra imagem, que, de certa
forma, também é uma méae (o pais). A mae, figura destacada, esta morta? Além de “dormir”
as palavras “mao” e “mae”, na mesma linha, podem carregar a imagem do corpo deitado no
caixdo com as maos sobre o peito. Imediatamente surge a imagem do nascimento, “me fizeste

nascer”, que soa como algo for¢ado, sem escolha, violento.

A existéncia se da por palavras, mas a existéncia é diferente das palavras, embora seja
palavra. Entdo ha o retorno ao paralelismo sobre o que “lé-se” enquanto se 1€ poesia. Surge a
imagem do pais, algo posterior, criado pela linguagem, mas com raiz semantica préxima a de
mae enquanto “ber¢o”, “casa” de individuos. Depois segue a imagem do mar, algo que
também estava |4 antes da linguagem, como a mée. Assim como 0 ceu, imagem seguinte,
porém, um “céu esquecido” que pode nos remeter a religido ou a sua falta. E o segundo céu
do poema. O primeiro, ameagava, com punhais, o segundo, ndo mais ameaga. Podemos
encontrar relacdo entre um céu que ameacava, o céu de Deus, que ameacava a todos com um

“nao lugar” a sua direita, ¢ que agora ndo tem mais forca, pois € memdria. A imagem do céu
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representa o lugar onde esta a mae? Ou significa que ja comegou 0 processo de superacdo?
Ainda, pode-se dizer que apos o falecimento, perdeu-se a fé.

A memoria produz poesia, assim como o siléncio. O siléncio provocado pela morte, o
siléncio da memoria que ndo quer relembrar ou que ndo consegue mais. Seria, entretanto, um
siléncio ap6s a memdaria ou no lugar da memoria? O siléncio produz uma pausa no poema,
quebrando novamente o paralelismo. Ha muito siléncio no verso, logo ap6s a méae, apos a
mudanca na imagem do céu. O siléncio é tdo forte que quebra o paralelismo definitivamente.
Passa-se a tentar compreender este siléncio. Octavio Paz, em O arco e a lira, chama a atencéo
para 0s aspectos do poema como a pontuacdo. “A poesia é conseguir transformar um ponto
final, uma virgula, um ponto de exclamacdo, em poesia” (PAZ, 1992, p. 56-58). Ou seja,
como dar forma poética a uma pausa? Como o siléncio provocado por uma perda chega a ser
poesia? O poema é um siléncio disfarcado, transformado? O siléncio é um lugar para o qual
nossa mente recorre? Para o eu lirico de Peixoto, sim, o siléncio é um lugar. Chegamos nesse
lugar através de um olhar de uma “doce menina” - outra imagem feminina, em meio a um
verso (“olhar de doce menina”) que dialoga com a popular relagdo entre o olhar e as mil
palavras. Sentimos muito mais um olhar, seja amoroso ou de desprezo, do que palavras. Essa
figura feminina infantil, conversava com o eu lirico aos domingos (sob as arvores?), entre
beijos que geravam siléncio e uma “flor desmedida”. Segunda aparigdo da flor, ela deixa de
ser simples flor para ganhar outro sentido no decorrer do poema. Desmedida pode ser em
relagcdo ao tamanho dela, uma flor arrancada de um campo ou uma flor dada em um momento
inoportuno (e que gerou o siléncio). Em meio a essa infancia surge outro siléncio importante,
o siléncio da figura paterna, que “morreste em tudo”. Outra perda, associada a ideia de uma
existéncia simples. O pai vivera uma vida simples, simples como as palavras e a forma
poética do eu lirico. Nao fosse o poema dele, o pai ndo teria sequer “existéncia”, num gesto
do eu lirico de valorizar um ser humano apagado da historia por sua insignificancia. Mas
existe “calado”. E dentro do poeta que a figura do pai “escreve” com, talvez, seu siléncio
caracteristico ou, mais provavel, com o siléncio que sua perda provocou em todos. O

sofrimento faz com que o eu lirico escreva sobre esse siléncio.

H& uma motivacdo para o escrever. O ato de escrever vem de um abismo silencioso
dentro do eu lirico. Mas o poema ¢ “calado”, pois ndo ¢ a “caneta de tinta preta”, tampouco
“esta voz” do eu lirico, tampouco as letras. O eu lirico, pela primeira vez, comega a afirmar o

que 0 poema €, e ndo enumera caracteristicas formais, como se espera de uma poética, mas
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fala de vivéncias, de um mundo que ndo o da ficcdo. O dialogo com a mimesis aristotélica se
faz perceptivel. A relagdo entre obra artistica e a matéria real, entretanto, privilegia o que esta
dentro do poeta, que quer virar palavra, e por consequéncia forma poética. A palavra nao
consegue ser mais forte do que o que esta fora da obra. Ao mesmo tempo, o eu lirico esta
construindo, em sua poética, um objeto artistico e delimitando a sua organizacéo interna ao
enunciar e executar as suas “intui¢des”, se podemos chamar assim, sobre as propriedades da
ficcdo. Desta forma, o cardter mimético € rebaixado diante do carater do que se busca

representar.

Semelhante a Alberto Caeiro, para o eu lirico do poema “Arte poética” a poesia S40 0S
momentos vividos (PESSOA, 2008, p. 13). Num primeiro momento, as imagens construidas
sdo alegres. A crianga dormindo com o sol entrando pela janela, comendo torradas sob o lume
da cozinha, correndo para abracar o pai. Em ambas imagens, a crianga revive momentos nos
quais seus pais estavam vivos, quando seu sono era tranquilo. A poesia é quando se levanta o
olhar do papel para tocar um ser que ama. Um poema ndo é um poema, pois “poema” ¢ uma
palavra. Poema € sentir as coisas com 0 corpo e ndao com a imaginacdo. Quando volta as
propriedades da ficgdo, o eu lirico condena a metéafora e a rima, condena quem julga conhecer

a raiz das palavras: “ndo possuimos nada”.

Num segundo momento, a poesia carrega imagens de perda: um afogado, um pesadelo
e combina dois sentimentos, angustia com esperanca. Em seguida, novas imagens
representando 0s momentos vividos apresentam o grdo de areia, os beijos, as pétalas e 0s
gritos (associados as incertezas). As propriedades da ficcdo questionadas agora sdo as
estrofes, 0s versos, as letras. O poema termina com a imagem de um cabelo sendo acariciado,

de duas pessoas se olhando.

As imagens deste segundo momento e as duas imagens finais sdo as mais desconexas e
dificeis de compreender. Se buscarmos analisar 0 poema nos termos de Octavio Paz, como
uma grande imagem, teriamos um fazer poético marcado pela perda e que busca, na medida
do possivel, transmitir os efeitos desta perda, sendo essa tentativa um aprendizado por si so.
Nas imagens finais temos uma rede de relagdes tdo presente que pode nos levar a um exagero
interpretativo. Contudo, se mantivermos os indices que o poema nos ofereceu até o momento
dessas novas imagens, no caso, a relagdo com as imagens anteriores, talvez seja possivel
acomoda-las, ndo com fim redutivo, mas como busca de produgdo de conhecimento através

da producgéo de imagens.
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O afogamento pode ser associado a perda dos pais ou a de alguém querido. O
pesadelo, uma elaboragdo da mente onde nos confrontamos com algo que nos causa um
sentimento negativo, podendo referir-se as lutas internas do eu lirico apos o acidente. Ainda
temos mais um indice, os dois sentimentos logo apds as duas imagens. Podemos concluir que
a angustia decorre da lembranca ou do momento do afogamento? E que a esperancga venha do
confronto com seus fantasmas, principio de superagdo da angustia persistente? As imagens do
gréo de areia podem remeter a menina que o eu lirico beijara anteriormente, devido a nova
referéncia as flores (antes era uma flor desmedida). Uma vez que o afogamento foi trazido
pelo eu lirico, € imediata a associacdo do grdo de areia com a praia e a indugdo de que um
belo momento vivido foi interrompido (por gritos). Considerando apenas este poema,
apartado do conjunto de A crianca em ruinas, estaria o eu lirico tentando nos dizer que quem
foi afogado teria sido a sua amada? O que nos faz aproximar a imagem do afogamento da
imagem da menina, ao invés dos pais, sdo as imagens finais, que surgem com uma forca
enorme: momentos de intimidade vividos por duas pessoas, momentos singelos, um passar de
méaos nos cabelos e um olho no olho. A imagem do poema, assim, deixa de ser o préprio
poema, enquanto abstracdo e passa a se referir a uma imagem simples em que dois seres
humanos se enxergam. A poesia ndo € uma série de preceitos, uma receita, ndo é possivel
colocé-la no sistema de uma poética. A poesia se relaciona com 0s momentos Unicos. A

poesia ¢ “minhas maos nos teus cabelos”.

O que pode parecer uma destruicdo da poesia, novamente é, em boa parte, justificativa
pessoal. A palavra poema existe e € preciso, de certa forma, honré-la, ndo buscar compreendé-
la. Nés vivemos, as palavras vivem e hd uma harmonia entre todas as coisas, uma propriedade
mimética ndo apenas gerada pelos seres que possuem linguagem, mas por cada uma das
coisas do nosso planeta, teoria comparavel a “teoria das semelhangas” de Walter Benjamin
(BENJAMIN, 2008, pp. 108-113): “ainda que o meu sentido esteja em todos os lugares como
sou”. Isso tudo ¢ o poema e por essa razdo ndo ¢ possivel escrever a palavra, mas apenas
como essa poesia atinge o individuo. Se o leitor esperava o carater descritivo de uma poética,
de um lado se frustra, pois ndo ha uma lista de procedimentos seguros. Por outro lado, recebe
uma outra poetica, fundada na negatividade. Negam-se recursos formais que caracterizam a
poesia pois, para saber o que ela é, necessita-se, primeiramente, desconhecer a prépria
palavra, ja carregada de tantos vicios. A poesia que o eu lirico desse poema de José Luis
Peixoto conhece reconhece que a poesia ndo esta nas letras ou em técnicas formais.

Entretanto, é uma poesia que sente a poesia no mundo.
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