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RESUMO

Em Os dias contados (1990), primeiro livro de poesias publicado por José Tolentino Mendonga, o autor revisita
as mais expressivas vertentes classicas, no @mbito da historia, teologia, filosofia e literatura e desenvolve, em
seus versos, uma visdo de unidade entre o ser e 0 cosmos. Embora o titulo esteja a sugerir a possibilidade de
mensurar o tempo, a forma como 0 mesmo é apresentado na expressao lirica revela que a temporalidade ndo é
apreendida pelos mecanismos convencionais que pautam a sua extensdo e durabilidade. A perspectiva da
eternidade esta na maneira como o trabalho lirico mostra um vinculo profundo com a palavra divina, de modo
gue o intertexto biblico é constante. O tempo, assim, é captado pelos sentidos que interceptam a sua expressao.
No discurso lirico do autor, cuja percepcdo da eternidade estd no ato da criacdo — do mundo, do sujeito, do
poema — compreendido pelo viés genesiaco, as modulagGes de sua voz pressupdem a imensurabilidade temporal.
Nesse ambito, pretendemos identificar os recursos que engendram a hermenéutica poética de Tolentino
Mendonga, direcionados a apreensdo do tempo em sua (in)contabilidade.
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ABSTRACT

In Os dias contados (1990), first book of poetry published by José Tolentino Mendonca, the author revisits the
most expressive classical sources, in the context of history, theology, philosophy and literature, and develops, in
his verses, a vision of unity between being and the cosmos. Although the title suggests the possibility of
measuring time, the way it is presented in the lyric expression reveals that temporality is not apprehended by
conventional mechanisms that define its extension and durability. The perspective of eternity is in the way that
the lyrical work shows a deep bond with the Divine word, so that the biblical intertext is constant. Time is
captured by the senses that intercept its expression. In the lyrical discourse of the author, the perception of
eternity is in the act of creation, including the world, subject and the poem, understood by the interpretation of
The Book of Genesis, the modulations of his voice presuppose the temporal immensurability. In this context, we
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intend to identify the resources that engender the poetic hermeneutics of Tolentino Mendonga, directed to the
apprehension of time which cannot be counted.

KEYWORDS: Poetry; Philosophy; Hermeneutics; Time; Eternity.

1 “No principio era a ilha”: o nascimento do poema como criacdo do mundo

A construcdo do cosmos, na poesia de José Tolentino Mendonga?, ocorre desprovida
de uma ordem binaria ou qualquer pretensdo maniqueista, pois a comunhdo com o todo € a
orientacdo que articula a sua modulacdo poética. Na voz do autor estd expressa a palavra
capaz de desencadear contundentes reflexdes sobre o ser e a totalidade na qual pertence,
aliada a um projeto artistico que revisita as vertentes literarias e filos6ficas mais relevantes
sobre as quais se estruturou o pensamento ocidental, para, de angulo particular, analisar as
questBes existenciais que permeiam a trajetoria da humanidade desde os imemoriais tempos

genesiacos.

Tedblogo, professor e escritor, Tolentino Mendonga nasceu em Machico, na llha da
Madeira, em 1965, e apresenta um trabalho artistico e intelectual marcado pela diversidade,
pois seus textos abrangem ensaios, poemas, pecas teatrais e traducdes. Na presente reflexao,
contudo, iremos direcionar nossa analise para a sua expressao lirica, considerada uma das
mais originais da poesia portuguesa contemporanea, pois apresenta marcas de rigor e
criatividade que engendram temas que modelaram o canone literario e, de forma consequente,

se amplia para as grandes questdes da atualidade.

A elaboracdo do discurso poético de Tolentino Mendonga esta organizada no ambito
de uma unidade cosmica, capaz de congregar o “nada”, compreendido pelo momento que
antecede o verbo e sua expressdo criadora, ao “todo”, que integra a palavra, o ser e 0 universo,
no plano fisico e transcendental. Coadunando-se as reflexdes desenvolvidas por T. S. Eliot,
em Tradition and individual talent, o artista, a0 compor seus poemas, deve considerar a
existéncia de toda uma tradicdo literaria precedente, que visa prosseguir o trabalho poético

iniciada por escritores consagrados:

2 Poeta, sacerdote e professor, José Tolentino Mendonca nasceu em 1965, em Machico, na llha da Madeira,
Portugal. Doutorado em Teologia Biblica, em Roma, voltou para Lishoa e, nesta cidade, tornou-se capeldo e
docente da cadeira de Teologia Biblica na Universidade Catélica. Editou o seu primeiro livro de poesia Os dias
contados, em 1990 e, desde entdo, tem diversificado o seu trabalho literario como poeta, ensaista e tradutor.
Entre os seus principais livros de poesia publicados estdo: Longe ndo sabia (1997); A que distancia deixaste o
coracao (1998); Baldios (1999); De igual para igual (2000); Estrada branca (2005); A noite abre meus olhos
(2006); Viajante sem sono (2009); A papoila e 0 monge (2013).
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The existing order is complete before the new work arrives; for order to persist after
the supervention of novelty, the whole existing order must be, if ever so slightly,
altered; and so the relations, proportions, values of each work of art toward the
whole are readjusted; and this is conformity between the old and the new. Whoever
has approved this idea of order, (...), will not find it preposterous that the past should
be altered by the present as much as the present is directed by the past. And the poet
who is aware of this will be aware of great difficulties and responsibilities (ELIOT,
1921, p. 153).

A poesia produzida em cada periodo assimila e atualiza as informacdes que vigoraram
em outras épocas histéricas. Em indmeras circunstancias se redefinem os pontos conflituosos
entre as vertentes e sdo tecidos novos caminhos para manifestar o pensamento do artista no
contexto em que acontece a publicacdo. Desde que o livro Os dias contados (1990) veio a
publico, constituindo o primeiro volume de poesias de Tolentino Mendoncga, € possivel
verificar as principais linhas que orientam o projeto artistico do autor, o qual se volta para as
mais significativas fontes cléssicas, no ambito da historia, teologia, filosofia e literatura e
desenvolve, em seus versos, uma visdo de unidade entre o ser e 0 cosmos, na qual o tempo é

apreendido a partir do ato da criacdo.

O elemento divino, apresentado no intertexto colhido do primeiro versiculo da Biblia,
no poema que abre Os dias contados, intitulado “A infancia de Herberto Helder”, esta inscrito
na tradicdo do nada, que precede a origem do mundo. Diversos paralelos podem ser tracados
no texto lirico, no sentido de comparar o principio da Terra ao surgimento do ser e do poema.
Tais elementos mostram a configuracdo de uma estrutura cosmica que considera a existéncia
de um logos criativo superior. No poema esta presente o referencial biblico, advindo do livro
do Génesis, equivalente a sequéncia dos dias que, segundo a palavra divina, 0 mundo foi

concebido:

A infancia de Herberto Helder

No principio era a ilha
embora se diga

0 Espirito de Deus
abragava as aguas

Nesse tempo
estendia-me na terra para olhar as estrelas
e ndo pensava que esses corpos de fogo pudessem ser perigosos

Nesse tempo marcava a latitude das estrelas
ordenando berlindes sobre a erva

Né&o sabia que todo o poema
é um tumulto

20



que pode abalar
a ordem do universo agora
acredito

Eu era quase um anjo
e escrevia relatérios
precisos

acerca do siléncio

Nesse tempo ainda era possivel encontrar Deus
pelos baldios

Isso foi antes
de aprender &lgebra
(MENDONCA, 20086, p. 11-12).

A origem do cosmos, conforme afirmagéo contida no livro do Génesis, segundo a qual
“no principio Deus criou o céu e a terra” (BIBLIA SAGRADA, 2015, p. 1), que era “sem
forma e vazia; e havia trevas sobre a face do abismo; e o Espirito de Deus se movia sobre a
face das aguas” (BIBLIA SAGRADA, 2015, p. 1), é substituida pelo modo como o eu poético
apresenta a sua percepc¢do do espaco, pois “no principio era a ilha” (MENDONCA, 2006, p.
11, v. 1). Podemos observar como os versos de Tolentino Mendonga, que marcam o inicio de
sua producdo artistica direcionada ao mercado editorial, com a organizacdo metodoldgica de
seu primeiro livro, a0 mesmo tempo resgatam, por meio da referéncia biblica, a explicacédo
genesiaca para 0 comec¢o do universo. O autor reitera que a divisdo entre a agua e a terra
constitui, no panorama de uma mitologia da criagdo, um dos tragos basicos distintivos de uma
concepcao de mundo construido a partir de um caos original, e recupera importantes dados
relativos & genealogia do poeta homenageado, Herberto Helder® e, também, do préprio autor.
A origem insular, que une a biografia dos autores e sua experiéncia lirica inicial em uma
mesma geografia, uma vez que ambos nasceram na pequena ilha da Madeira, localizada no
Atlantico e colonizada por Portugal, busca expressar, sobretudo, 0 modo como a percepg¢édo do
universo se articula em torno da palavra criadora, o “(...) tumulto/ que pode abalar/ a ordem
do universo” (MENDONCA, 2006, p. 11, v. 16-18).

Mircea Eliade, em O mito do eterno retorno, destaca dois elementos importantes

relativos ao ato da criagdo: “1.Toda criacdo repete o ato cosmogonico pre-eminente a criacao

3 Herberto Helder nasceu em 1930, no Funchal, Ilha da Madeira, Portugal. Em 1948 matriculou-se em Direito,
mas cedo abandonou esse curso para se inscrever em Filologia Romanica, que frequentou durante trés anos.
Teve inimeros trabalhos e colaborou em varios periédicos. Em 1994 foi-lhe atribuido o Prémio Pessoa, que
recusou. Faleceu em Cascais, a 23 de marco de 2015, com 84 anos. Entre suas principais publicaces destacam-
se A colher na boca (1961); Poemacto (1961); Lugar (1962); Himus: poema-montagem (1967); O bebedor
nocturno (1968) O corpo o luxo a obra (1978); Flash (1980); A cabeca entre as méos (1982); As magias (1987),
Ultima ciéncia (1988); A faca no corta o fogo (2008); Serviddes (2013); A morte sem mestre (2014).
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do mundo. 2. Consequentemente, qualquer coisa que é fundada tem sua fundacdo no centro
do mundo (desde que, como sabemos, a propria Criacdo teve lugar a partir de um centro)”
(ELIADE, 1992, p. 24). A percepcdo do espaco sobre o qual o eu lirico descreve a hipotética
infancia de Herberto Helder possibilita, portanto, que a releitura da criacéo divina se aplique a
configuragdo do mundo do sujeito, a qual vai sendo elaborada desde as suas primeiras

impressdes referentes ao meio circundante e, consequentemente, ao ato da construcéo lirica.

Os versos “nesse tempo”, reiterados na 22, 3?2 e 52 estrofe, demonstram, todavia, ndo se
referir, de fato, ao pequeno Herberto Helder, uma vez que a formulacdo do poema substitui a
terceira pessoa para a primeira. Ao sugerir falar sobre a infancia de Helder é sempre o0 eu do
poeta que é anunciado na escrita, integrando-se ao espaco da infancia em que ambos autores
partilham termos de referéncia equivalentes e uma mesma geografia poética, em torno da ilha
da Madeira. As impressdes desse periodo sdo emanadas pela voz do eu que, apresentando em
comum com poeta homenageado as mesmas vivéncias territoriais, descreve as sensacoes que
Ihes sdo peculiares sob o viés da pureza de quem “era quase um anjo” (MENDONCA, 2006,
p. 11, v. 20). Embora apenas se detenha na reconfiguracao do inicio da vida por meio de suas
sensacOes idilicas, ludicas ou inocentes, o texto poético mostra a perspicacia do eu que,
provido de sabedoria, ao revisitar esse periodo expressa as concepgdes que, desde 0s seus
primeiros anos, formaram as suas impressdes sobre a totalidade do ser e sua unido com o

COSMOS.

A voz lirica revela ao leitor a sua aspiracdo genesiaca ou pré-adamica, que remete a
época em que “ainda era possivel/ encontrar Deus/ pelos baldios” (MENDONCA, 2006, p.
12, v. 24-27), no qual a concepg¢do do mundo é plena e harmoniosa. Assim, “A infincia de
Herberto Helder” se apresenta como um exercicio concluido referente a uma visdo formada
sobre o crescimento humano. O claro intertexto biblico, portanto, esta a refigurar as

impressdes primordiais da infancia como marco inicial tanto do tempo quanto da escrita.

Todo o itinerario do primeiro poema de Os dias contados refere-se a época primordial
que esta presente em cada anafora que repete 0s versos “Nesse tempo” (MENDONCA, 2006,
p. 11-12, v. 5, 11 e 24), conservando a ambiguidade temporal que situa, de forma
concomitante, a leitura biblica e a poética. Os elementos que, no poema, assumem a fungéo de
marcadores temporais mostram que o periodo que remete ao principio da criacdo é o tempo do
siléncio, em que o inicio da existéncia do eu equivale a origem do universo. Esta é a época da
inocéncia em que o sujeito “ndo pensava” (MENDONCA, 2006, p. 11, v. 8) e “ndo sabia”

(MENDONCGCA, 2006, p. 11, v. 8) para, posteriormente, compreender que 0 poema, a criacéo
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lirica, portanto, corresponde ao “..tumulto/ que pode abalar/ a ordem do universo”
(MENDONCGCA, 2006, p. 11, v. 16-18). O “agora” equivale, de forma simultanea, a eternidade,
0 instante presente em cada particula de tempo, e 0 momento de enunciagéo, no qual a voz do

texto institui uma nova ordem criativa, a partir do “tumulto” que é o poema.

O conhecimento que o sujeito lirico possui no presente da enuncia¢do do poema em
relacdo ao passado referido — que pode ser da sua infancia ou da origem da Terra — ao dizer
“agora/ acredito” (MENDONCA, 2006, p. 11, v. 18-19), é importante no processo afirmativo
da voz lirica, que mostra consciéncia sobre o seu aprendizado e sobre as condi¢des que
permitiram atingir essa maturidade. Conforme andlise de Cordeiro, em sua tese “Velha
alianca: da sensibilidade biblica em alguma poesia portuguesa do final do século XX”, o

texto:

(...) reencena a criacdo de um génesis poético que se forma a partir do tragado
biblico, hipotextualmente conservado, para suplanta-lo no modo como concebe essa
relagdo entre o sujeito e 0 universo (também de radicacdo literaria) que Ihe da o ser e
que recoloca, no fundo, a questdo da aprendizagem do humano (CORDEIRO, 2011,
p. 225).

A construcdo poética de Tolentino Mendonca assume o potencial mimético de
representacdo do mundo por um eu lirico que “marcava a latitude das estrelas/ ordenando
berlindes/ sobre a erva” (MENDONCA, 2006, p. 11, v. 12-14). Por conseguinte, ao considerar
0 “principio” sob a perspectiva da criacdo divina e artistica, referente a origem do universo,

do eu e do poema, desenvolve o simulacro de uma nova geografia lirica.

2 “A evocacdo do tempo” que niao se mede

O tempo, na poesia de Tolentino Mendonca, esta articulado a perspectiva da
eternidade, na proporcdo em que elabora um discurso lirico que remete, como vimos, ao
comeco do mundo, o qual ndo se apresenta desprovido de uma génese. A verdade do tempo,
segundo Hegel (2011), mostra que ele esta localizado ndo em um passado estatico, mas na
infinitude. Como ¢é possivel verificar na poesia “Reconhecimento dos lagos”, a inscricdo do
tempo presente, condicionada ao emprego do advérbio “agora”, ndo se destitui de uma

configuracdo que abarca o tempo em sua perspectiva infinita, mesmo envolto por elementos
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frageis que presumem o estado transitorio da existéncia, pois novamente se volta a histéria do

mundo desde os primoérdios de sua criagéo:

Reconhecimento dos lagos

agora as tuas maos estranhas ao medo
procuram um abrigo mais puro, o lume
agora o tempo se mede por buzios

e 0s nomes flutuam mais leves que

as algas

podia abrigar duas formigas
e contar-te a histéria do mundo
desde que foi criado

podia se deixasses
escrever aquela histéria

da filha louca dos Matildes
a falar horas seguidas

da lucidez assustadora
deste poema

tudo podia

jaque

o0s anjos do vento desenham na agua

o fulgor inesperado

do teu gesto

(MENDONCA, 2006, p. 19, grifos nossos)

Os buzios, que aqui se apresentam como instrumento de medicdo do tempo,
metaforizam a possibilidade de uma existéncia liberta da normatizagdo temporal, uma vez que
as acOes desenvolvidas no poema se amparam em elementos que ndo se mostram cristalizados
sobre a matéria concreta, mas sdo inapreensiveis como 0 “lume”, a leveza flutuante, os
desenhos inscritos na dgua pelos “anjos do vento”. A poesia elaborada segundo um paradigma
hermenéutico que ndo se pauta em convencgdes cronoldgicas permite que “a historia do
mundo/ desde que foi criado” seja contada, justamente, de maneira que qualquer processo
historicizador e, por consequéncia, temporalmente sistematizado, ndo ofereca a estabilidade
necessaria para categorizar o tempo. No “agora” estd a totalidade que se estende do presente
para comportar a histdria desde a origem do mundo, em meio as sutilezas sobre as quais a voz

lirica esta envolta.

A recorréncia ao emprego de advérbios temporais também se mostra em “Os dias de

Job”, poema cujo claro intertexto biblico faz referéncia a personagem Job* do Antigo

4 Job (em hebraico: 21°x) é um personagem homdnimo do Livro de Job, do Antigo Testamento. De acordo com a
tradicdo, teria vivido na terra de Uz, local que até hoje néo foi identificado ao certo pela auséncia de evidéncias e
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Testamento. Podemos observar que a forma como o texto lirico esta estruturado, ao remeter as

provagdes que Job enfrentou, intercala, igualmente, os dilemas da voz poética:

Os dias de Job

As vezes rezo

SOU UM cego € vejo
as palavras o reunir
das sombras

as vezes nada digo

estendo as mdos como uma concha
puro sinal da alma

a porta

queria que batesses

tomasses um por um os meus refugios
estes dedos

inquietos na ignorancia

do fogo

pois que tempo abrigara
0S anjos

e que dia erguera todo o sol
que ha nas dunas

por isso

pelo fato de a narrativa biblica do mesmo se apresentar mais como uma poesia épica do que um relato factual.
Segundo a narrativa biblica, Job teve sete filhos e trés filhas (Job, 1:2), além de possuir “sete mil ovelhas, trés
mil camelos, quinhentas juntas de bois, quinhentas jumentas e uma grande quantidade de escravos. Este homem
era 0 mais importante de todos os homens do Oriente” (Job, 1:3). No dia em que os filhos de Deus vieram
apresentar-se perante o Senhor, veio também Satanas entre eles. Disse 0 Senhor a Satanas: “Notaste porventura o
meu servo Job, que ninguém ha na terra semelhante a ele, homem integro e reto, que teme a Deus, e se desvia do
mal?” (Job 1, 6:8). Satanas, no entanto, desafiou a integridade de Job. Deus, entdo, permitiu que Satanas
interferisse na vida de Job, resultando em sua tragédia pessoal: a perda de todos os seus bens, de seus filhos e de
sua saude. Job, contudo, ndo blasfemou contra Deus, mas, ao invés disso, ele se levantou, rasgou o seu manto,
raspou a sua cabeca e, lancando-se em terra, adorou ao Senhor; e disse: “nu sai do ventre da minha mae, e nu
tornarei para la. Deus me deu, e Deus tirou; bendito seja o nome do Senhor” (Job 1, 20:21). Deus permitiu que
Satands ferisse Job de Ulceras malignas, desde a planta do pé até o alto da cabeca. (Job, 2:7). Apds a narracéo
desses fatos, aconteceram debates entre Job e seus amigos Elifaz, Bildad e Sofar sobre a grandeza dos propésitos
da divindade, os mistérios da vida humana e sua culpabilidade. Ao final, Deus aparece a eles e repreende-os, e
Job fala: “Antes eu Te conhecia de ouvir falar, mas agora meus olhos Te veem” (Job, 42:5 ). Deus, entdo,
reverteu a situacdo de Job, enquanto ele orava pelos seus amigos. O Senhor devolveu a Job em dobro tudo
quanto antes possuia de bens materiais, além de vir a ter outros sete filhos e trés filhas, as quais vieram a ser
consideradas como as mais belas da época. Job ainda viveu cento e quarenta anos.

De acordo com Ferraz (2008, p. 74): “O Livro de J6 ¢ um dos livros mais sensivelmente filosoficos de todo o
Antigo Testamento porque tenta responder a uma dificil pergunta: afinal, quem é o responsavel pela existéncia
do mal? Deus provoca Satanas — o qual nesse livro ¢ identificado como “um dos filhos de Deus” que frequentava
0 céu com muita intimidade e liberdade - para uma disputa, na qual os dois observariam tudo do camarote. J6 vai
duas vezes para 0 pareddo sem cleméncia alguma. Na primeira, Deus permite que Satanas tire tudo que ele tem:;
fazendas, filhos, servos, bens, e J6 vence o Diabo. Néo satisfeito, Deus pela segunda vez o envia para a beira do
abismo e permite que Satanas toque em sua carne, mas JO nao renega a Deus e triunfa novamente. A alma de Jé
é oferecida numa bandeja para Satanas, ha um pacto entre Deus e Satanas, e ndo seria exagero dizer que o mito
de Fausto, muito antes de Marlowe, Shakespeare, Goethe, Tomas Mann, Paul Valéry, Guimardes Rosa, nasceu
aqui, com uma diferenca: J6 ndo sabia de pacto algum”.
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as vezes chove quando rezo

as vezes quase neva

sobre 0 pdo

(MENDONCA, 20086, p. 29, grifos nossos)

Os dilemas sofridos por Job, diante dos quais manteve virtudes como a paciéncia e a
resignagdo — “estendo as maos como uma concha/ puro sinal da alma”; a perda de todos os
seus bens — “tomasses um por um os meus refugios”; e a inflexibilidade de sua fé - “chove
quando rezo” sdao recontextualizados pelo eu lirico, o qual situa 0 poema em um tempo de
indeterminagdes e incertezas, pois a extensdo dos “dias” estd condicionada a imprecisao das
suas acles - “rezo”, “nada digo” —, e dos fenbmenos da natureza - “chove”, “quase neva”,

anunciados pelo emprego do advérbio “as vezes”.

Enquanto no texto biblico Deus se apresenta diante de Job e, com veeméncia,
responde as indagagBes® que cercam todos os seus sofrimentos, no poema a integracio entre o
eu e a entidade superior a qual se dirige ocupa o tempo indefinido da expectativa: “que tempo
abrigard/ os anjos/ e que dia erguerd todo o sol/ que ha nas dunas”. Ao propor uma
interpretacdo teoldgica para “Os dias de Job”, Lopes (2014, p. 140) considera:

Esse eu lirico que diz as vezes rezar também confessa as vezes calar e estender as
maéos “como uma concha vazia/ puro sinal da alma/ a porta”. No poema, a palavra
“porta” esta isolada no ultimo verso da segunda estrofe. E a separa¢do entre alma e
porta produz algo instigante, pois poder-se-ia sugerir que o simile da alma,
construido na imagem das maos estendidas como uma concha vazia, continua no
campo seméntico da imagem da porta, afinal ela cumpre a funcdo de ser um
signo/sinal que separa 0s espagos interiores e exteriores. (...) Se miséria pode ser
relacionada a concha vazia, (...) confirma-se nesse poema em que duas imagens
fortes aparecem: a “porta” e a “alma”. Esvaziar-se, despojar-se do seu ego sempre
foi, nos tratados misticos, a condicdo necessaria para a alma unir-se a divindade.
Unido amorosa, diga-se de passagem, e que no poema que comento também

> BIBLIA SAGRADA, 2015, p. 604: Job reconhece a sua pequenez

0 Senhor dirigiu-se a Job e disse-lhe:

2 «Aquele que criticava o Todo-Poderoso querera discutir?
O que fazia correcgdes a Deus que responda a isto!”

3E Job respondeu ao Senhor, dizendo:

4 “Falei levianamente. Que poderei responder-te?

Ponho a minha méo sobre a boca;

Sfalei uma vez, oxala ndo tivesse falado;

nao vou falar duas vezes, nem acrescentarei mais nada.”

Grandeza e sabedoria de Deus
®Entéo, o Senhor respondeu a Jab,

do seio da tempestade, e disse:

" “Cinge os teus rins como um homem;
vou interrogar-te e tu me responderas.
(...)” (JOB, 40: 1-7)
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comparece no desejo do eu lirico que um “tu” bata na porta e tome cuidadosamente
os refligios e os dedos.

O eu lirico, que anseia por essa unido divina, do mesmo modo que indaga sobre o
tempo que “abrigara os anjos”, também se resigna diante de Deus e das aparentes lacunas do
Seu siléncio, pois encontra a expressdo de Sua presenca nas respostas que se manifestam
diante de suas orag¢des, sob a forma de “chuva” ou neve “sobre o pao”. “Os dias de Job”, que
coaduna a provacao inscrita em um imemorial tempo biblico aquela que é incorporada pela
vOz poética, legitima que a apreensdo temporal, na poesia de Tolentino Mendonga, esta

inscrita sob os auspicios de um tempo imensuravel.

Esse tempo que “abrigard os anjos” remete ao posicionamento de Santo Agostinho,
quando discorre sobre a relagdo entre eternidade e tempo®. A ligacdo entre tempo e mundo,
para Agostinho, se expressa como um elemento importante, pois 0 mundo existe somente em
virtude do conhecimento de Deus e a justificativa divina se mostra como uma assertiva capaz
de inibir as indagac6es sobre a anterioridade do tempo, uma vez que este foi criado a partir do
mundo. Portanto, ndo ha um tempo que se localize “antes do tempo” ou, como observa Bosi
(2000, p. 120), em O ser e o tempo na poesia: “Na poesia cumpre-se 0 presente sem margens
do tempo, tal como o sentia Santo Agostinho: presente do passado, presente do futuro e
presente do presente. A poesia da voz a existéncia simultanea, aos tempos do Tempo, que ela

invoca, evoca, provoca”.

A presenca divina, expressa pelo pronome “Tu”, no poema “Revelagdo”, mostra como
a voz lirica, que realiza “a evocagdo ao tempo”, entende que ¢ Deus, presente e atemporal,

quem vitaliza a acdo das palavras no texto poético:

& A relacdo entre eternidade e tempo engendrou o pensamento de Santo Agostinho. A eternidade, interpretada
por Agostinho no livro XI das Confissdes, consiste em uma permanéncia incorrosivel, um estado inabalavel de
plenitude e, nesse contexto, o “sempre” ndo ¢ vulneravel a sucessdo ininterrupta dos movimentos temporais. As
formulagBes agostinianas concernentes aos enigmas que circundam o problema do tempo se estruturam em dois
patamares que, por sua vez, respondem a outros desdobramentos desta questdo. Em um primeiro momento,
Agostinho desenvolve uma discussdo referente ao tempo e a eternidade, diferenciando-o0s, na resposta que
formula aos maniqueus e, por um viés indireto, a filosofia grega. No segundo patamar insere-se a questdo “o que
¢ o tempo?” (AGOSTINHO, 2004, p. 322). Agostinho questiona a relagdo entre o passado e o futuro com a
indagagdo: “Se existem coisas futuras e passadas, quero saber onde elas estdo” (AGOSTINHO, 2004, p. 326).
Pela condicéo de inexisténcia do passado e daquilo que esta por vir, Agostinho considera que, na verdade, ambas
dimensdes temporais sdo presentes e ha trés temporalidades que séo articuladas no presente, constituidas pela
lembranga presente das coisas passadas, visdo presente das coisas presentes e esperanca presente das coisas
futuras. E o presente se mostra, de acordo, com a concepg¢do agostiniana, pelo seu carater transitdrio, uma vez
que “quando esta decorrendo o tempo, pode percebé-lo e medi-lo. Quando, porém, ja tiver decorrido, ndo o pode
perceber nem medir, porque esse tempo ja ndo existe” (AGOSTINHO, 2004, p. 325).
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Revelagéo

Meu o oficio incerto das palavras
a evocacgdo do tempo
o recurso ao fogo

Meu provisorio olhar

sobre este rio

o fascinio consentido das margens
sitiando a distancia

Meus sdo os dedos que em tumulto
modelam capitéis
de sombra e arestas

Mas oculto na brisa

és Tu quem percorre 0 poema
despertando as aves

e dando nome aos peixes
(MENDONCA, 2006, p. 25).

A “revelagdo” se apresenta no modo como o eu poético mostra o desenvolvimento de
suas acdes, executadas de forma incerta, relativas, primeiramente, ao oficio da palavra. Como
artifice literario compreende que seu dominio sobre a palavra ndo € absoluto e, por isso, faz
mencdo ao recurso do fogo, que pode ser entendido tanto como um elemento ritualistico de
purificacdo ou como metéfora da iluminacgdo espiritual, por meio da qual o eu se sintoniza
com a presenca divina. A incompletude intrinseca ao seu ser, admitida pelo eu lirico,
prossegue nas estrofes seguintes, ao afirmar que, igualmente, o olhar que estende sobre o rio é
provisorio, assim como os “dedos que em tumulto/ modelam capitéis”. Os sentidos acionados
pela voz poética mostram as precariedades e limitacdes das a¢des humanas, as quais apenas
adquirem a expressao de sua totalidade no momento em que Deus, apresentado por meio do
pronome “Tu”, em siléncio e “oculto na brisa”, confere vida e acdo ao poema. O trabalho do
eu lirico, portanto, esta condicionado a presenca divina que se manifesta de forma imanente

no exercicio da poesia.

O divino ¢ a condigdo atemporal que perpassa 0 poema, uma vez que o trabalho do
artista literario, que realiza a “evocagdo ao tempo” esta alinhado com a forca da criacdo de

Deus. Cordeiro (2011, p. 255-256), ao analisar o poema, expressa-se da seguinte maneira:

A margem de imperfeicdo de que o poema se lanca para 0 mundo da-se como lugar
privilegiado para o movimento do divino que, oculto, longe do olhar, participa nesse
tumulto criativo que o poema faz remontar ao génesis primeiro, ao aludir a
imagética do jardim do mundo, em que se destacam a brisa, as aves ou os peixes. O
sentido profundo do texto esta nesse regresso ao magma da literatura de criagao, que
encontra no Génesis a sua primeira matriz e, sem a qual, nada poderia ser revelado —
€ necessario que o0 poema exista para que possa ser percorrido por Deus, do mesmo
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modo que o Apocalipse nunca poderia fechar o circulo que o Génesis nao tivesse
comecgado por descrever. O poema &, assim, um duplo tipoldgico da criacdo (ela
mesma ja duplicada no dilGvio e nas tabuas da lei), o tudo que existe com vista a um
poema.

Uma hipétese para o entendimento hermenéutico da condi¢do temporal subjacente a
poesia de Tolentino Mendonca reside no aspecto de que a “revelagdo” apenas é possivel
diante de uma percepcdo desperta para os sentidos do mundo, na qual seja possivel interceptar
a presenca de Deus mesmo quando Ele se oculta “na brisa”. Revelar, no contexto do poema,
significa manter os sentidos em vigilia para apreender a expressdo divina diante do “incerto

oficio das palavras” que, subjacente a forga de Deus, cria 0 poema e (re)cria 0 mundo.

3 Os dias (in)contados: o tempo apreendido pelo sentidos

A sugestdo presente no titulo de Os dias contados evidencia a possibilidade de
mensurar o tempo, mas a forma como o mesmo € apresentado na lirica de Tolentino
Mendonca atesta que a temporalidade ndo é apreendida pelos mecanismos convencionais que
pautam a sua extensdo e durabilidade. A perspectiva da eternidade se inscreve na maneira
como a hermenéutica da criacdo do autor mostra um vinculo profundo com a palavra divina,
de modo que, como destacamos, o intertexto biblico € constante. O tempo, registrado pelos
instrumentos formais que desempenham esse papel, é captado pelos sentidos que interceptam

a sua expressao.

Em “O olhar sobre a cidade™ a voz lirica convoca um hipotético interlocutor a interagir
com a paisagem que é apresentada no poema. A conjunc¢édo de sentidos, tais como a visdo e o
olfato, sdo 0s recursos que o eu poético direciona, de modo imperativo, a quem esta a se
dirigir, transformando esses sentidos em instrumentos de interacdo com 0 espaco que se
apresenta, alem da consequente incursao pelas memorias historicas que nele estdo contidas,

nas quais o tempo é impossivel de ser especificado:

O olhar sobre a cidade

tdo perto o sol nasce
da planicie que
0 esconde

vem sentir o cheiro das amendoeiras
pelas ameias daquelas casas
guerreiro agil
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anda atravessar os velhos porticos
e depois fica

sem saber em que tempo
estamos

ou se teremos ainda

que morrer

anda, é manha sim

mas ja é tarde

e tu sabes

(MENDONCGCA, 2006, p. 13, grifos nossos).

A percepcdo sobre a cidade para a qual a voz lirica direciona o seu olhar conjuga
elementos do espaco geografico onde a mesma se inscreve — “planicie”; “amendoeiras”;
“ameias daquelas casas” - as referéncias que remetem a sua antiguidade em termos de
existéncia histérica — “guerreiro agil”; “velhos porticos”. Todavia, nesse movimento que
pressupde uma travessia, ao se alinhar a inscricdo cdésmica do tempo e do espaco, figurada
pela presenca do sol que nasce aos vestigios de um passado histérico, o tempo torna-se
indeterminado, uma vez que nao ¢ possivel “saber em que tempo/ estamos/ ou se teremos
ainda que morrer” (MENDONCA, 2006, p. 13, v. 9-12). Nesse contexto, a perspectiva
historica pode ser anulada ao confrontar-se com a eternidade que paira sobre a existéncia do
ser em sua totalidade.

A visdo, compreendida como recurso para apreender o tempo, ainda é explorada nos

versos de “O olhar descoberto”:

O olhar descoberto

Diz-me se
na 4gua reconheces o rumor
adormecido dos blzios

Diz-me se 0 outono tem
a ver com as algas
com a incerteza das folhas

e se hd um sentido oculto
no rodar das estacdes

Diz-me se toda a imagem é engano

ou filha enjeitada

do fogo

Diz-me se é certo

que o tempo

é um Unico olhar prolongado nos dias

se a vida é o avesso da vida
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e se had morte
(MENDONCGCA, 20086, p. 18, grifos nossos)

O questionamento elaborado pela voz lirica, referente a possibilidade de o tempo ser
“um Unico olhar prolongado nos dias”, pressup@e a sua indivisibilidade e conex&o com o todo,
uma vez que, na mesma indagacao, esta inscrita a hipdtese de a morte ndo vir a existir, pelo
modo como a vida se relaciona a eternidade. Aqui s@o pertinentes as consideracdes de Joseph

Campbell, ao analisar os elementos da experiéncia humana do mistério de Deus:

A eternidade ndo é futuro nem passado, a eternidade é agora. Na verdade, ndo
pertence em absoluto a natureza do tempo, mas &, por assim dizer, uma dimenséo de
agora e para sempre, uma dimensdo da consciéncia do ser a ser descoberta e
experimentada interiormente e sobre a qual, quando descoberta, é possivel cavalgar
através do tempo e através da duragdo toda dos proprios dias (CAMPBELL, 2002, p.
66-67).

A representacdo da eternidade na poesia de Tolentino Mendonga sustenta-se na
provisoriedade que subjaz ao olhar humano. Conforme Bosi destaca, para Santo Agostinho,
“o0 olho ¢ o mais espiritual dos sentidos” (2000, p. 16), assim como todo o platonismo reporta

a ideia a visdo:

Conhecendo por mimese, mas de longe, sem a absor¢do imediata da matéria, o olho
capta o objeto sem toca-lo, degusta-lo, cheira-lo, degluti-lo. Intui e compreende
sinteticamente, constr6i a imagem ndo por assimilacdo, mas por similitudes e
analogias (BOSI, 2000, p. 16).

A lirica de Tolentino Mendonga mostra uma existéncia humana tantas vezes
confrontada consigo mesma, exigindo que sejam reformulados os vinculos frageis que a ligam
a uma certa nocao do real, sempre precario e em transformacdo, em que o entendimento de
origem, criacdo, tempo, eternidade e espaco sdo alinhados em nome da busca de uma
integracdo total entre o0 eu e 0 cosmos. Nessa mesma dire¢do, observa-se que o seu trabalho
poético ndo parece demonstrar uma preocupacdo em questionar qualquer limite pragmatico
referente @ mensurabilidade ou extensdo do tempo, uma vez que os elementos que poderiam
vir a caracterizar a duracdo de qualquer coisa demonstram estar em harmonia com o universo

que o circunda.

Assim como o olhar se apresenta como um instrumento capaz de apreender o tempo,
podemos verificar, no poema “A primeira morada”, a exploracdo de outro recurso dos

sentidos, o olfato, que se alia na relacdo com a mensurabilidade do tempo:
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A primeira morada

Lembro-me, a mée subia

pela tarde transpondo
pequenos vasos de

orquideas, cavando junto

ao muro alto

onde se abrigavam pezinhos
de horteld e crisdntemos, vigiando
o florir lento dos antdrios
pondo e dispondo flores

com uma atengdo muito grave
feita de siléncio e

cuidado

Lembro-me, os dias contavam-se
por esses aromas, lisas invocacgdes
as vizinhas celebravam

com alegrias

na pausa dos bordados

nesses dias j& adriano
atingira os confins da grécia
e ao olhar a neve

no alto do etha alcangou
uma felicidade que

pensou jamais seria turva

mas sao precarias
as imagens que rolam pelas encostas
dificeis

adriano ndo sabia
(MENDONCA, 2006, grifos nossos)

A evocacdo a memdria da voz poética, acionada pela conjugacdo em primeira pessoa
do verbo “lembrar”, desenvolve uma nova perspectiva de enquadramento temporal pela via
dos sentidos que sdo capazes de demarca-lo. A sucessdo dos dias ndo é registrada pelo
calendario ou qualquer outro instrumento que possua uma funcéo cronoldgica equivalente. E
a sensibilidade do eu que, ao revisitar os arquivos de suas reminiscéncias, convoca 0s sentidos
para organizar a hermenéutica de um tempo eterno e, portanto, imensuravel em seu exercicio

poetico.

A primeira epigrafe inscrita em Os dias contados, de autoria de René Char, diz que
“en poésie, on n’habite que le lieu que I’on quitte, on ne crée que 1’ocuvre dont on se détache,
on n’obtient la durée qu’en détruisant le temps”. Se na criagcdo do poema esta contida a génese

da origem do mundo ¢é, portanto, razoavel conceber que a dimenséo temporal evocada pela
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voz lirica pressupde a eternidade, ou o tempo infinito que ndo é passivel a qualquer forma de
controle, uma vez que toda a extensdo ou durabilidade apreendida pelos sentidos ndo é
suscetivel a uma formatacdo precisa. Diante da presenca de Deus, que no trabalho poético
torna-se perceptivel no modo como a voz lirica se alinha a sua forca, a hermenéutica da
temporalidade, na poesia de Tolentino Mendonga, se volta para um tempo que, ao inscrever a
sua duracdo, se supde imperecivel e, ao abolir as suas convencdes, se faz indestrutivel e

eterno no modo como é (in)contado.
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