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memoria ficcional
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Resumo: o presente artigo reflete sobreMemorias Abstract: this article is a reflection abollemdrias

Sentimentais de Jodo Miramarde Oswald de Sentimentais de Jodo Miramarby Oswald de
Andrade, procurando compreender em que mediladrade, trying to find in which way this pieceatss

essa obra se aproxima do paradigma da memddathe paradigm of fictional memoriesiémarias

ficcional (asMemodrias P6stumas de Brads Cupde Podstumas de Brads CuhaBy Machado de Assis) in
Machado de Assis) para recria-lo e subverté-lo. order to recreate and subvert it.
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parédia; fragmentacéo. fragmentation

Meus olhos véo buscando lembrancas
Como gravatas achadas
Memorias Sentimentais de Jodo Miram@swald de Andrade

1 A escrita da memoria

No dialogoFedro, Platdo apresenta, pelas palavras de Sécrategpassagem sobre a
invencao da escrita. Segundo esse episodio, daetamia sido criada pelo deus egipcio Toth.
Este, a0 mostrar seu invento a Amon, afirma qudeada escrita “tornara os egipcios mais
sabios e |hes fortalecera a memdéria”; Amon, pom&sponde: “Tal cousa tornard os homens
esquecidos, pois deixardo de cultivar a memoript{i.ndo inventaste um auxiliar para a
memoria, mas apenas para a recordacdo” (PLATAOZ2,1p®56). Portanto, a escrita €
apresentada needronao como um facilitador, mas como uma perda dacidpde de evocar
as experiéncias do passado. Platdo vivenciava umemto de transicdo, em que a oralidade
cedia a primazia a palavra escrita, e por isso @exupacao se fazia procedente. Porém, se
analisarmos a trajetoria da escrita do século [€.até nossos dias, veremos que a invencao

de Toth nado resultou em uma perda de memoria, ersimovos meios de resgata-la.
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A expressdo da memoéria se da necessariamentdimpgl@gem, tanto oral como
escrita. Embora apresentem trajetdrias praticamemteltaneas, esses dois tipos de registro
sao autdbnomos, com identidades, suportes e furmema proprios. Nesse sentido, Benjamin
aponta para uma cesura entre o que é da contaivkyamescrito (do “romance”) e oral (da
“narrativa”): “Quando no decorrer dos séculos o aope comegou a emergir do seio da
epopéia, ficou evidente que nele a musa épicaemiiscéncia — aparecia sob outra forma
que na narrativa” (BENJAMIN, 1993, p.211)Surge, assim, o questionamento: como a
memoria, aliada a imaginacao, € recuperada no tsato? Como ela € transformada, pelo
autor, em narrativa?

Todo texto lida com memoria. A ficcionalizacdo @nfiada em boa parte pela
recriacdo de lembrancas evocadas; a mimese € dividdde complexa de contaminacéo do
real e do imaginario [...] 0 que caracteriza a&ao trabalho denimesi}y é a relacéo triadica
entre o real, o ficcional e o imaginario” (HELENA985, p.50-51). Podemos dizer que € a
memoria que funda a narrativa, pois todo autoGraw, acaba inevitavelmente se utilizando
de sua “bagagem” pessoal de vivéncias e aprendizadg¢q obras literarias que trazem
explicitamente a evocacdo das lembrancas, enquedraéla critica literaria como
pertencentes ao género memorialistico; servem elm@r aConfissdesle Santo Agostinho,
asConfissGesle Rousseau e, na literatura brasileirdylesériasde Visconde de Taunay. Os
textos de carater memorialistico apresentam algucasscteristicas recorrentes, como a
narragcdo em primeira pessoa, a importancia da logiag episédios marcantes, panorama
histérico da época e balanco da vida.

Entretanto, existe ainda outro modo de escrevememoria explicitamente:
ficcionaliza-la, ou seja, representar na ficcapumxessos da memoria, como fez Proust em
seuEm busca do tempo perdiq®913-1927). Assim, os tracos do romance memstiicdi
sdo mantidos, mas para narrar a trajetoria de @msmipagem ficticia. Na literatura brasileira,
0 primeiro romance que apresenta explicitament®jeto de ficcionalizar a memadria data de
1881: Memorias Péstumas de Bras Cupds Machado de Assis. O memorialismo ficticio

brasileiro comegou, com esse romance, a dar seusifs passos.

2 Memodrias p6stumas de Bras Cubasparadigma da memodria ficcional brasileira

! Uma traducdo mais elucidativa dessa citacdo éeasqgue: “Quando, no decurso dos séculos, o romance
comeca a emergir do ventre da epopéia, o0 elemeito gue deriva da musa — a saber, a meméria festan
se de modo muito diferente daquele que se apresamarrativa” (Trad. Profa. Regina Zilberman).
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Embora seja, atualmente, o padrdao do texto mehstaid'tradicional” de nossa
literatura, o romanc®lemorias PGstumas de Bras Culvd® se trata de um texto “ortodoxo”,
fiel aos paradigmas estilisticos da literatura sgi¢azia no Brasil em meados do século XIX.
Apesar de se valerem de algumas caracteristicggigsodo género memorialistico, elas
subvertem a estrutura. Por tratar-se de memorigofializada, o romance de Machado faz
com que algumas transgressdes tornem-se possiweidefunto autor, detentor do poder de
narrar até mesmo o fim de sua trajetoria; fragng@istgdasMemaoriassao escritas “sem a
rigidez do método”, cf. ASSIS, 1997, p.34); ruptw@m a cronologia, resultando numa
narrativa a-linear (Brds Cubas comeca sudemorias narrando seu funeral). A
ficcionalizacdo dos processos da memoria perm@aresmo que seja possivel ao defunto
autor narrar um estado de delirio, como vemos piiuda VII (“O delirio”).

Em meio a esses novos elementos formais, poréim, tthgos caracteristicos do
romance de memdrias permanecem: o panorama sé&timitd e o balanco da vida, tracados
com a “pena da galhofa e a tinta da melancolia”’A8SIS, 1997, p.13). Quanto ao panorama
sécio-historico, percebe-se nglemorias Postumasma ironia mordaz dirigida aos codigos
da elite brasileira. Bras Cubas desvela o amormd@enada, forca motriz por geracées em sua
familia, e o reinado das aparéncias nas relac@esp@ssoais: “0s homens valem por
diferentes modos [...] o mais seguro de todos érvpéla opinido dos outros homens”
(ASSIS, 1997, p.79). Morto, o narrador tem tothketdade para trazer a luz os cédigos
vigentes em sua sociedade: “agora, porém, que estodo outro lado da vida, posso
confessar tudo” (ASSIS, 1997, p.17).

Quanto ao segundo aspecto — o0 balanco da trajet®enciada — , percebemos que 0s
acontecimentos selecionados por Bras Cubas sa@an&ds para que o leitor possa reconstruir
seu carater. Tudo o que serve para julgar suaéegist € considerado: episodios
aparentemente comezinhos (os conselhos paternasependimento de Bras ao dar um
cruzado de prata a um almocreve que lhe fizera hwaaacdo, a vinganca do menino Bréas
contra o glosador Dr. Vilaca, dentre outros), camosrosos (Marcela, Eugénia, Virgilia), a
amizade com Quincas Borba, o envolvimento na palitetc. Bras Cubas propde-se a, do
timulo, escrever memadrias “nas quais so entra at&utia da vida” (ASSIS, 1997, p.67).
Nelas, portanto, todos os episédios narrados s@ortemtes, por mais mesquinhos que
possam parecer, pois compdem um quadro do caratelefdinto autor. Apos a narracao
desses eventos, segue-se uma avaliacdo de tude foipresentado: “N&o tive filhos, ndo

transmiti a nenhuma criatura o legado da nossaiaigASSIS, 1997, p.241).
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Vemos, assim, que o paradigma de memoria ficciangbdo por Machado de Assis €
o da lucidez (olhar critico e irbnico sobre a sdate e também a cultura da época) e da

transgresséao formal.

3 Memodrias sentimentais de Jodo Miramaa subversao do paradigma

O modelo de memdria ficcionalizada lancado por Mddo de Assis pode ser
resgatado naslemorias Sentimentais de Jodo Miranfa924), de Oswald de Andrade. Parte
da critica literaria tem se concentrado, desdege @o Modernismo, em apresentar a faceta
“demolidora” dos autores da década de 20, em dettiondo valor estético de suas obras.
Segundo Martins, por exemplo, Oswald de Andraderesgmta “o lado frivolo do
Modernismo”, pois vivia o “escandalo pelo prazer ekrandalizar” (MARTINS, 1973,
p.241). Martins chega ainda a dizer que, pelo d®dswald guardar seus escritos durante
anos na gaveta, suas obras eram avancadas quatdoadbs, mas atrasadas quando da
publicacdo (cf. MARTINS, 1973, p.245). Essa afirA@m¢cno entanto, tem se revelado
improcedente. Gracas ao resgate operado principgnpelos Irmdos Campos, a partir da
década de 1970, os textos oswaldianos comecaraer anslisados sob outro prisma,
considerando seu valor literério; essa andlise a@isada e despida de preconceitos permitiu
que a qualidade, a complexidade e a atualidadseatdeede Oswald fossem percebidas.

Apesar dessa nova visada critica, ainda sao fnéggias analises que levam em conta
apenas a influéncia das vanguardas européias dagdm oswaldiana. Limitando a visdo a
essa caracteristica, aspectos até mesmo maisssaates sao relegados a segundo plano. Um
deles — e que aqui nos interessa particularmeate forte dialogo de Oswald com a tradicéo
literaria brasileira. Cremos que ele da continugdad caminho aberto por Machado de Assis.
As Memodrias Sentimentais de Jodo Miramsio uma decomposicdo e recomposi¢cao do
paradigma lancado nademorias Péstumas de Bras Cub&eguindo a licdo de Machado
(que transgrediu o estilo romanesco vigente) eliatulo-a para o0 contexto brasileiro das
primeiras décadas do século XX, Oswald apresenfaihbco-leitor um texto de memodria
ficcional totalmente subversivo — como, talvez.eoMbchado o fora em 1881. Nslemorias
Sentimentaisencontramos ndo apenas a construcéo ficciongbrdagssos da memdéria, mas
também uma parddia a essa construcdo, na quabosaugpropria de elementos proprios do
género de memoarias a fim de subverté-los.

Veremos, a sequir, trés eixos norteadores do roende Miramar: a “memoria da

banalidade”, a “memoria como parddia”’ e a “memériaestilhacos”.
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3.1 A memodria da banalidade

O narrador-personagem Jodo Miramar apresenta Usio relagmentario de sua
trajetdria, dividido em 163 “episddios-fragmentaf. (CAMPOS, 1990, p. 12). O titulo da a
entender ao leitor que a narrativa apresentarap @de praxe nos textos memorialisticos, os
fatos mais relevantes e marcantes da vivéncia danr; trata-se, porém, de uma pista falsa.
O leitor das Memodrias se depara com um romance de sequenciacdo difusame s
acontecimentos proeminentes. Miramar desestalsémaleitor, e “o0 ‘prazer’ que o leitor de
memorias espera (isto é: o de acompanhar os aguptdos da vida de seu personagem
numa ordem clara e plausivel, ainda que sdtashback € frustrado” (HELENA, 1985,
p.92). No entanto, apesar dessa dispersdo narraivama certa interdependéncia entre os
fragmentos. Vale lembrar o que Helena aponta:

Ainda que Memodrias Sentimentais de Jodo MiramaiSerafim Ponte Grandedo sejam,
convencionalmente, livros de memorias, Oswald @&mtasos como uma memoria ficcional
em que 0s personagens estdo a remexer nos guartiadass experiéncias de vida. E é esta

retomada dos guardados que vai dar aos seus lnais fragmentarios uma seqienciagao.
(HELENA, 1985, p.92)

Assim, por mais fragmentarias que sejam as lemghgamle Miramar, ha um fio
narrativo, uma linearidade, ainda que fragil. Prando garantir uma melhor compreensao
das Memodrias Kenneth Jackson apresenta uma divisdo do romasweeldiano em trés
partes, agrupadas sob o tema da viagem (antesitel@rdepois): “do fragmento 1 ao 27, tem-
se a tematizacéo da vida de Miramar, sua famgias amigos. Do 28 ao 55, as viagens pela
Europa. Do 56 ao 163, o mundo social, profissiogaltas da familia e dos amigos”
(HELENA, 1985, p.88). Essa sequenciacdo sistema#cavalida para perceber a
interdependéncia entre os fragmentos, porém é tanmer ter clareza de que a viagem a
Europa nédo é o centro em torno do qual gravitaepaddios déMiramar.

Sabemos que o tema da viagem é uma constanteraa®laldiana; ha, inclusive,
diversos paralelos entre as viagens de OswaldeeJad@b Miramar (Oswald conhece Landa,
Miramar conhece Rolah; ambos hospedam-se no mdbergae parisiense; ficam 6rfaos de
mae na viagem de retorno). O proprio Oswald reitena suas memoériafJin homem sem
profissdo: sob as ordens de marnague seu nome é Miramar (cf. ANDRADE, 1990b,
p.112), deixando claro que em sua criacao ha “ovagtamento, submetido a uma elaboragéo
ficcional, fragmentadora, de muito de sua exper#Enwvida’ (SCHWARTZ, 1983, p.81).

Entretanto, a despeito de todas essas ligacdesondaleramos que a viagem de Miramar a
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Europa tenha, nddemaorias a mesma relevancia que as viagens reais de Otiwerdm em
sua criagdo. Encaramos a totalidade do périplommair@o como um panorama da elite
brasileira dos inicios do século XX — e essa é dasmcaracteristicas do texto de memoria
ficcional que Oswald mantém. No romance, a ida &ofa € apenas mais uma das
empreitadas futeis entabuladas pelo narrador edainpior seus coetaneos. Vale lembrar que
muitas outras personagens também perambularanVp#io Mundo, como a tia Gabriela e
suas filhas, o Conde José Chelinini, o primo Pant artista Dalbert (com subsidio do
governo), o Dr. Pilatos da Gloria, dentre outrodo€ a que devemos ajustar nossa lente de
leitores, mais do que a viagem a Europa, é apitdista, com seu verniz de cultura e valores
frivolos. AsMemodriassao “um grande ideograma critico-satirico do estagtial e mental de
Séo Paulo nas primeiras décadas do século” (CAMBRE®), p.30).
NasMemaoriasmiramarinas, “a burguesia endinheirada roda peloda o seu vazio,
as suas convengbes, numa esterilidade apavoradfeN¥IDO, 1992, p.25). A vida de
Miramar € efetivamente estéril, um périplo sem eqiigéncias: “matrimbénio — amante —
desquite — vidinha literaria — peripécias finanagir(CAMPOS, 1990, p.20). Enquanto as
aparentes banalidades que Bras Cubas narrava aonree totalmente justificadas apoés
alguns capitulos, as vivéncias de Miramar sdo sazi@mpondo o seu carater e também o de
sua sociedade (a elite paulista, desde os cafeatbo®s imigrantes emergentes). Como
assinala Campos, ‘Wliramar [...] € bem um misto de diario sentimental e dagbdosfaits
diversduma sociedade provinciana e ociosa, cujo baroneetr a alta do café ou a sua crise”
(CAMPQOS, 1990, p.19). No fragmento em que Miramanran Seu casamento com a prima
Célia (“62. Comprometimento”), em vez de um rekdatimental, é apresentado ao leitor um
comentario concernente aos tramites financeirosdidocontinuou tendo havido entre nos
apenas uma separacdo precavida de bens” (ANDRAP®#)al p.64). Inserido na logica
burguesa, Miramar considera essa informacao netessa leitor de suabMemorias Em
outros episodios evidencia-se que até mesmo asdeansaciais desprivilegiadas se orientam
pela otica do capitalismo incipiente daquela Saold?eExemplo disso é o motorista da
familia: “L& fora, o Serapido etiope restituidouadgdes de uniforme branco, declarava ser
perciso cavar uma baita limosina Rosroéis parasseilia cotuba” (ANDRADE, 1990a, p.86).
Dois episddios-fragmento “param” a sequéncia tisara para kodakar (cf.
CANDIDO, 1992, p.26) o panorama paulista. Sao élH35. Corretordpolis” e “122. Vanity
fair”. O primeiro corresponde a uma descricdo dagsimentacfes econdmicas de Sao Paulo,
a “Corretorépolis” na qual surgiam os primeiros iaméarios que, “risonhos modestos

atravessavam sob caricias de olhares as ruas taglsemitindo cheques visados contra
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inquebraveis bancos” (ANDRADE, 1990a, p.82). Pa sez, o fragmento 122 refere-se ao
jogo social paulista, verdadeira “fogueira das &d&bs” em que 0s interesses, a inveja, a
maledicéncia e 0 esnobismo imperam: “D. Pequitijodaenxovalando filhas com dazias de
dessous avistadores de aliancas fortunais. Nhosntewvam palacios confeiteiros
guestionando que quadros ou fossem assinadosgpodds do Larousse ou pelo Barbabassi”
(ANDRADE, 1990a, p.88).

Sendo assim, aglemoriasde Miramar, a exemplo das de Bras Cubas, valedase
memoria como depoimento critico de sua época. @adwes de Machado e Oswald fazem
parte da elite e, embora pertencam a periodosribstodiferentes, desvelam ao leitor a
esterilidade de suas vivéncias. Além disso, amkibee um certo mau-carater, denunciando

o império da malandragem e da futilidade nas cam@da regem a nossa sociedade.

3.2 A memoéria como parédia

Ao lermos asMemorias Sentimentgisima questao se impde: como um destruidor do
passado, como Oswald de Andrade, propde-se asfalae memaoria? Essa pergunta surge de
um erro de leitura. Se analisarmos o romance —mbdm outros textos oswaldianos —
entenderemos que o autor ndo € contrario ao passadiadicdo, mas ao academicismo. Sua
“faria demolidora” é direcionada a cristalizacédcs d@lores literarios, pois ela impede que
novos elementos sejam agregados a tradicdo. Umepdgmfes dablemaorias Sentimentais
ja indica que ndo hé rejeicdo ao passado, ao s&idex de um tratado andénimo do século
XVII, Arte de furtar Diz ela: “E se achar que falo escuro ndo mo tgobigjue o tempo anda
carregado; acenda uma candeia no entendimentcANDRADE, 1990a, p.41).
Metalinguisticamente, o proprio texto alerta seitptequanto a sua complexidade. Nao se
trata apenas de uma instigacdo, mas também umagagho: aqueles que porventura vierem
a considerar o texto oswaldiano como escuro, tahd&r tenham acendido as candeias no
entendimento... Como lembra Schwartz (1983, p.164ema da epigrafe é retomado no
prefacio, escrito pela personagem Machado PenuriBema € que 0s espiritos curtos e
provincianos se vejam embaracados no decifrar tilo esn que esta escrito tdo atilado quao
mordaz ensaio satirico” (ANDRADE, 1990a, p.44).

Portanto, ndo temos ndMemdriasuma destruicdo do passado, mas uma tentativa de
renovacdo. O contexto cultural da elaboracdo danee oswaldiano era de estagnacao: “Os
valores estaveis da mais atrasada literatura dalonimpediam qualquer renovacao. Bilac e
Coelho Neto, Coelho Neto e Bilac” (ANDRADE, 199@h84). A critica a essa realidade se
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da por meio da parddia ao discurso instituciondbzaa linguagem académica (cf.
SCHWARTZ, 1983, p.202). A parddia oswaldiana é wnitica ao “mal da eloqiiéncia balofa
e rocagante” (PRADO apud CAMPOS, 1990, p.11), cugmesentantes maiores eram,
naquele contexto, os parnasianos, bachareéis, merdbrgrémios e academias.

Uma das parddias ao discurso institucionalizadgedse contra os “medalhfes” do
ambito cultural. Alids, a satira aos figur6es dalectualidade é um paralelo possivel entre as
Memoériasde Miramar e as de Bras Cubas. Assim como Mackatidza os intelectuais
contemporaneos (na figura do Dr. Vilaca, glosadm gfirmava ser parceiro de botequim do
poeta portugués Bocage, e no proprio Bras, bachaestai da Universidade com os mesmos
parcos conhecimentos de quando nela havia ing@ssasiwald arremete contra aqueles que
prescreviam os padrdes e valores da “alta lite&tuvliramar, por exemplo, ingressa no
Instituto Histdrico apenas para nao destoar do @ds$ homens de sociedade:

Célia achava que eu devia ter uma vocacao noltditaBu ndo tinha nenhuma. Pensava
vagamente em entrar para um club de box depoisrdgdo minha compleicao elogiada por

um entrainer da Rua do Catete [...] Eu pendia paia bilhares centrais que para pesquisas
cientificas. Era dono de casa com safras longinguas quadros criados e a senhora gravida.

Mas aquela noite fui introduzido no enceramentdaldal e branco do Instituto (ANDRADE,
19904, p.66-67)

Petulante, pomposo e grandiloquiente, o discursongembros do Instituto torna-se
ridiculo no contexto da modernidade. Serve de el®mglogio que o Dr. Pilatos da Gloria
faz a Miramar: “Seu marido, minha senhora, paregériaco segundo o Fénelon na traducao
portuguesa em quem era de admirar tanta facundid@nwerdes anos” (ANDRADE, 1990a,
p.68). Vé-se que a especialidade desses intelscfuaixpor a todos a sua erudicdo, sem
perceber que ela €, na realidade, superficiarégetda. A linguagem de Pilatos, sempre com
seus “ohs e ahs”, € uma parddia que se aplicaadaddtelectualidade estagnada daquele
periodo:

Eu ja passei com um almogo por semana e chegusigdp que cheguei. Sou um autodidata!
E ja fui citado pelo padre Berlangete da Univerd@&atolica de Beirute. Escrevi a biografia
do patriarca Basilio 8 que foi torrado numa igpega causa de Origenes. Irei a Ravena estudar

de perto o 5° século. As academias orientalistas-rale-ao as portas, oh! ah! (ANDRADE,
1990a, p.75)

Héa ainda outra satira aos intelectuais no ultimagrhento. O Dr. Pilatos, apos ler o
texto de Miramar, afirma que ele lembrou-lhe “Mii apenas um pouco mais nervoso no
estilo” (ANDRADE, 1990a, p.107). Ao tentar encaigaobra de Miramar nos velhos codigos,

nos padrdes ja existentes, Pilatos demonstra m&mmepreendido a obra; sequer percebeu
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gue nela havia uma critica dirigida a si mesmoseuws iguais. Muitas vezes, 0s intelectuais
sao aqueles que Iéem as obras modernas e néo mcaridandeia no entendimento”.

A parddia a Machado de Assis € constanteM@sorias Sentimentai€la pode ser
percebida no grande e eloquiente orador Machadon®eauque além de personagem é autor
do prefacio. Penumbra ndo é satira e parddia daigiomente ao autor dddemorias
Pdstumasas principais “vitimas” sdo os cultores da lingem académica. Nesse sentido, nao
podemos esquecer que Machado de Assis foi 0 pomegsidente da Academia Brasileira de
Letras, e € provavel que o atague oswaldiano se@dd mais a seus sucessores (0s que
“congelaram” os valores literarios) do que a Machgdopriamente. Também podemos
entrever a figura de Machado de Assis na personddiedio da Silva, agregado da fazenda
de Miramar e “jovem orgulho mulatal” do Grémio Bairdntes (ANDRADE, 1990a, p.76).
Semi-analfabeto pernostico, Mindo ndo domina a acraita, mas mostra ter o dominio da
linguagem académica, reproduzindo-a em todos dmi€€ e cacoetes. Miramar, inclusive,
chega a chamar Mindo de “meu agregado lombardo”’DRADE, 1990a, p.76), pois o
mulato reproduz fielmente o estilo dos eloglentesnfadonhos oradores parnasianos. O
linguajar empolado de Mindo chega a beirar a irGsuza:

[...] estudarei para ser a Luz de minha familiaprBgentar talento com meu falecido avé
Capitdo Benedito da Forca Publica, ndo estudandoaagiuando mais o tempo passa e a
Velhice chega conduz a Tristeza, porque este mango passatempo que nds temos essa € a
Verdade! S6 temos que tratar do Futuro neste mmddovalhe nada a Beleza as Festas as

Inlusdo do mundo s6 o talento com o grande Rio &ran Ouro Preto, O Padre feijd, José
Bonifacio, Rui Barbosa e outros que nem se sabe@ADE, 1990a, p.91)

Além do velho cliché parnasiano do uso de maiascujue Mindo imita sem critério
(“Velhice”, “Inlusdo”, “Festas”), o louvor a Rui Baosa ilustra muito bem quais eram os
padrbes ditados na literatura, estacionarios deseidos do século XIX. Assim como o
motorista da familia reproduz a ideologia econdndizsaminante (ter “Rosroéis” para a familia
ser “cotuba”), o agregado da fazenda repete adipgm académica. Mindo esta exatamente
no mesmo nivel que os renomados Mandarim PedrdatmdPda Gloria, poeta Fileas, etc. As
Memoariassdo, como analisa Mario de Andrade, uma “satiteanerdinariamente feliz de certa
formacao brasileira em que o perndstico do cafezusta a um doirado de cultura quase
indigente” (ANDRADEapud FONSECA, 1987, p.50-51), todos unidos em uma cactadie
de arrogancia, imbecilidade e mediocridade.Memorias Sentimentaisdo, portanto, uma
“decomposicao irénico-parddica do arcabouco intelc conservador da sociedade
brasileira” (HELENA, 1985, p.138).
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Enquanto a intelectualidade brasileira perdiarsekicubracdes vas, a nova geracao —
Oswald e os outros modernistas — percebia a ndeesgside introduzir no pais uma nova
forma de arte, sintonizada com o momento hist@icom raizes verdadeiramente nacionais:

O erro dos nossos censores é o erro de todos etheaidos: estdo fora da psicologia do
telégrafo sem fios, do aeroplano, da estrada eragadde automéveis e o seu armario de

musas move fantasmas longinquos e torvos num Jadloobé decaido em velhos plagios
facanhudos (ANDRADE apud CAMPQOS, 1990, p.29)

Nessa dura critica a arte engessada e cristaliyadaa aos classicos de maneira
ingénua e acritica, Oswald prop6e uma aberturatdbectualidade as transformactes da vida
moderna. Quanto a isso, é importante consideraieal o prefacio de Machado Penumbra,
0 qual, apesar do inevitavel empolamento, demoristidez e relativa abertura ao novo.
“Joco-sério” (cf. CAMPOS, 1990, p.10), o prefaciodp ser lido sob duas perspectivas:
parodia, no nivel da linguagem; manifesto oswalgliamo nivel do conteudo. Machado
Penumbra afirma serem ademoarias fruto de “uma época insofismavel de transicdo”
(ANDRADE, 1990a, p.43): “Como os tanks, os avioes libmbardeio sobre as cidades
encolhidas de pavor, os gases asfixiantes e al/eisrrminas, 0 seu estilo e a sua
personalidade nasceram das clarinadas cadticaseteay (ANDRADE, 1990a, p.43). O
texto de Miramar tem origem na vivéncia da modemé] seu estilo € consequiéncia da
experiéncia da guerra: a velocidade, o desenvohtionéecnoldgico, o choque. Penumbra
reconhece nas inovagcfes miramarinas algumas qdesideomo a lingua modernista (mescla
do portugués com as linguas imigradas), o estitmitéfico e a metafora lancinante. Para o
orador, Miramar tragou um “quadro vivo de nossa uiré social” (ANDRADE, 1990a,
p.44). Nesse prefacio, Oswald de Andrade “contriboin [...] dados tedricos sobre os
elementos que compdem sua obra”, mostrando tetiveeldconsciéncia de seu papel
renovador” (SCHWARTZ, 1983, p.165). Ademdriassdo um dos esforcos de Oswald para
tirar a cultura brasileira de um estado estacionéuscando alcancar a sua modernizacao.

Uma das recomposicfes do paradigma da memoriarfadlcque chama atencdo nas
Memoériasé seu final: Miramar interrompe a narrativa abawoggnte. Ele opta por silenciar,
tempos apoés o falecimento da ex-mulher, seguindonselho de Mandarim Pedroso, para
guem “os viuvos devem ser circunspectos” (ANDRADE)0a, p.107). Miramar, membro da
elite fatil retratada em seu texto, continua ligas codigos e valores de sua classe. Ao
contrario de Oswald, Miramar se contenta com ogi@omediocres dos seus colegas de
Instituto. Alguns episédios antes, o narrador falaensigo mesmo: “Es o elo duma cadeia
infinita/ abraga o Dr. Mandarim/ E soma ele ao adesta manha/ Loucd” (ANDRADE,
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1990a, p.103), ou seja, ja nos ultimos fragmenéosua narrativa, Miramar cogita tomar para
si os valores do Dr. Mandarim. Tomamos o Ultimoségio-fragmento, “163. Entrevista
entrevista” um dialogo do narrador consigo mesmo, qual pesa suas atitudes e as
consequéncias que elas teriam:

— O Dr. Mandarim, com perdéo da palavra, € umabest

— Engano seu. O Dr. Mandarim é baedecker de vstuidoto-o.

— A critica vai acusa-lo e a posteridade clamagp®ma&o continuou tdo rico monumento da

lingua e da vida brasilicas no comeco esportiveéinlo 20.

— Ja possuo o melhor penhor da critica. LM&snérias antes do embarque, ao Dr. Pilatos
(ANDRADE, 1990a, p.107)

A escolha foi feita: Miramar decide se submetes e@digos ditados pelos membros
do Instituto. Para isso, é necessario calar asMeasrias renovadoras da “lingua e da vida
brasilicas” (ANDRADE, 1990a, p.107). No momento goe ja fez, como diz Machado
Penumbra, “sua entrada de homem moderno na espicho®ira das letras” (ANDRADE,
19904, p.43), Miramar fica satisfeito. Para elaclamacgéao dos medalhdes da cultura era mais
importante do que revolucionar a prosa brasileioglema. Nesse sentido, ele € uma espécie
de par oposto de seu criador, Oswald, que pretiFgprender-se dos valores culturais da
elite, a que pertencia, e prop0s-se a criar unearaniovada.

E em virtude desse esforco de renovagdo que @duarswaldiano subverte o
paradigma da memodria ficcional. Decompor e reconggogsquemas narrativos vigentes nao
€ um mero exercicio estilistico e/ou reproducaeedricas européias. Para Campos, a prosa
renovada de Oswald é uma “adequacgdo pessoal éosgtdo” (CAMPOS, 1990, p.33) dos
procedimentos vanguardistas, visando a represerdaestionar o contexto social brasileiro.
As Memodrias Sentimentaisuperam “0s possiveis ‘cacoetes’ de escola, amohtaimos
insuspeitados para nossa literatura” (CAMPOS, 19863). Ao subverter os modelos

estagnados do canone, Oswald abre caminho pataro fla criacao literaria brasileira.

3.3 A memoéria em estilhacos

A fim de registrar a “memoria da banalidade” e ammria enquanto parddia a
estagnacdo e mediocridade, Oswald de Andrade galiesprocessos diferenciados. Um

deles, ja mencionado, € a divisdo da obra em fratgreeEles sdo, como aponta Helena,

‘pilulas’ de memodrias [...] Miriades de fragmentfiashesdescontinuos de cenas que nao se
comprometem com uma causalidade cronoldgica decipiidmeio/fim sdo inseridos,

entrecortando o ténue fio da linearidade [...] Ndlba a ambos uma ténue seqiiéncia de
inicio/meio/fim de quem retoma lembrancas e tengamiza-las. Mas esta atitude é diluida, o
encadeamento dessa légica linear é constantemenipmado pela interpenetracdo de
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fragmentos de lembrancas ndo imediata nem facieneohectaveis pelo leitor (HELENA,
1985, p.92-93)

Como vimos anteriormente, a narrativa miramarindividida em 163 episodios-
fragmento, ou ainda “capitulos-sensacdes” (cf. BQ804, p.359). Esta ultima denominacdo,
alids, explica o titulo da obra: BEemadriassdo sentimentais ndo por tratarem de fatos da vida
amorosa de um burgués (embora esse elemento taeigta), mas por serem compostas
pelo registro da memoria das sensacdes vividas.pNogiros fragmentos, que retratam a
infancia, a percepc¢do do narrador é a de uma eridiNp siléncio tique-tague da sala de
jantar informei mamae que nao havia Deus porques Beala natureza. Nunca mais vi o Seu
Carvalho que foi para o Inferno” (ANDRADE, 1990a47). Nesse episédio, a memoaria de
Miramar é registrada do modo como € evocada, sesstignamentos, juizos criticos ou
explicacBes “adultas”. E apenas o titulo, “Fragoaetu”, que direciona a leitura, elucidando
que Seu Carvalho, professor, era ateu e ensingiesiddo-catolicas ao pequeno Miramar.

Nossa memoéria é associativa; quando a evocamogenasrancas nao acorrem
linearmente, mas ligadas a sentimentos e outrasd&gdes, ou seja, estilhacadas:

3. GARE DO INFINITO

Pap_ai estava doente na cama e vinha um carro eoomerh e o carro ficava esperando no
Jl_aer\cljgpém—me para uma casa velha que fazia doces madamos para a sala do quintal onde
tinha uma figueira na janela.

No desabar do jantar noturno a voz toda preta dedmaa me buscar para a reza do Anjo que
carregou meu pai (ANDRADE, 1990a, p.46)

Nesse fragmento, Miramar narra a morte de seunpas, com a sua percep¢ao de
menino. O homem que chegava no carro era 0 médpis um corte brusco, é narrada a
mudanca de casa e o periodo de luto, em que Mirarsaa méae rezavam pela alma do pai.
Assim como no episddio do professor ateu, nao fexém posterior do adulto: os fatos séo
narrados do mesmo modo em que foram “gravados”’amadna de Jodo Miramar. Quanto a
esse aspecto, percebe-se que os fragmentos relatividade madura sdo de mais facil
compreensao, pois neles o narrador ja represemtggaaizacdo mental do raciocinio adulto:

139. A DENUNCIA

Entrei em Higienépolis para jantar e sobre a mesaalegrama azul exigia minha imediata
presenca nos Bambus. Célia sabia tudo laconicamente

Rolah pediu-me que telefonasse trin-trin contandaoehavia.

O trem a manha e a chuva eram um corador de raapaa E parti na direcdo de trolly da
serra fazendeira num cheiro de curral e de selD@RADE, 1990a, p.94)

A lembranca de Miramar, como vemos acima, n&does&imge aos acontecimentos
propriamente ditos: a eles sdo associadas as 8essagperimentadas naquele determinado

momento, como o toque do telefone, a chuva, o @hligis matas na viagem rumo ao interior
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do Estado. A compreensdo, diferentemente dos fraigmeeferentes a infancia, € mais
acessivel.
Nos episodios-fragmento, Oswald vale-se de daisgasos principais: a montagem e
a construcdo metonimica. Complementares, essastécrisas tém sua origem atribuida,
pelos criticos, ao cinema e ao cubismo:
[...] a técnica de montagem — que é sobretudo égrada de criagdo de contexto através da
manipulacdo de relacBes de contiguidade [...], icapto elipses (suspensdes ou cortes
bruscos), traduz freqlientemente a atitude metoaiotm que o pintor cubista [...] reordena o

mundo exterior no correal estético que € o quadetecionando este ou aquele detalhe
(CAMPOS, 1967, p.89)

E da selecdo de detalhes que Oswald se vale parpoc asMemorias A atitude
metonimica, na qual se toma a parte pelo todo, comuclose upcinematografico, é propria
da memodéria: nossa memodria sempre é afetada porfarteacarga emocional (sentimentos,
impressoes, sensacdes fisicas, etc.). E por msse gigocesso que o leitor € apresentado a um
panorama do bairro londrino do Soho, tal como sesiisse a uma filmagem: “Picadilly fazia
fluxo e refluxo de chapéus altos e corredores l@vangleses duros para musica e talheres de
portas moveis e portas iméveis [...] Bicicletasal®avam coxas velhas de girls para
napolitanos vindos da Austrélia” (ANDRADE, 1990a5%). Miramar “flma” o Soho,
percorrendo-o com seu olhar, narrando apenas agugl@ focado em sua “lente”: os chapéus
altos destacando-se na multiddo, as coxasgdss nas bicicletas, musica e talheres nos
restaurantes londrinos. Por meio da montagem eedanimia, Miramar busca literalmente
lembrancas com os olhos (cf. ANDRADE, 1990a, p.61).

A linguagem empregada para registrar a memoriamarina também se vale da
metonimia: “0s processos de montagem provocamargata narrativa um sistema retérico
em que metaforas e metonimias aceleram as segsiénaraativas”, num esforco de
“expressar 0 maximo com o minimo” (SCHWARTZ, 1983%8). Essa economia narrativa €
um dos responsaveis pela dificuldade de leituraMia®odrias num primeiro contato: “José
Chelinini [...] filho de cereais varejos” (ANDRADEL,990a, p.49), assinalando a origem
imigrante do colega de escola e futuro conde; “Bepe cima, pensdo de artistas, caiam
pingos profundos de Chopin na comida” (ANDRADE, 089p.52), dizendo que algum
artista vizinho tocava Chopin, e sua musica ressaaw todos os andares da penséao;
“gondolamos graciosamente na Ponte de Rialto drausps na outra” (ANDRADE, 1990a,
p.58), na viagem a Veneza. Esses sédo apenas agemplos, que provam ser infundadas as
criticas que diminuem a qualidade técnica de Oswaldo escritor. Quanto a isso, vale

lembrar o que diz Calvino: “Para se alcancar a @tipfo desejada, é necessario a atencao
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extremamente precisa e meticulosa [...] na com@oside cada imagem, na definicao
minuciosa dos detalhes” (CALVINO, 2005, p.75). Parar um texto apoiado na montagem e
na metonimia, é necessario ter amplo dominio dpdigem. A desorientacdo a que Oswald

lanca seu leitor € calculada, como a propria efé@ponta, e néo fruto de “falhas” do autor.

4 Concluséao

Cremos que a analise deemorias Sentimentaaqui entabulada ajuda a responder
um dos gquestionamentos langados no inicio de nwwabalho. Vimos, por meio da obra
oswaldiana, como os processos da memoria, aliadlmaginacédo, podem ser recuperados e
recriados na linguagem escrita. Miramar, recorresmal@aradigma lancado pels&emorias
Postumas de Bras Cubhadecompde os elementos-padréo dos textos de neeficmional e
compde-nos de uma maneira totalmente nova, subdertes esquemas prontos e fechados.

Alguns tracos caracteristicos do género memadi@isao mantidos, como a narracao
em primeira pessoa e o0 panorama da época (Mirgmesenta a Sao Paulo daquele periodo).
Por outro lado, a cronologia esfacela-se, e 0 halde vida se torna quase que impraticavel,
pois 0 narrador ndo apresenta consciéncia critcaselis atos. A gratuidade dos fatos
selecionados para compor seu relato, sem que hajgqugr tipo de reflexdo — a nédo ser a do
altimo fragmento, no qual se opta por continuaiaditdo da elite, de jactancia e futilidade —
demonstram a inexisténcia de epifanias, autodegepbgelecdo de fatos significativos,
reavaliacdo, redencéo, etc. O que encontramos naadebMiramar é completamente diverso
do que se espera de um texto de memorias: uma legdpide fragmentos que “kodakam”
fatos da mais completa frivolidade, expondo o nfiiib e de ostentacdo da elite paulista; séo
memorias vazias de um burgués vazio. Nao ha naaladiggquente, somente o discurso
“institutal”; ndo ha grandes feitos nem rememoragéaa.

Oswald, seguindo os passos de Machado de Assisprapse dos elementos
tradicionais da memoaria ficcional e transgride+o®o buscando uma mera destruicdo, mas
tendo como objetivo propor uma renovacao na culitaiaileira. Decompondo os paradigmas
e recompondo-o0s por meio da fragmentacdo, montageonstrucdo metonimicljiramar
dialoga com a tradicdo brasileira e mostra quesa®oos modelos do passado que tolhem as
inovacgdes, e sim a intelectualidade ostentosaamit@; dominante nos inicios do século XX.
Assim, nasMemarias Sentimentafazer memaria é, mais do que se debrucar sobassagdo,

voltar-se para o futuro.
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