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Voltas em torno de algumas
personagens femininas em
cancoes de Chico Buarque

Atilio Bergamini Junior

Resumo: o artigo estuda algumas personagésisstract: the present work makes an analysis of how
femininas em cancdes de Chico Buarque. A partirfeldales characters are constructed in a few of the
regularidades discursivas, trata-se de explicarCheco Buarque’s songs. It tries to understand some
interpretar a recorréncia de estereétipos que pensestereotypes that construct the women as peopl®utith
as mulheres como fracas de entendimento. intelligence.

Palavras-chave:Chico Buarque; cancao; estereétipo&eywords: Chico Buarque; song; stereotypes.

Recorre, nos ultimos anos, o discurso de que apendaacadémicas das obras de
Chico Buarque sao parciais e redutoras. Conforrse dsscurso, a academia atenta para
aspectos sem estabelecer um entendimento integfaddrlando” a obra. O problema € que
o discurso que acusa a academia, partindo muizEs\do jornalismo, via de regra ndo supera
0s procedimentos académicos, seja em propostascaeorseja em aprofundamento
metodoldgico ou mesmo em compreensao dos projpmdsd analiticos.

Se é certo que as abordagens académicas deveriticada@s e reformuladas, também
€ certo que, de um modo geral, os trabalhos acadéniem sido flexiveis quanto a
atualizacdes e remodelagbes, bem como tém paridoréh gama de métodos, abordagens,
teorias e especulagdes que mesclam (ou optam ipsBsvsemanticos, discursivos, marxistas,
feministas, musicais, literarios e psicanalitiqusr (Freud, por Lacan, por Klein, por Jung). A
economia, a politica, a politica da sexualidadea sexualidade politica, a mulher como voz,
a mulher como objeto, 0 homem, o malandro, o lilissmsamba. Nao se nota, ao menos em
termos de superficie, algo como falta de plurakdaths abordagens. Além disso, a
parcialidade entendida como exagerada pode sefdnanas, quando reposta no horizonte

amplo das analises, numa proficua opcéo, qual aegle aprofundar os particulares para
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melhor compreender a obra, suas condi¢cdes de @Eodecgsua ressonancia politica. A
possivel mutilagdo, vista de outro angylogesignificar abrangéncia.

Entendo como desmedida a postura que nega todes eskrcos, entendendo-os
como se fossem uma sO coisa, meras modas ana(givd®ra elas existam, € claro). Se ha
limites nas analises académicas, eles também akddos para outras andlises, néo
académicas. Nao se lida com os limites de um mgtddouma abordagem, de uma
interpretacdo, de uma analise, sem primeiro re@@nlos na propria analise. Reconhecé-los
nas analises dos colegas que estudam aspectossdwrtema faz parte deste caminho, mas
ndo é sua concluséo. Colocar-se acima de todosnoaisl e acima das condi¢des objetivas de
producéo tedrica faz lembrar a atitude da elitgribaticada por Antonio Candido (1995), que
parecia compensar a falta de profundidade do mrégwnhecimento criticando o que se
produzia no Brasil como se fosse menor e indignoca®paracdo com a “civilizacao”
européia.

Por outro lado, ndo cabe, é claro, qualquer tipdestumbre a respeito das pesquisas
académicas. Quando construimos pluralidade, podajuesn sabe, ser dispersivos. Quando
alcancamos aprofundamento metodologico, podemosyedgs, ecoar superficialidade
histdrico-critica. Sao questdes que precisam senditlas caso a caso. Pensar ndo se torna
mais complexo quando simplifica o pensamento “Gutro

Com essa critica-autocritica em mente, comeco urdisa que tenta compreender
como personagens femininas de algumas cancdeside Blmrque Iéem o mundo. O tema
parece abrangente e desfocado, mas, quando laaldeacancédo em cancao, ele se ajusta:
primeiramente, vou lidar com a leitura que uma @egem faz de um sonho; em seguida,
com a leitura que outra personagem faz de um fitheemodo mais ligeiro, lidarei com o
modo como personagens das cancles percebem adelexi para concluir, analisarei a
leitura que uma personagem faz da realidade quecnda. Sinto por deixar de lado uma
leitura musical das cancdes. Ela € tdo ou maisafuedtal do que a leitura e analise das
letras, mas exige um conhecimento que ndo possues8e motivo, parto de um ponto-de-
vista que ndo passa de um dos momentos de leiagacahcdes de Chico Buarque. Um
segundo momento, conjugado dialeticamente compesseiro, tera que esperar alguns anos,
até gue meu ouvido se eduque um pouco mais.

Veremos que, quanto as personagens de Chico Bydaméoda a diferenca elas
serem homens ou mulheres e, ao serem mulheresnogmgue a forma das cancdes deixa
notar uma recorréncia: a identificacdo de criaddresiens com personagens femininas;

identificacdo que, no Japdo, perspassa a obra de€awabata Yasunari e que, no Brasil, €
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saliente na recepcao das cancdes de Chico Buargupdrgunto se é, de forma téo saliente,
na propria obra). Na historia da literatura eurapéi procedimento estd exemplificado na
frase de Flauberiladame Bovary c’est moi

Uma das canc¢des que Chico Buarque produziu patelbarsonora de um filmeyao
sonho mai§ apresenta saliéncias a esse respeito. A persondgecancédo teve um sonho
com seu companheiro e relata esse sonho para &léenddo entre os dois, 0 que leva a
acreditar que a personagem como que se confedgpoga@mente) diante do homem. O
pecado, digamos pecado, poderia permanecer endeggnas ndo haveria com isso punicéo
menor para a mulher sonhadora: o censor intergwizaaticamente obriga a punicdo a se
extroverter. Inscrevendo o particular da arte stohico de uma sociedade machista como é a
nossa, poderemos aventar como a arte — no casanedes de Chico Buarque — colabora ou
tensiona com o horizonte social. Para seguir apreegacao, acho importante retomar Freud,
guando afirma que o sonho (como a fantasia, oadtio £ o0s chistes) é meio de vislumbrar o
inconsciente em agdo. O sonho, escreveu Freuddatajp € a realizacdo de um desejo, na
presenca de um censor, usando elementos do real prejuizo para esse

No caso da cancao de Chico Buarque, o potenciaelager do sonho fica invertido: a
sonhadora conta seu sonho para o proprio censdeni®s entrever a atitude desse homem ao
ouvir o que a sonhadora conta:

Ai, amor, néo briga
Ai, ndo me castiga

Diz a mulher.
O sonho se torna uma reafirmacéo da censura. hadora reforca essa “formacéo de
compromisso”:

Ai, diz que me ama
E eu ndo sonho mais.

A personagem da cancdo parece incapaz de lensenstciente a ndo ser diante do
censor, mas ndo precisamos ir até a personagemdmmaque a incapacidade de auto-
compreensao pode ser aberta em leituras cada viezabrangentes, que alcancem o modo
como, atualmente, temos entendido o Brasil, pom@k® em processos como o delirante

! Um dado importante: boa parte das cancdes em guamia voz feminina construida em primeira pessoa
fizeram parte de trilhas sonoras de filmes ou pegaginda foram partes de musicais. Todas as cardie
Chico Buarque citadas aqui, e outras mais, estjmdiveis no site do autor, conforme referéncias.

2 Trata-se aqui principalmente do capitulo 11l Meinterpretacdo dos sonhoguando Freud auto-analisa o
famoso sonho com Irma.
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governo Collor, no inicio dos anos 1990. Algo caunaa alianca entre o desejo e a instancia
recalcante se atualiza pela criagdo de um text@uana figura repressora possa ser morta,
mas nao para que a sua morte, simbodlica ou naistanuma espéecie de conhecimento. A
morte da autoridade pode, pelo contrario, signifiten permanéncia como fantasma. Para que
0 machismo exerca sua opressdo, se torna funddmemtatexto, espécie de suporte
repetitivo, em que a mulher diga seu “pecado” @mdm expurgue o “pecado” da mulher. O
modo de expressar o pecado e 0 expurgo € violéramatico, barroco.

A violéncia do sonho — que, ndo custa reforcamésonho construido ficcionalmente
— se expressa por um linchamento. A canc¢éo iméioadeixa de ser uma espécie de descri¢do
do sonho enquadrada por um dialogo em que naocs¢aes voz do homem, apenas a da
mulher. O homem, contudo, ao ser aquele para qusomtzadora dirige a palavra, habita o
discurso dela, orientando as atitudes da sonha@wralados que a cancdo entrega afirmam
grande submissdo da mulher, mas, é preciso semyeedr essa construcdo, fazendo ver a
opressdo do homem sobre a mulher. O sonho, depadigdd isso, explicita um desejo de
opressao, o que faz retornar a velha divisa marxgsimo é possivel que tantas pessoas lutem
pela propria opressdo? Ou, em termos psicanatittonso é possivel Eros demandar Tanatos,
a destruicdo d&u ser, para o préprigu, um gozo de primeira ordem?

Tanto uma leitura psicanalitica, quanto uma leittmarxista da sonhadora que conta
seu sonho ao repressor renderiam — em que pesgstmeia que nos foi inculcada contra
leituras psicologistas e sociologistas como se felesem consequéncias diretggenasdo
conhecimento dos métodos de Freud e Marx — a lsipdle que houve na sonhadora uma
identificacdo com a autoridade, que remonta a uman@acao familiar edipiana, em que o
pai foi arbitrario, talvez violento, estando elmb®&m, o pai, submerso em discursos contra 0s
quais ou a partir dos quais ndo conseguia ergeervaz, selEu. Haveria um problema, de
saude, no caso psicanalitico, e de organizacéticpedicondmica, no caso marxista.

Escrevendo do modo como escrevi, tudo soa muitalpaté ridiculo, mas me
pergunto se ndo devo me questionar a respeito rdgugoperguntas — reiteracdo inevitavel —
tdo boas deveriam ser respondidas apenas de madmeatizado? Nao foi devido (ou
somente devido) a Freud e Marx que as analisesstase psicanaliticas passaram a permitir
determinismos como aqueles descritos nos paragfosa. Lendo seus escritos, fica
bastante claro que, no caso de Marx, ele exiggatata, apontava, sempre para a necessidade
de se historicizar cada analise. Também Freud tnfdado em apontar seu trabalho como

um trabalho em processo, tanto que, como sabelfterguasua topica.
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Ora bem, o movimento do sonho indica um cigo:— bando — euem que ceu
coincide (ou se da justamente pela) com a presmcansor e em quebandocoincide com
a morte do censor. Deixo ao leitor a tarefa dedilese vale a interpretacdo de que o bando
comete uma espécie de parricidio. Quando acordeainda cama, a sonhadora sente aquela
que Freud descreve como a mais persistente dasscujpe fundamenta o que ele chamou de
mal-estar na civilizacdo (ou cultufaplém disso, haveria, creio eu, a possibilidadelider
que ao retornar ao eu da vigilia, a sonhadora isigma a lembranca da vida em bande@uO
ressente-se da prisdo, da repressdo, do esmagagquentd seeu e o sentimento de culpa
redobra: culpa de ter assassinado o censor (aunel@m sonho) e culpa de regredir para a
repressdo (em vigilia). A leitura marxista que sgue dessa leitura imanente € que a
formacéo deeu a repressédo da mulher pelo homem, a constitugl#gde de um bando, tudo
iSso se inscreve na histéria, portanto, na lutelaeses. O modo como a cancao se estrutura é
esbogado pela historia e apenas por isso podsteticemente elaborado pelo artista.

Tudo isso esta muito bem e, como eu disse, a ldéee estar & vontade para decidir
se acolhe ou ndo a analise ou partes dela.

O caso é que se repete na obra de Chico Buargoeipplmente na obra anterior a
1980, isto é, aquela produzida no olho da ditadarfigura da mulher que monologa e, ao
monologar, inscreve no horizonte de seu discurso,homem, ndo raro, uma espécie de
algoz-amante ou amante-algoz. Chico Buarque congielsonagens suficientemente
contraditorios para ndo serem estere0tipos, mamesmo tempo, (e ndo sei bem como
escrever isso) recobre de estere6tipo aquilo guE@a@rofundo.

Entendo ai uma contradicdo na forma que marcaeéatda presente andlise. Chico
Buarque, ao menos em algumas cancdes, nos conistGeiahde personagens que sao
personalidades singulares, mas que parecem, ao anésmpo, ter comprado sua
individualidade na telenovela mais proxima. Quemokem entendido aqui: ndo me interessa
dizer se isso € bom ou ruim, ndo me interessa neregccomo deveriam ser as personagens
de uma cancgédo ou de uma telenovela. Me interessar teompreender, analisar, estudar,
rasurar o procedimento estético.

No caso deNao sonho majsa personagem sonhadora parece néo ter posdietida
objetivas para se tornar uma personalidade autgnaa@o o grau de introversdo da
autoridade repressora e o grau de dissolucédo @eitepara ela se rebelar — dissolugdo que

¥ Além de O mal-estar na civilizacd® tema pode ser estudado em, entre ouffoem e tabie Além do
principio do prazerUsei a edicao standard brasileira, publicada lpedayo, cf. bibliografia.
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chega a se inscrever num bando, que a sonhadar@vkesomo “um bando de orangotango”.
E ela diz mais:

Vinha nego humilhado

Vinha morto-vivo

Vinha flagelado

De tudo o que € lado

Vinha um bom motivo
Pra te esfolar

Ha no subtexto dessa estrofe saliente identifecagdpersonagem com esse bando de
humilhados e ofendidos, animalizados pela situa&écde revoltarem e, com justica, segunda
a prépria sonhadora, esfolarem a autoridade, “aquelo/ Pés-se a cantar”. O canto, no caso,
ndo € expressio lirica, ou seja, o canto de urk,eao contrario, a expresséo de um grupo,
um bando, espécie de folclore, de ritual — masaloioire sem tradicéo.

Espero ndo estar exagerando ao inventar umamijee até uma contradicdo entre as
canc¢fes mais liricas de Chico Buarque e o cantmedeando (que a cancdo ndo apresenta e
que o ouvinte pode ou ndo imaginar). A diferen¢a gstamente em que Chico Buarque &
um eu quando canta — € lirico, portanto —; enquartiando n&do conseguiu individualizacao,
porque a possibilidade para tanto esta objetivaeniemérditada. De todo modo, o cantar de
um grupo, o cantar folclérico, sem autoria, é uraa tases formais do samba, base que
comecou a ser alterada, se ndo estou enganaduoiy @@amplantacdo da industria cultural no
Brasil (SANDRONI, 2001). Ao surgir efNdo sonho maisomo um abismo que precisa ser
imaginado pelo método critico, a desigualdade emttancionista Chico Buarque e o existir
do bando, entre o lirismo do cantor e a animalizali seus personagens humilhados, pode
significar uma dobra nos horizontes estéticos diistas brasileiros, que tendem, a partir dai,
muitas vezes, a expressar uma opressao por umghas gjue acaba por legitimar o poder
qgue oprime. De um lado, o bando humano subtraidei aeesmo, que canta sua propria
alienacéo, de outro, o humano que procura se auiaag se individualizar, que canta a
busca de si. No comec¢o do paragrafo faleid#ierenca.Mas aos poucos ficou claro que o
problema aqui exposto ndo se marca mais por dgasenas diferencas, na realidade
brasileira, ndo podem ser entendidas sem umaidatidesigualdade

Dado isso tudo, nédo fica demais dizer que a sarhagta incapaz de ler seu préprio
sonho porque foi reprimida, negada, estilhacadaaap®ssibilidade objetiva de sea Na
ilusdo de sua individualizacao, inclusive, ela seeegonha e culpa, como ficou salientado.
Abrangendo a questdo: € impossivel haver leitura aeconstituicdo de um eu, mas a

constituicdo de um eu, no Brasil, ao longo da hest¢é diferente hoje?), se baseia na
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desigualdade entre as classes e nas contradig@sssque estdo, como preveria Adorno,
marcadas na obra, ndo como espelhamento ou reflectaro, mas como trabalho daquele
que faz parte — inevitavelmente — da obra da daklgde. Um canto lirico a respeito de um
canto épico (o do bando) permite que vejamos maddirica a extorsdo do conteudo de vida
dos flagelados, mortos-vivos e humilhados. Adomaltamou de sem-sujeitos da histéria.
A partir dessas premissas, haveria muito a amaisacada cancéo de Chico Buarque.

O espaco do ensaio obriga uma escolha e a escdioeta que garante a coeréncia da
apresentacao: chama-santas palavrascancdo de Chico Buarque e Dominguinhos, datada
de 1983. Por essa época, a televisao ja ndo caeispaato, como acontecia, por exemplo, em
cancbes dos anos 1968 (elevisdo,de 1967, eEssa moca ta diferentele 1969). As
massacrantes importacdes de tecnologia e prodatosddstria cultural ao longo do periodo
de ditadura militar se estabeleceram em uma safzeela que ndo houve democratizacédo da
educacdo de base. O que acontece, entdo, é queodisos da industria cultural ndo
encontram um publico leitor, constituido por “moéaadurguesas”. Trata-se de um publico
em grande parte inserido em meios folcloricos qassa@, de repente, a lidar com o cinema, a
radio, a televisdo, a cidade. Como diz Celso Far{a890):

A substituicdo do cavalo pelo automével ndo é apena evolucdo do sistema de transporte:

€ a transformacdo de um estilo de vida. Falar fles@y ou transmissao de tecnologia é,

portanto, um eufemismo, pois 0 que se esta difgadiresse caso € uma forma de viver, o que

implica a desarticulacdo do sistema de valoresxjgteates na sociedade receptora das novas
técnicas. (FURTADO, 1990, s.p.)

Com as grandes migracbes que alimentaram de mébrddorcada ou induzida os
inumeros “planos” de “modernizacdo” do pais, hosueessivos deslocamentos e o total
impedimento de que as pessoas pudessem retoma@neentar, nas cidades, suas expressdes
folcléricas e rurais. Ao juntar Dominguinhos e GhiBuarque, a musica popular brasileira
segue uma proposicao de fundo, em que folcloreautaria e individualidade, sem que haja,
necessariamente, vacilacao critica diante do psocg®lo contrario, havendo sempre um
elogio do folclore prensado em disco, recortadtode o processo que o tornou disco.

Tantas palavragém duas versdes. A primeira foi trilha sonorandselaSabor de
mel de 1983; a segunda foi gravada noQtiRco Buarquede 1984. E essa a versio que diz:

Tantas palavras
Que ela gostava

E repetia

So por gostar

N&o tinham traducéo

Mas combinavam bem
Toda sessao ela virava uma atriz

Voltas em torno de algumas personagens femininas em cangdes de Chico Buarque 7



NMl.z s .

“Give me a kiss, Darling”
“Play it again”

Trocamos confissdes, sons
No cinema, dublando paixdes
Movendo as bocas

Com palavras ocas

Ou fora de si

Minha boca

Sem que eu compreendesse
Falou c’est fini

C'est fini

Como esta claro, as duas personagens, apresemadavisdo de uma delas (um
homem), falam o que nédo sabem. S&o quase papadgaosonfissbes ndo se realizam,
reduzida que foi a linguagem a “sons” e, como nwaacdo recente do mesmo Chico
Buarqué, a mulher vive como atriz, agindo como que posspit fantasmas. Mas quem nao
atua?, podera perguntar alguém. Verdade, quemtnd®d @ problema é que, como percebeu
Paulo Freire, o que aprendemos € tanto mais pmfiabelde e modificador, quanto mais
ligado for aos problemas postos pelo dia-a-dia. n/@oao dia-a-dia éproduzido e a
“realidade” ndo pode mais auferir a validade desutisos, entdo ndo se pode estar satisfeito
em atuar de qualquer modo, sob o risco de agiraterasquizofrénico, como as personagens
de Chico Buarque, e sob o risco de atuar nossaiprdpminacdo, com gozo e delicia. Nesse
caso, fica mais visivel porque o compositor opta fdena tdo recorrente a utilizar
“estereotipos-individualizados”: de algum modoalidom a possibilidade de estabelecer um
eu ilusorio, subtraido de identificacbes e projecdesfato, para estabelecé-las em delirio
alienado, é lidar com um modo de ser do Brasil emopbraneo (do planeta inteiro?).
Portanto, a leitura do mundo — como na concepcaBaddo Freire (1994) — coincide com
uma leitura de si e, nesse sentido, tanto Freudtgudarx ainda tém muito a nos dizer,
sobretudo quando asus que se erguem contra as pulsdes historicamenniaeglas sao
possibilitados também pelas e apesar das desigiesldAssim, identificacbes organizadas
conforme os modos de producéo e circulagédo doatdmnsnacional fomentam pulsdes que
nos levam a acreditar, muitas vezes, na inocéresaidentificacdes e das projecdes, das
atuacdes, enfim, que sédo barreiras objetivas nstrem@o desus habilitados para construir
sua vida com autonomia e cooperagao.

Ha ai, quem sabe, um problema a respeito do @stdau mimese. Os filmes, a
televiséo, o radio, tudo parece dizer: “eis a da@le como €, como deve ser e como sempre
sera” (HORKHEIMER apud ROUANET, 1989, p. 138). A&tacdes sociais, porém, indicam

4 Ela faz cinemado CD Carioca, de 2006.
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outra realidade — ou mesmo néo indicam mais. A sEnU®dS objetos artisticos ndo coincide
com os ritmos, problemas, ciclos, relagfes e nefaabss dos individuos e comunidades, que,
no entanto, passam a compreender a si mesmosragrare outras processos, dessa mimese
vesga feita pela industria cultural. Fragmentadastotalizacéo, polifonias, podem, entdo, ser
efeitos de sentido de um modo de circulacdo ddalapialém de modos renovadores da arte,
como geralmente sdo apresentados. A luta contrtbtabtarismos ndo pode se afirmar
fechando os olhos para a totalizagéo pelo lucro.

Voltando a cancédo, veremos que as sucessivas fidagiies das personagens
financiam, com o pagamento de ingressos, um jogespelhamento — marcado pelas
ideologias do lucro — no qual o que restam saov@mdaocas, sons abstraidos de qualquer
sentido e a incomunicabilidade pela palavra. Naeihdra, outra vez, apenas repeticao.

Voltando no tempo, para 1969, encontramos umadcagge mimetiza 0 processo
histérico em que a televisdo deixa de ser um poogara as classes médias e altas e se
“democratiza” Essa moca ta diferentmnta a historia que se repete de vez em veznaadob
compositor: uma garota, geralmente pobre, quegplente, muda. Dessa linhage@Quem te
viu, quem te véalvez seja 0 exemplo mais famoso e bem acabad@&dsa mocamais uma
vez, € a mulher, ndo o homem, quem mudadénna &€ mabilg? quem assiste televisao,
guem se entrega a um modo de vida que ndo seea owsnao deveria ser. Nesse caso, a
mulher se torna troféu em que uma classe ostent@pader. Um produto (e a publicidade
contemporanea néo parece ver problema em adnaitir,desfacatez, essa atitude) que presta
0 servi¢o de anular seu desejo para que o capita-se gozo ali; isto €, a mulher se torna
compréavel, vendivel e o sadismo que muitos homente nessa anulagdo € prazer estético
quando reposto para a arte. Nao sédo poucos quadentena vertigem do capital pelo corpo
da mulher a liberacéo (da sexualidade) feminin@. ltbberacdo” um dos temas &ssa moca

Essa moca ta decidida
A se supermodernizar
Ela s6 samba escondida

Que é pra ninguém reparar

Ela quer ver o astronauta
Descer na televisao

Pode-se dizer que, de forma nada desprezivel, gjoddsscrito como feminino em
nossas sociedades tem sido aquele que se anuldesajo que é desejo “de se entregar”.
Estranho desejo, constituido por sua propria aéalégiante do homem ou da publicidade ou
do capital). Onde ha infinidades e singularidadespeocesso, as representacdes nao raro

criam uma esséncia — a mulher como sempre deeersadp.
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A relacdo entre mulheres e cultura de massa méwa (HUYSSEN, 1996). Madame
Bovary exemplifica esse cliché, ou quase-clichdjtdeatura ocidental, que expde aos nossos
olhos um machismo constitutivo de dualidades géernmam o modo de ver o mundo de
muitos autores modernos. Assim, o homem seria aquel sabe o que ler, enquanto a mulher
n&o saberia o que ler, nem coma.ler

(...) a mulher (Madame Bovary) é apresentada coma leitora de literatura inferior —

subjetiva, emocional e passiva —, enquanto o hofkéaubert) emerge como um escritor da
genuina e auténtica literatura — objetivo, irbnéiceom o controle de suas formas estéticas.
Sem duvida, tal posicdo da mulher como consumiderditeratura massificada, que encaro

como paradigmatica, também afeta a mulher escrgneatem o mesmo tipo de ambicao do
“grande (homem) modernista. (HUYSSEN, 1996, p. 43)

Se compreendi bem, passa por esse cliché a augaitka personagem déeu guri

de 1981. Trata-se de uma méae que ndo entendeviga@dis de seu filho, inscrevendo-as em
uma santificacdo idealizada do menino, para etalinador e esforgcado.

Chega suado e veloz do batente

E traz sempre um presente pra me encabular

Tanta corrente de ouro, seu mogco

Que haja pescoco pra enfiar

Me trouxe uma bolsa ja com tudo dentro

Chave, caderneta, terco e patua

Um lenco e uma penca de documentos
Pra finalmente eu me identificar

A voz do filho (ou de algo como um arquétipo dagueho) se revela enMinha
histéria, da época que Chico Buarque passou no exiliamali Nessa can¢do, um rapaz
lembra de sua méae, pobre e esfarrapada, esperattdegu homem (que tinha tatuagem no
braco e dourado no dente).

Ele assim como veio partiu ndo se sabe pra onde
E deixou minha mae com o olhar cada dia mais longe

Esperando, parada, pregada na pedra do porto
Com seu unico velho vestido cada dia mais curto

A diferenca entre a visao do filho e a visdo da mdaque o filho aparentemente
compreende 0 que viu e sabe colocar seu discursmbesonancia com a experiéncia vivida,
ao passo que a mae constréi seu entendimento auyelas e delirantes equivocos. A
ingenuidade dessas mulheres (as das duas cang@eppde ser lida com um riso nem ser
justaposta por completa identificacadleu guri por exemplo, € um caso em que O

rebaixamento da personagem ndo serve para a comeédindo uma espécie de

®> A esse respeito acho importante citar um livro lijuepois de escrever esse artigo, mas que actesice
imensamente o potencial dessa discussao. Tra@Adéodmacao da leitura no Brasitle Maria Lajolo e Regina
Zilberman, cf. bibliografia.
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engrandecimento pela diminuicdo. Tenho a impregs@poucos de nds conseguem ainda
remeter uma cancao a decadéncia de toda uma fa@megenizacdo social, mesmo porque
seria exagero, nesse caso. Mas, em contrapartidt@snwezes tendemos a como que alienar a
cancao e vé-la como uma proeza estética que deetogeda, estudada e compreendida em
seus efeitos. A proeza estética, contudo, ndo amacleitura critica que evidencia a
recorréncia da idéia de que mulheres ndo sabemnnemdo, enquanto os homens o fazem de
forma adequada.

Isso nos leva ao caso déulheres de Atenagl976) Ali, parece, o argumento de
HUYSSEN (1996) — exposto acima — abre frentes mhsaussbes. A ironia da letra, a
arquitetura cuidadosa, o vocabulario raro, a rafgeéa literatura de Homero (interditada para
a maior parte dos brasileiros), tudo denotaeuntirico absolutamente desigual em relacéo as
mulheres e, em certo sentido, se levarmos em @oefaito da cancdo, um eu superior em
relacdo as mulheres, tomadas como um todo. A camgdderia significado algum numa
realidade sem represséo, em que a mulher e o h@menarcassem pelas suas diferencas e
nao pelas suas desigualdades. A voz da cancaosé qua automaticamente ligada a um
homem, até porque se dirige as mulheres com inpesaMirem-se!Nao deve ficar de todo
negada a possibilidade de ler uma mulher como adgozanc&o ou a possibilidade de que
alguma cantora a possa cantar reinvestindo a ifdniresente, fazendo-a voltar para os
homens:Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atemaainda, fazendo-a anular-se
quando dirigida de uma mulher para as proprias eneth(mas a anulacdo da ironia viria
acompanhada por uma literaridade da opressao a&ofreflas mulheres e ndo por um
enfraquecimento ou emburrecimento da interpretagéo)narcas de que um homem fala na
cancdo sdo discursivas; ndao ha uma sO0 marca lilglida presenca de uma voz
eminentemente masculina. No entanto, parece immdsgara que a ironia funcione, que
uma mulher fale ali. O feminino na cancao esta atwrgelo seu silenciamento e pelo seu
encarceramento em niveis precisos de significagg@mp se masculino e feminino tivessem
sentidos precisos, imediatamente reconhecivegiteri@dos.

A leitura do mundo ndo esta somente interditada pa mulheres, a leitura das
mulheres se vé por sua vez trancafiada na ingeteiid@a tolice. A esse respeito, mas a
proposito de outra coisa, Roswitha Scholz (200&)eesu:

determinadas qualidades, atitudes e sentimentokades como menores (sensualidade,
emocionalidade, fraqueza de caracter e de ententbmetc.) sdo projectados sobre “a
mulher” e dissociados pelo sujeito masculino, qee censtréi como forte, realizador,

concorrencial, eficiente e por ai fora. Por issold&m tem de ser levada em consideragéo a
correspondente dimensé&o socio-psicoldgica, bem @mionenséo cultural-simbdlica, com o
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que o patriarcado produtor de mercadorias ha-depseendido como modelo civilizacional, e
ndo apenas como um sistema econémico. (SCHOLZ, 2005

E isso, apesar de todos os discursos, ou sobrdiwddo a eles, se faz presente hoje,
nas contradicbes da forma de um artista como CBitarque. Trata-se, portanto, de um
problema atual: a repressédo da mulher como sindati inapreensivel por clichés cerrados
€ ainda uma realidade; talvez tenha, em determsnaoliotextos, mudado de forma, mas esta
ai, agindo como nunca.

Por fim, ndo deixa de ser sintomatico que ChicarBue seja entendido como um
compositor que entende “a alma feminina”, frase sgigpode ouvir seguidamente, dita por
mulheres e homens, nos jornais, nas academias i(destiga), nos bares, boates etc.
Sintomatico porque marca a concordancia, de homanalheres, com os procedimentos de
compreensao da mulher por meio de algumas idé@®s| que perpassam a literatura do
ocidente ao oriente, e que perpassam também discorachistas e misdginos, como os de
Nietzsche. Penso que as interpretacfes que coregshdcam uma problematizacdo da
identificacdo entre “a alma feminina” e as cangdesChico Buarque - riscando no quadro
estético questdes politicas e econémicas; probieamalo também o nada desprezivel fato de
gue seja um homem, Chico Buarque, o designado“patander” as mulheres e colocando

em duvida, por fim, a racionalidade do homem, agqua assina este artigo.
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