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P&o & Fonema um grito épico
na literatura africana
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Resumo: Parte da literatura africana estabelece lagdstract: Part of the African literature establishes
vivos e explicitos com a épica; no entanto, isso n&id and explicit bonds with epic. However, it doe
significa que se trata de uma mera reprodugéo dassenean that it is a mere reproduction of thisrgeAs
género. Como se sabe, para se transmitir € neicessae knows, in order to transmit it is necessary tha
gue um conceito passe por transformagfes. Nesseept passes through transformations. In thisesen
sentido, para reabilitar o género épico na liteeatip for rehabilitating the epic genre in the "2@entury
século XX, os autores africanos fizeram adaptagdesliterature, African writers made adaptations thamld
correspondessem ao seu tempo e espaco. Isto pomtieespond to their time and space. Therefore, this
esse trabalho tem o intuito de verificar como Gursivork has the intention of verifying how Corsino e
Fortes constréi a obréPdo & Fonema ora seconstructs the piecdPdao & Fonema sometimes
aproximando, ora se afastando da épica classica. approximating, sometimes deviating from the classic
epic.
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Modernidade

O continente africano reine em sua extensdo walitdiferencas linglisticas,
culturais, geograficas, econémicas e religiosakdivarsidade intensificou-se na medida em
gue seus habitantes entraram em contato com aauftyposta pela Europa. No entanto,
existe um aspecto comum que perpassa grande patrtgjetdria desses paises: a violéncia da
colonizagéo.

A partir da analise do processo de colonizacdo-s®tgue, no sistema colonial,
implantado pelo ocidente, a col6nia existia em &ione para a metropole. Sua producao
somente era vdlida quando possibilitava lucrosagles aos comerciantes metropolitanos,
detentores do monopolio sobre o comércio de impaota de exportacdo. Percebe-se entédo
qgue oobjetivo dos Estados colonizadores era submeteolésias a todo tipo de exploracgéo,
a fim de torna-la um projeto econémico viavel. Pqua tal intento tivesse éxito, além da
forca bruta, os europeus optaram por empregar Sesuue garantissem sua dominacao
efetiva, dentre eles destaca-se a tentativa deudestcultura do colonizado, destitui-lo de

seus objetos de culto e, sobretudo, destruir agadi De acordo com Pires Laranjeira (1995),
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em A Negritude Africana de Lingua Portuguese sociedade colonial, tentou-se silenciar

qualquer resquicio da identidade do colonizadocpalmente, no que concernisse a lingua:
A classe dominante colonial tende a impor a si € @atros 0 mesmo sistema cultural e
linglistico, o cédigo ou codigos que acha legitshoQs outros usam-se ou, como diz Rossi-
Landi, calam-se. Escrever, no quadro da ideologidaminac¢do colonial, acontece de acordo

com o cadigo aceite para uso e beneficio do sistegesmte (sistema politico, sistema cultural,
sistema da lingua-padréo de Lisboa ou do padramied). (LARANJEIRA, 1995, p.173)

E evidente que a atitude repressora dessa classénaide desencadeou um
movimento de revolta e resisténcia, que culminowprazesso de independéncia dos povos
subjugados. Na Africa, em geral, a luta pela ligio se dividiu basicamente em duas
vertentes: a luta armada e o combate atravéseatatlita. Os intelectuais africanos além de
atuarem como soldados nas batalhas pro-indeperd@&oonecaram a produzir uma literatura
de afirmacéao, cujo objetivo era resgatar as tradicld seu povo.

Com efeito, a literatura que estava a surgir tunina funcédo bastante complexa, ja que
tomou para si 0 encargo de retomar as histériasanfis, até entdo contadas apenas pelos
colonizadores. Planejava-se, portanto, fazer ugatessistematico dos elementos da tradicédo
que foram suplantados pelo colonialismo. Além diss® intelectuais desse momento
incumbiram-se da tarefa de construir uma nova naljé@sse sentido, fazia-se necessario
escrever um texto no presente que resgatasse adpassao mesmo tempo idealizasse o
futuro. Isto posto, pode-se afirmar que a literatpretendia contribuir para a formacéo da
identidade de um povo.

De fato, os intelectuais africanos tinham o intuleolibertar-se das marcas deixadas
pelos colonizadores. Contudo, viram-se envolvidasuena contradi¢cdo, pois na medida em
gue objetivavam consolidar a nacionalidade atrakeebteratura, retomaram um aspecto que
ja havia sido empregado pela tradigéo classicgpéiana épica.

Segundo Ana Madalfa Leite (1987), embora haja upags temporal significativo
entre 0s escritores épicos classicos e os afri@magculo XX, pode-se afirmar que parte da
literatura produzida na Africa, no processo de &rtaada pro-libertacdo, é marcada por uma
discursividade épica:

Formalmente, os poemas épicos africanos aglomeramosv géneros, microgéneros
ditirdmbicos, cangdes populares, amplificando-seientando a matéria histérica para o mito.
Segundo Moussa Sow, se 0 conto ou outras variasgegiuram uma fungéo de informacédo na
literatura oral, e se por outro lado o mito explasaorigens, a epopéia realiza tudo isso em

simultaneo: é género politico que usa todas aHémpara manter vivas as imagens de uma
identidade comunitaria e nacional. (LEITE, 19838).
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A literatura africana estabelece lagos vivos eieitps com a épica; no entanto, ndo
significa que se trata de uma mera reproducdo dgssro. Como se sabe, para se transmitir
€ necessario que um conceito passe por transfoesiafesse sentido, para reabilitar o
género épico na literatura do século XX, os aut@kganos fizeram adaptacdes que
correspondessem ao seu tempo e espago.

Consabidamente, Corsino Fortes esta entre agyedese engajaram no movimento da
reabilitacdo da epopéia na contemporaneidade. ddagth 1933, em Cabo Vergd® poeta
tem uma vida profissional bastante diversificadafgssor de ensino secundario; delegado do
Ministério Publico e Juiz de Direito, em Angola;misiro e secretario de Estado; embaixador
em Portugal e noutros paises; representante de \Gakle na comissdo para o novo acordo
ortografico. Além disso, teve uma producéo liter&ignificativa, cujo principal objetivo foi
expor suas idéias revolucionarias.

A atividade politica e a intensa ligacdo com o poabo-verdiano influenciaram a
obra de Fortes, que viu no género classico a plbdatte de expressar suas angustias e
expectativas em relagdo ao momento politico, saciatonémico da ilha de barlavento
Todavia, como € previsivel na épica moderna, oraatmmpde um texto poético, ora
resgatando, ora modificando, 0s pressupostos q@epo

Pao & Fonema(1987), obra de maior notoriedade da bibliogrdiatiana’, integra o
quadro da epopéia moderna. Trata-se do primeiro ta trilogiaA Cabeca Calva de Deus
que incorpora tambérrvore & Tambore Pedras de Sol & Substanciblesse conjunto de
poemas, o didlogo com a épica evidencia-se ja c@hesda tematica, pois 0 autor procura
expressar a luta de afirmacdo do homem cabo-verdiassim, semelhante aos escritores
classicos, Corsino Fortes requesta a nacionalidat® matéria central em sua obra.

Os trés versos de NERUDA (1980), que iniciam a éfopfricana, revelam como
Fortes teve a intencdo de voltar-se para as geest@eonais. No fragmento a seguir é
possivel perceber como o poeta chileno retratpeeo:

Aqui nadie se queda inmovil.

Mi pueblo es movimiento.
Mi patria es un camino. (NERUDA apud FORTES, 198@)

Por que eleger essa obra para iniciar uma epop@ah®z a reposta para essa
indagacao esteja ndo somente no poema, mas tantbauatan, visto que Pablo Neruda esteve

envolvido com as questdes politicas do seu paidoEanesteja inserido em um espaco

! cabo Verde é um conjunto de ilhas ao norte do fxédlantico. O arquipélago é composto por dezsilhae
estdo divididas em dois grupos: Barlavento e Sotave
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distinto, Neruda, assim como Fortes, participouaatiente do movimento politico, lutando
pelos interesses do povo chileno. De acordo comitioaccMesquitela de Lima (1980, p.68)
os versos de Neruda sado bem significativos e dé&m wisdo do dinamismo interno de um
poeta ligado a um povo por muito tempo acusadamdelente, mas que na verdade, se nao
“queda imével”, todo ele € movimento e a sua “p&rum caminho”.

No que concerne a questao fornRéo & Fonemasegue parcialmente a estrutura da
épica classica. Trata-se de um longo poema nasragim que se expde, em trés cantos, as
condicOes de vida e a expectativa do povo cabamodiRepara-se ainda que a intencao
epicizante do autor confirma-se logo no princip@ abra, visto que nas pdaginas iniciais,

encontra-se uma preposi¢ao:

Ano a ano
cranio a cranio
Rostos contornam
o olho da ilha
com pocos de pedra
abertos
no olho da cabra
E membros de terra
Explodem
Na boca das ruas
Estatuas de péo so
Estatuas de pao sol
Ano a ano
cranio a cranio
tambores rompem
a promessa da terra
Com pedras
Devolvendo as bocas
As suas veias
De muitos remos (FORTES, 1980, p.3)

A proposicédo na obra de Corsino Fortes (1980), bemo na epopéia classica, tem a
funcdo de apresentar o tema central do poema. ©bserva Mesquitela Lima (1980, p.70),
no estudo em que denomiRao & Fonemade “A Odisséia de um Povo”, a estrutura interna
da proposicdo oferece-nos toda a tematica que S-aiéseja desenvolver. Nela vemos
condensados os trés cantos que se encadeiam miénaici bem tracada.

As repeticbes dos primeiros versos, “ano a anotrario a cranio”, representam a
situacao ciclica a que a populacdo cabo-verdiagidasebmetida. A pobreza, o sofrimento e a
opressao que assolam esse pais a varias geracijpsnoposicdo de destaque no primeiro
canto, intitulado “Tchon de pove tchon de pedraie ¢raduzido para o portugués significa
“Chado de povo, chdo de pedra”. Em contrapartida,tamsbores anunciam um futuro

promissor em que a imobilidade do povo, antes \ietno estatua, sera substituida por uma
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luta eficaz contra a repressédo. Essa proposicama-s®, portanto, um roteiro dedo &
Fonemavisto que, através dela, o leitor é orientaderagber as diferentes tonalidades que a
obra adquire a cada canto.

Ora, seja por meio do tema ou da estrutura form&ad & FonemaCorsino Fortes
(1980) se propde a reabilitar o género épico. Enite, como j& se mencionou, transmissao
pressupde transformacgdo; conseqientemente, a obeacdtor cabo-verdiano esta imbuida
de varios elementos que a torna distinta da epdp&dkcional, herdada da Antiglidade
classica.

Corsino Fortes (1980) insere em sua epopéia asgpgu® sdo proprios da literatura
do século XX. Além de empregar versos livres enasicos, 0 autor recorre ao recurso
grafico para aumentar a expressividade do poema.

No poemaDe boca a barlaventogque da inicio ao primeiro canto, representa-se as
condi¢des de trabalho desumanas a que o homemveatiano € submetido. Nos primeiros
versos, o eu-lirico lamenta a condigdo de seu ¢cagiejado pela lavoura de milho. Todos os
elementos evocados para construir essa imagem mirfha mao de milho e marulho/ O
deserto abocanhe a minha carne de homem/ E cajasgleyorem esta mao de semear” —

sao dispostos num crescendo que culmina em:

Pela artéria do meu sangue que g
o

t
e

Ja(FORTEs, 1980, p.7)

De fato, esse recurso grafico aumenta a expreasiwida dor, pois a palavra goteja
cai em gotas como sangue do trabalhador. Nao semiacontra-senso afirmar que esse
artificio estilistico frustra o leitor que espenacentrar emPdo & Fonemauma epopéia
tradicional.

Outro fator que afasta a epopéia de FORTES (1980yaldelo classico € o codigo
linglistico. O autor cabo-verdiano recusa, par@alti®, a lingua do colonizador. Como se
mencionou anteriormente, a literatura produzidapedodo da independéncia tinha como
objetivo resgatar a cultura e, principalmente, enidlade dos povos africanos. Todavia, 0
autor do mundo colonizado, quando pretende fazexr literatura nacional, tem uma dificil
missao, ja que precisa fazer um texto em lingudeotal, para veicular sua cultura.

Sabe-se que antes da chegada dos europeus, agadesiafricanas tinham outra
forma de organizar o pensamento e a memoria; @giava-se a oralidade em detrimento da

escrita. Entretanto, os colonizadores introduziram grafia das linguas européias,
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transformando o modo como os homens africanos wamtasuas historias. Na
impossibilidade de regressar ao estado naturafu@ estavam influenciados pela cultura
européia, os escritores pos-revolucionarios, ingu€orsino Fortes, optam por construir um
discurso, que agrupe a lingua imposta por um psodeistorico e os idiomas africanos.

Em Pao & Fonema o autor cabo-verdiano emprega dois instrumeniaketdis: o
portugués e o crioulo de barlavento. Nesse serdjgiesenta-se para o leitor um texto hibrido
e, sobretudo, um texto que ndo deseja escondehibadismo. De fato, a auséncia de
glossario para elucidar os termos escritos em loriexplicita a atitude de resisténcia do autor
que desestrutura o modelo técnico-formal do coémloe, inserindo no mesmo patamar
lingUistico ambos os dialetos.

Ora, se por um lado a atitude de resisténcia atastpopéia de Fortes do género
classico, por outro aproxima, pois quando relatpecurso de vida do povo da ilha de
barlavento, o autor repete a mesma estrutura sequod Dante Alighieri emA Divina
Comédia Na medida em que rememora o passado, relatandg;8es presentes e expde as
perspectivas para o futuro, o eu-lirico conduz itodede Pdo & Fonemaa fazer uma
excursao, cujo roteiro € composto por Inferno, Bugmgp e Paraiso.

Nessa estrutura tripartite, o primeiro canto “Tchienpove, tchon de pedra” equivale
ao inferno. Os cinco poemas que o compde abordarnciasitudes presentes em barlavento,
como fome, seca, pobreza, aculturacdo e, princgrakn a passividade da populacdo
mediante esses problemas.

Em primeiro lugar, o eu-lirico declara que o tenemt@l do excerto infernal da
epopéia sdo as dificuldades, fruto da situacaorgéog e socio-politica de Cabo-Verde. No
poema “De boca a barlavento” a arte esta submatidafrimento, pois “0 sangue que goteja
a arvore e o arbusto arrastam as vogais e os daquaya dentro das violas, a fim de formar
um poema com geometria de sangue” (FORTES, 198), pm “Carta de Bia d’ideal” a
populacdo, que deveria esbocar alguma resistéagsete ao espetaculo da miséria com “dor
de cara contente”. Como se ndo bastasse a atgsmmada do povo, muitos poetas ignoram
suas raizes africanas, consequentemente, compsetanmo “negros greco-latings”

O poema “Conto”, terceiro integrante do infernoR#® & Fonemaconcentra parte

significativa dessas problematicas:

Estavas estas
Sem no
Nas

20 poeta faz referéncia mais especificamente a Va#o, poeta que segundo ele vive uma alienacéarall
impedindo a autenticidade e a luta dos cabo-vesdian
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assim nua
O fogéo junto a fonte
Tua méao bronze
queimando acucar
A voz das criancas
Ao redor
Quadriculada
Em rebucados
[...] Na ilha
A minha mée é ilha nua
Por Dezembro rasgando
O seu inverno de chitdF ORTES, 1980, p.15)

Nesses versos, 0 autor concilia a tradicdo éemitaa prosaismo moderno. A voz das
criancas ou a mao que cozinha uniu-se a imagererdanatal nua ou coberta apenas com
chita, tecido médico incapaz aplacar o frio no mee Esse quadro remete, portanto, a
imagem de uma nacédo desvalida “sem no na nos Nas"versos “estavas estas” (FORTES,
1980, p.15), o leitor nota que 0 desamparo nactArza somente o estado presente, pois 0s
tempos verbais, pretérito imperfeito e presentend@ativo, denunciam a continuidade de
um sofrimento que tem suas origens inscritas nseolas

O segundo canto, intitulado “Mar & Matrimonio”, cesponde a fase do purgatorio.
Nele, percebe-se um periodo de transitividade eenaguvicissitudes ainda estao presentes,
mas surgem expectativas positivas para o futurgédsontinuam nus, “nus de arvore nus de
tambor” (FORTES, 1980, p.23); o eu-lirico, por sea, ainda que precise partir para garantir
a subsisténcia, deixa sua marca na terra. Tal dedancia que as condi¢cdes presentes

obrigam partir, entretanto, o futuro possibilitaréegresso:

E com membros loucos de marulho
Dobrei as calcas
Sobre o alto mar
E parti
De coracdo a bombordo
Mas antes muito antes
De hipotecar
Meu litro de sangue
E partir
Plantei o polegar
Junto da tua arvore
oh idolo de pouco terra (FORTES, 1980, §.26)

O drama do expatriado repete-se em outros poemasy em “Emigrante”; nele,
embora tenha o corpo peregrino coberto de sangeeslinico sabe que a sua voz sera como
onda de violdo na praia e ajuntara a ultima forperaeira. O quadro € completado pela dor

da parturiente, indicando que “toda a partida émpma na morte e todo o regresso € infancia

® O poema permanece centralizado como em sua fanterigem, a fim de manter a significacdo de sua
distribuicao.
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que soletra” (FORTES, 1980, p.40). Esses versos &asintese da angustia e,
concomitantemente, de um ar repleto de esperargsseDmodo, 0 purgatorio configura-se
como um estagio necessario em que a fome, o sofitome a angustia estdo prestes a ser

substituidos por um estado favoravel.

7

O clima de euforia se intensifica no terceiro caotgo titulo é “Pao & Patrimoénio”. O
poema “Do n6 de ser ao Onus de crescer” mostraogieitor esta preste a ingressar no
paraiso:

Do né de ser ao 6nus de crescer

Do dia ao didlogo

Da promocéao a substancia
Romperam-se

As artérias
Em teu patriménio
Agora povo agora pulso
Agora pao agora poema

Ilha
Ihéu ilhota
Noite
Noite alta
E o batuque nao péara
Em nossas ancas
AGORA POVO AGORA (FORTES, 198045)

De acordo com Mesquitela de Lima (1980, p.85), @dém da beleza fénica dos
fonemas em sequéncia, o conteudo de “Do né decsénas de cresceg profundamente
filosofico, pois trata-se do ser agrilhoado, andora um n6 de desfazer dificil, que se levanta
e caminha para a libertacdo, através de sua prégiim Por conseguinte, o povo, antes fraco
e abatido, redescobre sua forga, contribuindo panaidanca de estado: os pés nus dao lugar
as ancas que se movem ao empolgante som do bagaiguehoro e a dor sdo substituidos por
um cantico de alegria. No poema “De rosto a sotaVenota-se ainda que as provacdes
passadas tornaram-se as vitérias do presente quista fome de ontem se converteu na fonte
de hoje:

Ha maos que cantam
No rosto da pagina
O fonema
gue estala
de pao & opala
Ao sol
Cantaria
Sol bemol e tambor ao redor
A fome a fonte
A fome de ontem
A fonte de hoje (FORTES, 198®%9)
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Ao final do terceiro canto o leitor percebe quensiou por trés mundos diferentes,
formados, principalmente, pela conciliacdo do gérdssico e elementos da modernidade.
Além de unir vertentes que a principio parecemrdag, Corsino Fortes (1980) prova ser
possivel reabilitar a epopéia no século XX, paishara alguns tedricos afirmem que a épica
€ incompativel com a modernidad®go & Fonemacorrobora a idéia daqueles que créem,
assim como Florence Goyet (no prelo), que a epapéia género dinamico por exceléncia,

que problematiza as situagdes e os valores pdlitico

Consideracdes Finais

Por que escolher as palavi@8o & Fonemapara intitular a epopéia cabo-verdiana?
Em um pais em que a seca prolongada ja causouta deomais de 200 mil pessoas desde 0
inicio do século, a palavra pao representa, acimmaudo, a luta ferrenha do homem de
barlavento para garantir a sobrevivéncia; nessedserantes de ser um simples alimento, o
pao é limite entre a vida e a morte. Existiria eniéEmo mais apropriado para integrar o titulo
dessa obra?

Fonema, por sua vez, explicita o desejo de livvadas marcas deixadas pelo
colonizador. O trabalho linglistico apurado do gugoe desliza do portugués padrdo para o
crioulo de barlavento, mostra a constante buseaigehtidade.

A conciliacdo das palavras pado & fonema traduztagpéo, uma atitude de resisténcia
gue se divide em duas vertentes que se completéuta pela vida e a luta pela vida livre e
digna. Assim, reabilitar a epopéia na literaturacaha do século XX ndo parece tarefa
incoerente, visto que tanto os épicos classicosocQursino Fortes tratam de aspectos

inerentes a condicdo humana que ¢é a luta pelavwodmeia e a busca pela identidade.
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