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Infancia em Manuel Bandeira;
experiéncia e linguagem poética
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Resumo: O presente artigo analisa, principalmenteAbstract: This article analyzes Manuel Bandeira’s
poema “Evocacdo do Recife” de Manuel Bandeippem ‘Evocacdo do Recife’ (Evocation of Recife)
Infancia, neste estudo, ser4 compreendida comooreeiving childnood as the prime experience of
experiéncia primordial da linguagem poéti&andeira’s poetic language, which in turn is achév
bandeiriana, obtida pelo refinamento estilistiop the symbolic refining of the style and is exsed in
alcancado na esfera simbolica e exercida no jogo emrd games. The experiences obtained through
as palavras. As experiéncias obtidas através daldlslren’s songs, games and rhymes, as well asighro
cantigas de roda, parlendas, brinquedos, esté@a®rdl tradition stories—in sum, through collective
tradicdo oral, enfim, da prdopria memoéria coletivea chemory itself relating both to its correspondingi
época e seus elementos, impregnam a poéticgpatmdd and to its elements—impregnate Bandeira’s
Bandeira e séo tratadas com olhar diferenciad@lgorpoetics and are approached through his peculiart poi
Nesse passo, € possivel também acolher o indfceiew. In such a context it is also possible to
histérico que pode ser visto no texto literario @ recognize that the poem makes visible a historical
neste ha praticas que traduzem a memdria culteraihdex insofar as it expresses practices which lasmns
um povo, demonstrando seus conflitos e valores, bleen memory of folk culture and demonstrates the
como, as alegrias e as belezas da cultura brasitzinflicts and values of Brazilian culture, as waddl its
experienciadas ha poesia bandeiriana. joys and beauties experienced in Bandeira’s poetry.

Palavras-chave: poesia; infancia; experiéncigKeywords: poetry; childhood; experience; memory.
memoria.

Tornou-se uma indagacao para nés o fato de Manaredlddra vincular a infancia a
sua descoberta da poesia e ao segredo do sedritinkrico. E evidente que, ao falar de
infancia, ele se refere a algo mais que a suadi#dactual, cronoldgica e psicoldgica, vivida
em Recife e Petropolis. Depois de demoradas eaatdeituras de sua obra, passamos a
entender a infancia como o caminho para a plenpoética, muito mais do que uma simples
tematica.

Neste artigo, a infancia sera tomada a partir tigdie entre Literatura e memdria
pois as experiéncias do cotidiano, sejam vividagns observadas, encerram um repertorio

inesgotavel de emocdes que Bandeira condensa guadjam poética. A esse proposito,

“Doutoranda em Literatura Comparada - UFRN. Emadly_sm@yahoo.it

! Utilizamos o vocabulo memodria, de acordo com oceiin trabalhado nBicionario de Conceitos Historics
que admite fazer essa uma re-elaboracdo conséantam novo contexto imaginativo, das experiénciaislas

Por ser reconstruida, a memdria tem liberdade sitplidades criativas, aproximando-se, assim, aaedsao
artistica da palavra poética. (VANDERLEI S., KalJitdENRIQUE S., Maciel.Dicionario de Conceitos
Histéricos.Sdo Paulo: Contexto, 2005. p.275).
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tomaremos a abordagem de Giorgio Agambg005) para fundamentar essa relacdo e
compreender a poética da infancia como um tipoisi®udso que recupera a experiéncia e a
transforma em coisa tangivel. O poeta € levadongiderar a experiéncia vivida apenas na
medida em que ela cessa de ser obscura para serrepressao lirica. A poesia conduz a
linguagem ao estatuto original da experiéncia apmogo-se dela e constituindo um
experimentuniinguae para a abertura da significacdo. Isso € diferdateonceber a infancia
como algo que precede cronologicamente a linguagem.

Por meio do seu instrumento de expressdo, Banmairsfigurou suas experiéncias em
poesia, recriando a realidade, “outras realidadeessarias, estabelecendo relacdes sempre
novas entre as coisas e 0 nosso contato com alas,ceseu mistério e 0 nosso sentimento,
entre a sua realidade e os nossos sentidos.” (PEHORA, 1980, p. 102E assim que a
poesia da infancia aproxima-se da perspectiva dadma ao admitir uma inser¢cdo no tempo
pelo qual as vivéncias sao articuladas. Em outs/m@s, tanto na poesia da infancia quanto
na memoria ha uma re-elaboracéo da realidade ywatiimaginacao.

O contato de Bandeira com a gente humilde do MdadCurvelo, Rio de Janeiro,
ensinou-lhe muitas coisas que, sustentadas nadaderda escrita, constituiram o substrato
de algumas experiéncias transfiguradas poeticam®obge isso, disserta Davi Arrigucci:

O processo de passagem, delicado e sutil, de um fdatlial para a esfera lirica supde uma
afinidade profunda entre o poeta e o aspecto dalada proxima a que se liga, para que se
produza uma escolha tdo significativa e ao mesmmpdetdo pessoal e intima. Mas supde
também o reconhecimento da potencialidade litedaiaircunstancia real, de onde se tira o
elemento incorporado a construgdo poética. Istertieamplica um modo de conceber a
literatura que tende a ir além da mera escolhavichthl e € em parte determinado pelo

momento histérico e pelos rumos gerais da prodliggdria do tempo. (ARRIGUCCI Jr.,
2003, p.52).

Prova disso € que as conversas nas calcadas eeadbiras de rua eram praticas
suficientes para ensinar uma licdo de vida: a épen se colocava como autoridade. Nas
sociedades tradicionais, a autoridade sinalizagap&riéncia como vivéncia, mas hoje, nas
sociedades contemporaneas, ela é sinal de conhgoirf@éncia), de modo que se tornou
algo que pode somente fazer e ndo mais ter. Od@ésfancia entra a partir da articulacao
poética das experiéncias citadas acima. Ela apaoge a esséncia mesma a partir da qual a

experiéncia poética do autor é fortalecida.

2 A proposito da relacdo entre experiéncia e lingoagressuposto para a compreenséo da infancia sugece

o titulo do presente estudo, Giorgio Agamben réssaldéia d@xperimentum linguaeonforme suas palavras:
“Um experimentum linguadeste tipo € a infancia, na qual os limites dguagem ndo sdo buscados fora da
linguagem, na diregdo de sua referéncia, mas emexperiéncia da linguagem como tal, na sua pure- aut
referencialidade.” (AGAMBEN, 2005, p.12).
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Em “Evocacdo do Recife”, poema publicado erertinagem(1930), o discurso
literario de Manuel Bandeira traz elementos quentpn a dimensao social e fornecem
elementos para um modo de ver a cultura populadg@em destaque a memoaria do povo e a
sua “fala cristalizadd’ inerente ao texto literario. Trabalharemos, nest&go, algumas
praticas de representacdo da memoria que essgtetioo retne.

Nesse sentido, a infancia vai ser compreendidarir pla relagdo entre a voz de
Manuel Bandeira, sujeito social, e a linguagem €lo exercicio literario. Eninfancia e
Historia, Giorgio Agamben (2005) considera que a justa esg#o para a existéncia da
linguagem esté ligada a condicdo humana da cornisvécondicdo essa nitida no poema em
analise. “Raros poemas com a mesma rigueza deasalzst Cada palavra € um corte fundo
no passado do poeta, no passado da cidade, napassaodo homem, fazendo vir desses
trés passados distintos, mas um so6 verdadeiro, umdeonde primeiras e grandes experiéncias
da vida.”, observa Gilberto Freyre (1980, p.78)memoria coletiva é um lugar onde as
experiéncias do poeta sdo mediadas linguisticanadrgeés de sua arte. Bandeira elabora, em
discurso literario, suas remotas vivéncias de Redifssa pratica é coerente tanto com a
esséncia do exercicio poético quanto com a nosepreensao de infancia na obra do poeta,
pois de acordo com AGAMBEN (2005) é na linguagera gqusujeito tem a sua origem e o
seu lugar. Desse modo, infancia e linguagem saeecgentes e nelas encontramos o lugar da
experiéncia na literatura do poeta. Quando Bandigimade infancia, refere-se a um momento
em que se constituem suas experiéncias estrutsyau@ entrada e sua passagem de homem
para a vida simbdélico-cultural exercida na linguage

A voz do poeta é transfigurada em poema (palawidt@s Ele a utiliza para falar do
cotidiano e da experiéncia comunicavel. A produddgoeta esta subordinada ao paradigma
da fala proferida num tempo historico, permitinads-mecuperar praticas de oralidade.

No poema “Evocacdo do Recife”, Bandeira transcas/@regdes dos vendedores de
bananas, roletes de cana, amendoins e ovos. Ansegaissagem traz confirmada essa marca
de oralidade: “A vida ndo me chegava pelos jornars pelos livros/ Vinha da boca do povo
na lingua errada do povo/ Lingua certa do povo” NBEIRA, 1977, p.212). E como se
Bandeira quisesse elucidar, nesse trecho, quetmweioiade da historia humana era feita pela
fala. Parece coerente essa hipotese, se considstada acordo com Walter Benjamin
(1993b), que o carater oral da narrativa se dawsoca passagem do anel de mdo em mao,

% Segundo David Gongcalves, “as formas simples s&ofafa cristalizada e de carater coletivo. A criagéssas
formas realiza uma dupla operacédo que implicaatinehte nas nogdes de lingua e fala, nas mesme8atirde
Ferdinand de Saussure.” (1981, p.40).
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entre geragdes. Outro aspecto que nos chama ateogacrsos transcritos € a auséncia dos
meios de comunicacdo de massa. BENJAMIN (1993®saenta que a informagédo, como
nova forma de comunicacéo, vai contribuir para sagarecimento da narrativa. O fil6sofo
acrescenta que essa oralidade néo tinha dimensdegis e normas da lingua padréao. No
entanto, era validada, e através dela a vida eradzade boca em boca, tal como faz o poeta
registrando em seus versos a memaria coletivalgeddos, brincadeiras, histérias humanas,
pregdes, descricdo de ruas, rezas e festividades.ZBmthor aponta que a oralidade “é a
historicidade de uma voz: seu uso” e nos chamgabgpara a importante funcéo da voz, “da
qual a palavra constitui a manifestacdo mais etwdeif1993,p.21). No texto poético de
Bandeira, a voz é utilizada para descrever e nasraraticas de oralidade na época em que “a
vida ndo Ihe chegava pelos jornais nem pelos livrAsescrita poética aproxima-se do
estatuto da memoaria porque permite uma leituractéedade a partir das praticas desta,
entendidas aqui como experiéncias que se explictamparecem na linguagem. Nisso reside
nossa compreensao da infancia em Bandeira.

Walter Mignolo (1993) esclarece ser homem sabiel@qque tem experiéncia para
transformar o conhecimento transmissivel as noesacges. Para MIGNOLO (1993), as
formas da fala cotidiana, as quais tém acesso wgla®embros da comunidade, sédo discursos
que conservam e transmitem a continuidade da kisti&so nos leva a crer que Bandeira
cuidou em conservar e em transmitir a memoria kgaiajetando sua energia criativa em
poesia.

Para facilitar nossa compreensao, outro aspectmagieonvém ressaltar, a partir dos
estudos de Roger Chartier, refere-se as formagedtss e a sua materialidade, entendendo
nao s6 o mundo dos objetos escritos, e também anagzanto suporte dessa materialidade, a
qual: “nos leva a dimenséo de uma leitura histatima textos literarios, ndo para reduzi-los a
uma condicdo documental, sendo para articular @mt@presentacoes das praticas como as
praticas das representacfes.” (CHARTIER, 20014p. 8

Dessa forma, o historiador pode recuperar o qualifoi buscando os indicios em
praticas de oralidade no registro escrito. O dswliterario €, portanto, um campo possivel
onde se buscam as praticas de representacdessateam@emoria coletiva que o texto literario
pode apresentar, pois se articula com os elemelatagalidade material do mundo social.
Sobre a relacdo entre Historia e Literatura em tBgdo do Recife”, comenta Gilberto
Freyre:

ndo se evoca uma cidade sem fazer histéria; e,dquae é Manuel Bandeira, sem fazer
literatura. O poema de Manuel Bandeira é histogditeratura. Mas é acima de tudo poema. E
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de uma grande pureza poética e de uma grande punezna, sendo a0 mesmo tempo uma
crdnica, com nomes de gente, de rua, de coisam@gi (FREYRE, Op. cit., p.78).

A poesia de Manuel Bandeira é um texto que nos n@aw Belo, o encantamento, o
mistério e o fascinio em seus aspectos estéticas. tlmbém nos fornece, como produtos
historicos e sociais, as dimensfes do pensamerta sensibilidade, as quais detém a
dimensdo da memoaria. Raymond Williams (1979) afiqua as formas de manifestacao do
pensamento, a exemplo da Literatura, ndo séo apereilexo da constituicdo social, e sim,
partes constituintes da prépria memaria da soceedadinguagem poética de Bandeira, nessa
perspectiva, € detentora de aspectos da estrutumaemnoria social, o que inclui festas,
conversas, cantigas de roda, feiras, pregdes eadeiras. Isso ndo exclui, porém, a dimenséao

transcendente propria ao texto literario.

1 O poeta como contador de histéria

Em “Meninos Carvoeiros”, “Bal6ezinhos” e “Camelqts’olhar de Bandeira se volta
para as coisas simples para perceber seus semghexificos, diferente dos passantes
comuns, preocupados em alcangar objetivos e vén@onum meio para atingi-los.

Tendo vivido na época do desenvolvimento indusgériatbano, seu olhar ora se volta
as reminiscéncias, ora para as experiéncias singaesotidiano: conversas nas calcadas,
trabalho dos vendedores, agitacdo das feiras, aaomeninos pobres, as brincadeiras das
criancas etc. Fala dos acontecimentos, ndo de famewdificista, descritiva e factual,
impregnando seu texto com experiéncias cotidialMais uma vez os indicios de
historicidade aparecem em sua arte poética, pakedo que ha entre Literatura e memoria
permite-nos recuperar o sentido dos acontecimemetpuecidos para dar-lhe outras
significacdes. Seus versos sobre 0s meninos ptireserta perspectiva historica, pois nos
transmitem experiéncias vividas e nos permitemneieteo sentido da existéncia humana.

Esse tipo de olhar poético ao eleger os pobregjas;as e a vida simples traz a tona
um mundo de significado que sem o dizer poéticoepadcair na vala comum do
esquecimento. Na lirica bandeiriana, a experiédaigobre traz aberturas que enriquecem a
narrativa poética, tornando-se valida diante dos g#io ignorantes ou inexperientes na
transmissado de tais praticas. Esse é o pensamenim tharrador que ocupa espago ha poesia
estudada, dando ao eu-lirico o status de espeaadtBaloezinhos”, “Meninos Carvoeiros”

e “Camelots”. A poesia do cotidiano pode ser asslacao ato de observar, que tinha o poeta.
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Portanto, consiste prioritariamente numa préticaref@esentacdo decorrente da criacao
literaria.

A licdo de infancia capta o que € verdadeiramemi@ortante na vida: “Os
bal6ezinhos de cor / Unica mercadoria util e vesdachente indispensavel (“Baléezinhos”,
Ritmo Dissolutp Op. cit., p.196); os que “sabem mexer nos cordém tino ingénuo de
demiurgos de inutilidades. / E ensinam no tumuéte mias os mitos herbicos da meninice...”.
Diferentemente ocorre com os “homens que passaotypados ou tristes” (“Camelots”,
Libertinagem Op. cit., p.205)yvoltados para as complicacdes infinitas do diasaalindo
véem o sentido da vida porque ndo compreendenssmigas humildes as mais sublimes da
existéncia humana: “existéncia inteiramente simples absolutamente grandiosa.”
(BENJAMIN, 1993b, p. 118).

Falando em licdo de infancia, ndo podemos prossegm antes fazermos uma breve
parada para afirmar que estamos diante de um poetassume a condi¢cdo de contador de
histérias. Esse ‘residdotultural, na lirica de Bandeira, encontra consoiadoom osaedos
primeiros contadores de historias. A tradicdo doaedosé uma pratica cultural primitiva
em que 0s poetas cantavam e recitavam ao somagauias cancdes eram transmitidas de
geracdo a geracdo. Bandeira comporta-se como oaresd seu fazer literario como se
depreende na forma transmissivel da memoaria calélles poemas em analise, Bandeira nos
comunica experiéncias vividas e observadas. Egsectasé apontado por Benjamin para
identificar o verdadeiro narrador. Esse filésofornad que € narrador quem pratica a forma
transmissivel das vivéncias cotidianas. As expeid&nsdo comunicaveis no ambito poético,
pois ao falar de memdrias individuais e coletivggoeta nos transmite o carater exemplar
dessas historias, sendo capaz, como no poema “Gaimetle nos deixar uma moral,
caracteristica especifica da narracéo.

Agarrando-se ao sutil, Bandeira, assim como umaclmtde historias, realiza um
movimento que busca reminiscéncias e lembrancas/mim. Narra com as maos e os olhos a
forca da acdo do homem, trazendo a luz a auséadiazdo das disparidades sociais, como
ocorre no poema “Meninos Carvoeiros”. Essas reémisias, para ele, sdo ruinas que visita
e onde recupera certos ‘residuos’ significativoandformando-os em esséncia poética. O

sentido buscado esta na aura lirica que re-sigrefidistoria e a existéncia humana.

* Empregamos este termo, conforme os estudos degielogopelo pesquisador Roberto Ponegundo o qual
admite seresiduo“aquilo que remanesce de um tempo para outro, quimdsignificar a presenca @éitudes
mentaisarraigadas no passado préximo ou distante”. (20088. Nota 3).
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Bandeira parece saber tanto disso, que utiliza omiartificio de narrador ao recontar
histérias do seu povo. Dessa forma, propicia analacdo dos homens com a sua
existéncia. BENJAMIN afirma: “Contar a historia €éaste de contar de novo.” [...] “a
narrativa se perde quando as historias ndo sdoamaservadas.” (1993b, p.20BDo mesmo
modo, a narrativa poética de Bandeira recria asréqrias humanas em continuidade para
gerar nova significacdo. O poeta busca incansaveémaquilo que se conserva em sua
memoria, as lembrancas da meninice e a recordagibigtorias, como se tem no célebre
verso: “Rosa vinha me contar” para compor variognpas que trazem quadrinhas do
imaginario popular, a exemplo de “Na Rua do Sab&oinfancia em Bandeira remete a
experiéncia e esta a narracdo e ao discurso po&igmeta enquanto contador de historias
observa as ruas, procurando um diferencial para poducdo poética, buscando nas
narrativas liricas, o fio da significacdo da exist&, a fim de transmitir as geracdes futuras
seu aprendizado, que através da infancia e daréepara com 0s pobres, enrigueceu sua
experiéncia poética, conforme confessdtimerario de Paséargada

Quanto ao morro do Curvelo, o meu apartamentodaramais alto de um velho casardo quase
em ruina, era, pelo lado dos fundos, posto de vac@o da pobreza mais dura e mais valente,
e pelo lado da frente, ao nivel da rua, zona deicimncom a garotada sem lei nem rei que

infestava as minhas janelas, quebrando-lhes as wezeidragas, mas restituindo-me de certo
modo o meu clima da meninice na Rua da Unido emafdyuco. Nao sei se exagero dizendo

que foi na Rua do Curvelo que reaprendi os camidlaomfancia. La escrevi quatro livros...
(BANDEIRA, Op. cit., p.60).

Estamos falando, portanto, do poeta que, ndo dbstanbesse de c@s Lusiada®
tivesse acumulado leituras de Goéthe, Heine, LeMallarmé, La Fontaine, e Taine,
havendo recebido influéncias de Debussy e se adturaga de Villa-Lobos e Jaime Ovalle,
dentre outros, impregnou-se a fundo da raiz pqgétleatradicdo de sua terra, contando
histérias de seus conterraneos, flagrando o “realida gente do povd.’Sua obra resultou,
segundo Arrigucci Jr. (2003), da “formacdo de umgpla experiéncia humana e artistica, de
um grande cabedal de leituras e uma intensa paigiica.” (Op. cit., p.203).

O enraizamento na memoria coletiva e popular dimamia criatividade que
inaugurou 0 novo na poesia de Bandeira, o fez Wferetite, arriscar, fugir dos padrdes
estabelecidos e dar vida a obra poética a par8sedenergulho social que converte a
experiéncia em linguagem. Essa articulacdo é adadei na poética analisada, na qual esse
experimentum linguaeelaciona infancia e escrita, dando lugar a ruptwaquebrar o

formalismo poético e encontrar a metafora certplemitude criativa.

® Expressdo usada por Bandeiralénerario de Pasargada(1954, p.35).
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A narrativa poética capta as experiéncias que estéiwia de extingdo, porque elas
nao estdo sendo mais intercambiadas, mas a poesia, lugar que vence as contrariedades,
precisa do ir e vir do verso, elemento que impukio fio da escrita, constituindo uma
repeticdo que € vencida pela continuidade. Conquacbntrariedade ndo gere a passividade,
admite o ato de suportar para haver repeticdo seceecdo pela palavra poética. Conforme
afirma Walter Benjamin:

O narrador pode recorrer ao acervo de toda uma(uida vida que ndo inclui apenas a
propria experiéncia, mas em grande parte a exp@i@theia. O narrador assimila a sua

substancia mais intima aquilo que sabe por ouzer)liSeu dom é poder contar sua vida;
sua dignidade é conta-la inteira. (BENJAMIN, 19931221).

As palavras de Walter Benjamin, acima, reiteramsaasonvicgdo de que, na lirica
bandeiriana, o espirito sensivel de um homem cobigtrias para dar significacdo a

complexa existéncia humana.

2 O Mito do Eterno Retorno e a re-significagao dogagmentos

Voltemos a “Evocacgédo do Recife”, o poema encomemdednforme diz Bandeira,
por té-lo concebido mediante um pedido de Gilbefreiré para o aniversario de
Pernambuco. Vejamos a primeira estrofe desse poema:

Recife

N&o a Veneza americana )

N&o a Muritsstad dos armadores das Indias Ocidentai
N&o o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi amar depois —
Recife das revolugdes libertarias

Mas o Recife sem histdria nem literatura

Recife sem mais nada
Recife da minha infancia

Mas como ele poderia dirigir-se ao lugar onde r&rsua mitologia?

Abriu-se, entdo, para a feitura do poema, 0 momentoque ele tomava posse do
territdrio natal mediante rituais de evocacdao, tiade, de forma simbdlica, a vontade de
criacdo. Ha uma série de elementos metaféricograpatrais, cujo intento € a abolicdo do

tempo passado, a restauracéo do instante primairegeticido do ato cosmogonico.

® FREYRE, Gilberto. “Manuel Bandeira, Recifense™. Rerfil de Euclides e outros perfiRio de Janeiro: José
Olimpio, 1944; Manuel Bandeira: Selecao de text@oletdnea organizada por Sénia Brayner — Rio deiria
Civilizacéo Brasileira; Brasilia: INL, 1980 (Coleg&ortuna Critica). p. 76.[0]

" BANDEIRA, Manuel “Evocacéo do Recife”. IRoesia completa e prosRJ: Nova Aguilar, 1977. p.2[02.
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A partir do titulo “Evocacédo do Recife”, vemos #&uate reverencial, preparacdo do
tom ritual que abre e fecha o poema sobre o lugnado. Evocar significa chamar almas do
outro mundo, ou presentificar lugares, objetossagens, afetos, enfim, uma acédo mitica
concebida pelo poeta. O primeiro verso, que simgalasse chamado, anuncia a verdadeira
Recife, concebida no poema em prosa mais longaa®lsra. Nao é a cidade conhecida por
todos, com suas histdrias reais de luta e liteaatdo poema de Bandeira, tem-se um Recife
sem lugar-comum e sem herdis conhecidos. Temaws assa identificacdo do Recife de que
Bandeira falara: o das palavras.

Entdo cada verso — palavra que etimologicamentgfisay retorno — recoloca a questdo do
principio, como se a cada passo o poema arriseasde tomar forma; o poeta, a perder-se de
si mesmo; a poesia, a ndo ser. E que o poeta plargaelo a reinventar-se a cada instante, na

busca de si mesmo, do poema e da poesia. E poexgssaéncia profunda que toma rumo e
passa sua vida. (ARRIGUCCI Jr., Op. cit., p.46).

No verso “Recife sem mais nada”, Bandeira, depeisedusar as possibilidades que
apontavam para um Recife factual, pontua a abguanaa vertente ficcional. A cidade a qual
0 poema passa a se referir € a mitologica, pregaate poesia, pois 0 nada nos diz que sera
pura ficcdo. Se recorrermos a expressdo que tambi@m a exuberante narrativa de
Guimardes Rosd&rande SertdoVeredasteremos a palavra “Nonadabu seja, nada sera
real ao longo da narrativa, tudo sera ficcdo. Atksso, detectamos mais uma vez o pronome
indefinido ‘nada’ marcando a lirica de Bandeiras§®evez, ele vem desmentir todos os que
anunciam a poesia como espelhamento social e dizer Recife sera da infancia, da
inventividade e das brincadeiras com a linguagem.Récife recriado e mitificado pelo dizer
poético.

Dito isso, passemos a segunda estrofe do poemautar p

A Rua da Uni&o onde eu brincava de chicote-queinegoiartia as vidragas
[de dona Aninha Viegas
Totdnio Rodrigues era muito velho e botava o piagponta do nariz
Depois do jantar as familias tomavam a calcadacaisiras, mexericos,
[namoros, risadas

A gente brincava no meio da rua
Os meninos gritavam:

Coelho sai!
Nao sai! (BANDEIRA977, p.212)

A primeira prova da instauracdo do mito € a Rubiido, que integra uma mitologia
testificada enitinerario de Pasargada& nos fornece mais uma evidéncia de que a infénaia

matéria fundante da criacdo poética de Bandeira.n$& importa se tudo que ha no poema

8 ROSA, GuimardesGrande Sertdo: VeredaSao Paulo: Circulo do Livro, 1984. p.7.
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foi vivenciado pelo menino-poeta, pois a realiddddinguagem € vélida no universo criativo
da palavra. Bandeira criou o Recife da infanciawas da “narrativa que brota e recupera 0s
feitos dos nossos heréis fundadoréagjueles que estavam em sua meméria e eram os heréi
do Recife poético. Foi l& que se construiu seuarsiv mitologico. E com base mesmo nas
palavras de Bandeira temos que admitir sua gatsit@ogica: “um Totbnio Rodrigues, uma

D. Aninha Viegas, a preta Tomasia, velha cozinhgiradasa do meu avbé Costa Ribeiro, tém
para mim a mesma consisténcia herbdica das persmages poemas homéricos.”
(BANDEIRA, 1977, p.35).

Com isso, 0 poeta torna permanente o sentido dandeercultural e dos mitos da
criacdo através da escrita poética. Somente no tayanemoria cultural e da linguagem, a
alma de cada povo, o espirito de cada nacéo, eanoisua resposta verdadeira. O sentido
que extraimos disso é o das experiéncias que dportsua vida. A infancia, nessa
perspectiva, esta ligada a um Recife ‘residualf, @rimir-se e por fazer-se; por isso, € um
“Recife sem mais nada”, conforme as palavras dtapoe

A tradicdo é a fonte que alimenta os sonhos. Naeg@do de KRENAK (1992), esse
sonho é entendido como casa da sabedoria, oueségano plano da arte, do conhecimento,
da memodria e da linguagem. O sonho comunica eugar da cultura. S6 assim, o poeta é
capaz de recuperar a memoria da criacdo do murd@fundamento da vida e o sentido do
caminho do homem no mundo é contado de geracémeage Para Sonia Brayner, Bandeira
“E 0 poeta que fala pela alma de seu povo, inte@e sentimentos e aspiracdes de sua tribo,
exprime-se na lingua de todol980, p.9).

Bandeira comeca, a partir da segunda estrofe, eaewopalco, as personagens e 0s
atos que tomarao foélego poético, moldados pelar@mqea ‘cristalizada’. Ela se agiganta e se
universaliza pelo poder instaurador da palavrae Hssder possuidor de rituais e forca
criadora é atribuido ao ser que cria por recorrgreinoria. A infancia aparece sempre nos
momentos de transposicao linglistica e, toda vezhquver uma experiéncia a partir dali,
morrera o real e se abrira o simbdlico.

A memoaria, que recria experiéncias no ambito sicaiivo da poesia, foi alcancada,
muitas vezes, pela experiéncia da escuta da menkiassim que temos versos como os das

cantigas de roda:

A distancia as vozes macias das meninas politonavam

° No artigo, “Antes, o mundo n&do existia” Ailton Kk considera que o fundamento da vida estd na
recuperagdo da memoria da criagdo do mundo e gmgassa memoria informamos nossa arte € nosso
conhecimento universal. (1992, p.201).
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Roseira da-me uma rosa
Craveiro da-me um botéo
(Dessas rosas muita rosa
Tera morrido em bot&o...) (BANDEIRA, 1977, p.212)

Aléem de “Evocacdo do Recife”, a recorréncia dasdadleiras e cantigas de roda

aparece nos poemas “Na rua do sabao”, “O aneldie”yi'‘Boca de forno”, “Trem de ferro”
e “Rondd do capitdo”, com as substancias que dévega a escrita poética. Nesses poemas,
0S Vversos, que apresentam cantigas de roda, sé&uos’ de costumes, brincadeiras, histérias
e mitos que provieram ndo s6 da cultura do Nordestes de outras épocas e povos, a
exemplo do imaginério peninsular, provencal, indégee africand® Afranio Coutinho
observa que:

O lirismo brasileiro mergulha suas raizes até egafy populares, cantadas pelos primitivos

trovadores da cidade e do sertdo, quando o homapiesi, que comeca a aglomerar-se na

Colbnia, procurava expandir suas alegrias ou mstaifeseus temores diante de fatos novos, as
vezes hostis, que a natureza lhes punha diantestsugando-lhes a imaginagéo. (2002, p.93).

A quadrinha, que esta nos versos da evocacéo, éfarma simples e rimada que
empresta leveza e musicalidade ao verso-lAiemaginacao de Bandeira estava em Recife na
feitura que evoca essa cidade, pois, ao passo esenvblvia a narrativa, parecia estar
escutando a cantiga popular. A musicalidade tdocanée na poética da infancia, em
Bandeira, encontra ressonancia com os antagdes O primeiro contato de Bandeira com a
poesia deu-se sob a forma de versos dos contosrdahthha, cantigas de roda, trovas
populares, coplas de zarzuelas, enfim, versos dbe dosorte 0s quais Ihe ensinava seu pai,
como declara o poetdesse modo, a lirica Bandeiriana assume novamentarater
‘residual’ porque nela encontramos ‘sedimem@ntais’ e recursos formais da cultura oral do
Nordeste oriunda de outras culturas, recursos @stegorados oportunamente a sua escrita
poética moderna.

Entdo o mito do retorno, em Bandeira, vai aparaosrrituais de repeticdo como é o
caso das fogueiras, da pratica de soltar baldes;atieiras nas calcadas e das brincadeiras de
roda que aparecem em seus versos. Ou seja, no planbnguagem, sao imagens
memorativas que guardam seu significado e seunisés experiéncias poéticas na lirica de
Bandeira se apresentam fragmentadas para o ajoesito linguistico a base do ‘residuo’
pois: “Assim, certas experiéncias, significadosadores que ndo se podem expressar, ou

verificar substancialmente, em termos da culturaidante, ainda sdo vividos e praticados a

1% Raymond Williams considera que “Qualquer cultur@li elementos disponiveis do seu passado, grths
experiéncias, significados e valores [...] sdodos e participados a base do resitiWILLIAMS, Raymond.
“Dominante, residual e emergente”. (1979, p.125).
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base do residuo — cultural bem como social — deinstiguicdo ou formacéo social anterior.”
(WILLIAMS. 1979, p.126).

Massaud Moisés entende que “nudesidual” de uma obra constitui “um gigantesco
nicleo de Uranio a irradiar forca.” E o que residucalmente e d& ao autor “o talento de
abranger o eterno ou o permanente através do dlaxdistoria.” (1983, p.320).

Depois da transcricdo da quadrinha popular, a thaargoética € interrompida para
mais uma pratica de representacdo que envolveostigde, costumes e infancia. Vejamos
0S Versos:

De repente
nos longes da noite

um sino
Uma pessoa grande dizia:
Fogo em Santo Antdnio!
Outra contrariava: Sao José!
Totbnio Rodrigues achava sempre que era Sao Joseé.
Os homens punham o chapéu saiam fumando
E eu tinha raiva de ser menino porque néo podierio fogo (BANDEIRA, 1977, p.212)

Bandeira queixa-se de certas limitacbes que a dratem, e aponta um ritual
religioso, anunciado pelas badaladas de um sina, € para a tradicdo cristd o sino
representa um anuncio de um acontecimento impertanto inicio de uma solenidade
religiosa, no poema de Bandeira, esse trecho amuwgp@ algo digno de reveréncia sera dito
na estrofe seguinte, a saber o grande palco ddeRemnvertido em reinado mitologico.
Assim como um rei proclama um decreto na possenteewitério, Bandeira delimita seu
reinado com quatro ruas de sua infancia, constitugua mitologia:

Rua da Unido...
Como eram lindos os nomes das ruas da minha iafanci
Rua do Sol
(Tenho medo que hoje se chame do Dr. Fulano de Tal)
Atras da casa ficava a Rua da Saudade...
...onde se ia fumar escondido

Do lado de |4 era o cais da Rua da Aurora...
...onde se ia pescar escondido (BANDEIRA, 197Z12)

Diz o poeta enitinerario de Pasargada“A Rua da Unido, com os quatro quarteirdes
limitados pelas ruas da Aurora, do Sol, da SaudaBencesa Isabel, foi a minha Trdada; a
casa de meu avo, a capital desse reino fabuldBANDEIRA, 1977, p.297). Davi Arrigucci
observa sobre a passagem referida:

De alguma forma, para ele, o poético pode brotssateraizes fundas da infancia, de uma terra
encantada da memoéria, pois por vezes as imagesedmnentadas se revelam carregadas de
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uma emocao distinta das emoc¢fes comuns, uma enmogitada, cuja forca de atracdo se
traduz em sua capacidade de instaurar um mundaylando os elementos mais heterogéneos
em torno de seu pélo essencial. (ARRIGUCCI Jr.,clip.p.203).

A infancia surge como um novo campo de significagAbseu universo poeético, o
Recife sera inteiramente o da Rua da Unido tramsfitp em reino fabuloso. Bandeira evoca
a infancia para compor seu universo mitolégico m&s das brincadeiras da meninice. A
poesia de Manuel Bandeira € de intensa emocaoetadewa da forca poética trazida da
infancia. A Rua da Aurora, citada por Manuel Baraleiconota os verdes anos que
inscreveram Bandeira no mundo da poesia. Depdiudada Aurora, Bandeira reforca a idéia
e aponta a Rua do Sol: estrela que iluminou sercieike poético, pois essa energia captada
da aurora da vida garantiu a permanéncicEsi@ela da vida inteira(1986) constituindo
inteiramente sua poesia, pois é o titulo da cobetague relne sua obra poética. Em
“Profundamente”, o poeta adormece a luz das fogsieie Sao Jodo, essa luz o desperta para
o sentido das brincadeiras, das risadas e das pueas alegriastla meninice captadas pela
palavra, tornando-se “ndcleo da poesia, atravévaess da infancia que contavam historias
no calmo seio da eternidade.” (BANDEIRA, “Contrigad977, p.233.)

E nesse ponto que se da o Mito do Eterno RetornBamdeira, pois o ciclo cdsmico
tem seus extremos num crepusculo e numa aurorebreems, aqui, do Mito da Fénix que
também se encerra na idéia de crepusculo parasgbmnma nova aurora.

Para Mircea Eliade (2004), cada ato de criacdo alr&omeco absoluto, restaura o
instante inicial, exige um retorno simbdlico a essdante, que € atemporal, e assegura a
plenitude primordial que se espera para garaméakzacao perfeita de cada ato criador.

A Rua da Saudade guarda uma idéia que faz de Bandeinarrador melancélico, ao
se embeber de lembrancgas, no lento processo degpassa linguagem, quando capta o
esquecimento, “como se fosse preciso um contatoaser para, no recolhimento, restituir
em poesia o que se foi”, nas palavras de Arrigilicq2003, p.46). Segundo o critico, “Parece
uma volta obrigatoria a ‘fonte escondida’, ao moterimeiro da criacdo ou do encontro,
que revém na perplexidade do instante decisivo,ocom recome¢o necessario e incerto.”
(ARRIGUCCI Jr., 2003, p.46).

Por ultimo, fechando a Tréada, a comprovacgéo dmrabsoluto: Rua Princesa Isabel.
N&o ha reino sem principe, ou princesa e sem oagteis a casa do avd, como capital do
reinado, s6 pode ser o castelo das travessurasad@eiBa. O poeta traz no imaginario a
Princesa que decretou a libertacdo dos escravadmBeate, ndo poderia ser outra que

simplesmente se guarda esperando seu principea mas acabou com o aprisionamento dos
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trabalhadores oprimidos e submissos aos seus ssni@andeira, na poesia, fez-se senhor de
si. Nao admitiu que sua poesia se submetesse amsi@cadémicas e aos padrdes fixos. O
Recife mitolégico acolhe a libertacdo no fazer,itace trabalho por criatividade e
inventividade prépria, € reinado em que cabemaa®s$suras dos meninos que faziam coisas
proibidas. Bandeira achou, na Rua Princesa Isabdipertinagens necessérias para o fazer
artistico, era 14 que seu imaginario alcava-se escdde novas descobertas para o universo
criativo e poético, escolhendo a infancia como rargéa que |he restituia sempre o segredo
desse fazer.

Todas as ruas sugerem um circulo em torno da Rumid, num eixo que sustenta a
idéia do Mito do Eterno Retorno, dando énfase #atiaa humana pela palavra poética que
nao tem fim. A Rua da Unido concentra toda a coalgéreino fabuloso de Bandeira, pois, a
medida que vai recriando as praticas de repres@gaevoca, primeiramente, a Rua da Unido
como lugar que deu origem a essas praticas. E dedlanicia sua fala, lugar da passagem
para o mundo da significacdo linglistica, todaqez quer intermediar experiéncias. Mircea
Eliade considera que toda criacdo urbana teveoigdartir de um centro, como forma de
iluminar as cidades sagradas (centros do mundb)E(EADE, 2004, p.23). Dali emanam
forcas criativas, produtivas que alimentam, no casmncepcéo de infancia como centro da

poesia.

3 O sertdo na palavra poética

Nesse passo, quando Bandeira fala em sertdo,isggpénsar no retorno a raiz de sua
experiéncia poética, que justamente reconheciaexpsriéncias que deram sustentaculo a
criatividade e “nas voltas inesperadas da emocgmadsado, a fonte primeira da poesia. Ele
podia, assim, reaprender os caminhos da infancitardes e debrucar-se sobre o grande
mundo, para o qual, ja estd maduro e experiel A&R{GUCCI Jr., Op. cit., p.203).

O sertdo é mais uma abertura para a compreensatideia e da memaria na lirica
de Bandeira, pois faz parte das experiéncias queeta foi aprendendo a associar a poesia.
Prova disso, além dos versos seguintes de “Evocdgaddrecife”, é que esse mesmo
“sertdozinho de Caxangd” é listado como um lugateclmmbém se construiu parte da sua
mitologia. (BANDEIRA, 1977, p.35). Leiamos o trecho

Capiberibe
- Capibaribe

L& longe o sertdozinho de Caxanga
Banheiros de palha
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Um dia eu vi uma moca nuinha no banho
Fiquei parado o coracédo batendo
Ela se riu
Foi 0 meu primeiro alumbramento

Cheia! As cheias! Barro boi morto arvores destragedsmoinho sumiu
E nos pregdes da ponte do trem de ferro os cabdekismidos em jangadas de bananeiras
Novenas

Cavalhadas
Eu me deitei no colo da menina e ela comegou apagsndo nos meus cabelos

Capiberibe
- Capibaribe (BANDEIRA, 1977, p.212)

A infancia mais uma vez assume dimensao hist@itacipalmente, porque a idéia de
Historia liga-se a de memoria, a de fragmentosxgeréncias vividas e ndo ha uma tradi¢cao
oficial linear e abstrata. Bandeira, nos versomacirecupera 0s ‘residuos’ de experiéncias
detentoras de substancialidade a partir da conoceggdim principio original, de raizes que
conservam a esséncia de praticas de representagé@oéo caso dos “banheiros de palha”,
das “novenas”, dos “redemoinhos” e do “trem”. Otpa®0 concentra sua mitologia somente
na Rua da Unido e na Tréada, sua imaginacéo é depazancar “La longe o sertdozinho de
Caxangd”, a fim de re-significar, através da paapoética, um universo que conta
experiéncias de pessoas “acordadas”, banhos dwyieadeiras na calcada, estérias contadas
e cirandas como praticas que nos fazem saber daganonde sdo guardados os ‘residuos’
que povoam a memoéria de cada brasileiro. Sulamigird/concebe essa nogdo do sertdo
como algo construido, experiéncia, vida e repraséot (cf. VIEIRA, 1999, p.23A estrofe
de “Evocacéao do Recife” condensa descobertas, eia@iculturais tipicas do contexto social,
geografico e historico do sertdo brasileiro, a sah® descobertas da nudez do sexo oposto
pelas brechas dos banheiros de palha, as cheiasmwveBsadas, os redemoinhos também
registrados n@rande Sertdo: Veredas trilho do trem, novenas, religiosidade nasafesias
cavalhadas. Depois, 0 poeta desperta e repousalm@alhedor de sua cidade mitoldgica.
De novo, a sequéncia Capiberibe/ Capibaribe retopracesso ciclico da narrativa poética.

A palavra lirica de Manuel Bandeira re-significavadiosos fragmentos das raizes de
sua experiéncia literaria ao buscar as substaga@ds que nutrem o sentido cultural da vida.
O poeta teve tanta lucidez, que confessa nos velesd3rem de ferro” haver nascido no
sertdo Ouricuri, cidade do interior de Pernambuco:

VVou mimbora vou mimbora
N&o gosto daqui

Nasci no sertao
Sou de Ouricuri (BANDEIRA, 1977, p.236.)
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N&o nos importa saber, nesta analise, de fatogdficgs do autor deVou-me
embora pra Pasargadamas vale a pena ressaltar que, conforme notasudevida, ele
nasceu em Recife, capital do estado e ndo nodnt&or isso, confessa na epigrafe feita para
Estrela da Vida Inteira(1986), ser a “Poesia, minha vida verdadeira.” &mdaeu-lirico
nasceu no sertdo, pois foi um contador de hist@@asxperiéncias humanas, constituiu sua
mitologia com personagens humanos, seres lendarestava sempre buscando a memoaria
cultural e as raizes que estruturaram suas experéliterarias.

O poema “Trem de ferro” comeca com o verso “Caf@ @do” retirado do material
etimoldgico, popular e coletivo, que produz musitzade através de repeticdes e aliteracbes e
a velocidade dos versos sugerindo metaforicametra Tudo isso nos da a entender o eu-
lirico cansado do ritmo da vida na cidade e angie$o retorno ao interior de Pernambuco. O
tesouro afetivo que Bandeira re-significou a paléis reminiscéncias da infancia é a propria
poesia. A memoria do sertdo acolhe o sentido daa em Bandeira, pois nas duas esferas,
h&4 a dimensdo de criatividade e a de recuperacaexgderiéncias transformadas em
linguagem artistica. Os ‘residuos’ culturais da&erém re-significados linguisticamente em
palavra poética.

De fato, o sertdo guarda em si a dimensdo antrgigal@nraizada nas tradi¢cdes. E,
ainda, o lugar em que se narram as experiénciasirgoaveis e se constitui num vasto
territério mitoldgico. Ora, a respeito do sertaoreacentamos o que lvone Cordeiro Barbosa
explica na obr&ertdo: um lugar incomu2000):

A palavra sertdo guarda um enorme poder de evoaiE@magens, sentimentos, raciocinios e
sentidos que em torno dela foram sendo substituadodongo da experiéncia histdrica

brasileira. [...] Sugere, ainda, contetdo cultueal, designar um determinado espaco como
lugar de tradicbes e costumes antigos, enfim, f@aguie € concernente as experiéncias

historicas vividas nesse espago em que a forcadBoabdo sertdo mais se faz sentir.
(BARBOSA, 2000, p. 33).

Numa passagem d&sonicas da provincia do Bragil936), Bandeira argumenta que
a poesia do sertdo esta posta dentro dos temakpmEpNao0 sé na estrofe que pauta o sertédo,
mas em quase todo o poema “Evocacdo do Recife’ulara popular demonstra a
identificacdo da memoria nacional que serviu deest&culo para a inspiracdo poética do

Pernambucano.

4 Fim da evocacao
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Para finalizar a analise do poema e 0 nosso estgamos a proxima estrofe de
“Evocacao do Recife”, na qual Manuel Bandeira exddcomvamente uma rua de sua infancia
para impulsionar a passagem de outras experiémbidas ha a certeza de que o registro dos
indicios da fala do povo guarda a essencialidadmeladria coletiva e da Histéria humana.

Eis os versos:

Rua da Uni&o onde todas as tardes passava a pesiadanas
Com o xale vistoso de pano da Costa

E o vendedor de roletes de cana

O de amendoim

gue se chamava midubim e nao era torrado era cozido

Me lembro de todos os pregdes:

Ovos frescos e baratos

Dez ovos por uma pataca

Foi ha muito tempo...

A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelosdivro
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo

Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil
Ao passo que nés

O que fazemos

E macaquear

A sintaxe lusiada (BANDEIRA, 1977, p.212)

Ja trabalhamos essa estrofe ao nos referirmosoasteacdo da multiplicidade de
fatores que o texto literario pode suscitar. Retminaas idéias de Roger Chartier (2001), €
possivel admitir ser a leitura uma reconstrucdoatenas, regras e costumes tendo em vista
0s atos singulares, que se situam e encontramdsent texto literario. Esses atos, se
articulam com os elementos da realidade materiahdiedo social, das praticas humanas que
sdo entendidas como representd¢abesse modo, o indice da memdria pode ser visto no
texto literario quando neste ha préticas que trmwuza tradicdo cultural de um povo,
demonstrando seus conflitos e valores, bem commegistro da oralidade experienciada na
ordem do discurso.

Nos versos da ultima estrofe de “Evocacao do Red#feos:

A vida com uma porcao de coisas que eu nao entemdia bem
Terras que eu ndo sabia onde ficavam
Recife...
Rua da Unido...
A casa do meu avo...

Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo la parecia impregnado de eternidade

Recife...

! Roger Chartier admite como representacéo algopgde ser reconhecido como produgdo em materialidade
(remete a algo concreto, experiéncia, vivénciag@mbia pratica e ndo algo apresentado novamente.
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Meu avdé morto.
Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro contaaa de meu avo.
(BANDEIRA, 1977, p.212)

Bandeira termina por consagrar seu territorio qoatid que tudo na casa de seu avo
parecia impregnado de eternidade. A casa avoeageglsida em nossa analise como lugar de
permissividades e travessuras, tem a mesma pedenilzaescrita poética. De tdo universal,
tanto a casa do avO quanto a poesia ndo apreseln@itaces geograficas, mas
correspondem a memoaria cultural de uma nacao.

O trecho referido traz a concepc¢ao divina comprieend partir do Mito do Eterno
Retorno que apanha o sentido do nivel césmico eb@ido, pois compreende que “apenas 0
sagrado existe de maneira absoluta, criando casésendo com que elas perdurem.”
(ELIADE, 2004, p.23). A poesia sacralizou o Red&einfancia e da mitologia de Bandeira
ao tornar universais e perenes todas as expergéncia

Fica claro, em suma, que a renovacdo buscada @sleonpoeta modernista foi
alcancada pela ligagdo que a infancia tem com admane o reino ludico da poesia.
Finalizaremos o presente estudo com as palavraSadsiano Ricardo que, no dizer de
Charles Baudelaire, arrematara o sentido que estaitmbuindo a infancia na lirica do poeta
em analise: “Que é a poesia, se nao, a infanciageacontrou de novoRICARDO, 1978,
p.183).
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