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Uma forma breve esquecida:
a praga da tradicao oral
portuguesa

Carlos Nogueira

Resumo: Maximo de emocdo e significado nudbstract: Maximum of emotion and meaning in a
minimo de palavras, forma breve que é o sinal demmmimum of words, brief form or even microform
espaco interior sem fim e de uma necessidade @rgehich is the signal of an endless interior space @i
de voz, a praga da-se como um curto-circuito ato urgent necessity of voice, the curse is givera as
pensamento de um sujeito que pratica uma alquimiatbrt circuit of the mind of a person that practiea
palavras para agir sobre o real (que é muitas veees alchemy of words to act on reality (which is — @hd
enunciador sabe disso, consciente speaker knows that, consciously or not — his own
inconscientemente — o seu préprio mundo visceral). visceral world).

Palavras-chave Praga, oralidade, tradicao. Keywords: Curse, orality, tradition.

A praga, género do discurso a que o emissor regmretradicionalmente se lhe
atribuir um poder magico de destruicdo de um opnénilegal e marginal, mesmo se € lei
que salva quem o enuncia; porque, de acordo catodoaia judaico-cristd, ndo passa de um
texto herético, maldito, cuja natureza ético-masafortemente negativa e contraria ao
pacifismo da mensagem de Cristo

A praga é uma maldicdo dindmica e vitalista que aubdsca perante a evidéncia das
raizes remotas do género e da sua disposi¢cao raareatk antropoldgica e onto-existencial
(a preservacéo do eu determina a eliminacdo vekntoutro), apesar do humor solto e mais
Ou menos inventivo que por vezes atenua os efemosdiatos da mordacidade.
Concretizemos com este “esconjuro”, ou “conjuraliegem a configuracdo da praga ou

maldicdo em verso imediatamente reconhecivel cahoat Unica (e decisiva) diferenca

Y Centro de Tradicdes Populares Portuguesas “Prahull Viegas Guerreiro” — Universidade de Lisboa.
carlos_nogueira@aeiou.pt

! Por isso mesmo, a “praga” é nomeada como um duadps maiores na “Oracdo para dizer na confiss&o”:
“Acuso-me, Senhor, da minha vida passada, juramefaigos,pragas mentiras, oficios divinos, jejuns de
igreja, faltas de missa, caridade, piedade (Abitgnio Lourenco Fontegtnografia Transmontana. I: Crencas
e Tradicdes de Barros@.2 ed. corrigida e aumentada, s.e., Vilar deiPes / Montalegre, 1979 [1.2 ed., 1974],
p. 70).
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relativamente a praga canonica é que o objectingeecacdo deste texto méagico-religioso é
nao uma pessoa maentidade maior do universo do mal:
Foge de mim Lucifer/ que te esmago se eu quisen gitBo ou com colher/ para depois te
comer/ Va de retro Satanas/ que te meto no cabde/ @magado serds/ pelas pingas da tenaz/

vai a vida Belzebu/ mete os cornos no bad/ quente@ho em pano-cru/ e te como com peru/
glu glu glu glu glu glu glu (VIEIRA, 2006, p. %)

Enquanto micro-narrativa lirica que anuncia um fapeganizada pela voz de um
actante agressivamente satirico porque revoltadtvaca submissdo a que o querem reduzir,
este poema é uma exemplar consubstanciacdo dowsefde ira de que se faz a
circunstancialidade humana em que todos particisa®e 0 que pela praga se persegue é a
densificagcdo de um mal, ndo € pois por acaso quiecsere a uma imagistica do concreto
disfemistico, a um arrebatamento semantico quesaiggede um léxico paroxistico, de
expressdes sacudidas por sentimentos veement&satigos.

O ar de juventude daquela praga-esconjuro e ddacsuja enunciacdo, mortifero no
seu mau humor mas também alegremente fescenirentassa estilistica da repetidague
por si sO incute a energia, propria dos mais nogog, desgasta e vence pela saturacao
imposta ao outro pela acumulacdo dos mesmos sligigossticos (0 que esta de acordo com
a perspectivanfantil e juvenil que um Almada Negreiros persegue na sua obra)o€e§s0
de caricaturizacdo (anulagédo) do objecto satirizad@maldicoado tem como circuito
obsessivo um jogo linguistico e simbdlico de inifiices;0es. Sem esse registo energético que
Ihe induz sentido, sem o correspondente éxtaseceague sublima o sujeito perante quem o
afronta, a praga de nada vale.

Parece-nos Obvio que “esconjuro” ndo é um termadddewente formalizado nos
nossos estudos etnoldgicos, etnograficos e antigipols, nem muito menos, ao contrario do
gue acontece em paises como a Espanha e o Méagapasos estudos literarios; e, contudo,
h& na tradicdo oral portuguesa composicdes quspimaiam em si mesmas essa designacao.
Este texto — imperativo — € um esconjuro proprigmeito, mas nao deixa de apresentar um
elemento do ensalmo tipico (a suplica a entidadesr®ores da religido catélica): “Eu te
esconjuro, diabo,/ Tista com tista;/ Sdo PedroeFEiulo/ E S&o Jodo Baptista/ Em volta de

2 Citamos a partir do texto de Alice Vieitaeandro, Rei da Heliriaque constitui “uma adaptacéo de uma
histéria da tradicdo popular” (6.2 ed., Lisboa,t&ital Caminho, 2006, pp. 7 e 20). Esta composjpéanitiu

que Adélia Carvalho, com quem conversadmos sobeetesta, evocasse uma versao ouvida varias vezes num
aldeia de Penafiel, distrito do Porto, a uma sembBeptuagenaria ainda viva.

% Pensamos nos trés tipos de redundancia do dispoétito a que se refere Jean Cohen (no artigosi®@e
redundancia”, irD Discurso da Poesi@Poétique n.° 28), Coimbra, Livraria Almedina, 1982, pp. 58:6a do
signo (anafora e refrdo, por exemplo), a do sigmifie (rima, metro, aliteracdo, assonancia, eta) do
significado (como a sinonimia).
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mim assista./ Abrenuntia”Mas, por agora, queremos apenas dizer que éuopoperguntar
quantas vezes terdo ja estes textos sido usados dantdo especifica de praga dirigida a
uma pessoa (Lucifer, bem como os inumeros termios,gbode valer como metafora de
qualquer nome).

E muito caracteristico desta literatura magicate proteiforme e combinatéria que
envolve, como toda a literatura oral e popular, cincuito de concepcdo, acomodacéo,
recriacdo e reproducdo — um processo de composigémadamente sensorial que compensa
com ameacas e coaccdes 0 vazio ou a retractacda tjiegia oficial, contemplativa e
abstracta, impde ao corpo e ao sensério no litgim o outro. O que através da praga se
vislumbra séo as funduras do eu, a expanséo déiga®de uma interioridade em busca de
respostas para problemas sérios: a vertigem d@munte as contingéncias que o rodeiam e
perante a contingéncia que ele, em si mesmo, €.

Cada praga é ao mesmo tempo uma ameaga e uma dtidiscurso de predacao
impiedosa de um adversério que deve sucumbir a fdeg palavras e gestos com poder
sobrenatural. A energia satirica da praga € um nesdi@me de resisténcia do sujeito da
enunciacdo ao pessimismo e de estabelecimentcadausadeterminacédo. Inscrita numa zona
de radicalidade de um eu perdido num labirinto detisientos de raiva incontrolavel,
desencadeados por um oponente odioso, esta te=i@lé, em si mesma, primeiro, causa e
efeito do discurso: as propriedades ilocutoriasadtm satirico de linguagem acabam por
produzir uma pragmatica de comunicacao-interacodu\ael do proprio enunciador. Note-se,
entretanto, que, certamente por ser de recolhamaitsivel, este género tem sido pouco ou
nada notado pelos recolectores e estudiosos goestedo a partir de Tedfilo Braga, se tém
dedicado a investigacdo da literatura magico-kgiportuguesa. Trata-se, de facto, de um
conjunto textual que, conotado com uma moralidadeddsa ou inexistente, quem recolhe
nao tem por habito procurar e quem informa escoAd®a reputacdo da praga vem desde
logo de um principio subentendido: o de se conaideenunciador uma entidade do universo
do mal. Isto é: o principio subentendido de quenaneiador € uma entidade maléfica, ou
alguém que estabelece pactos com o demoniacopr@@a uma ma sina que a desloca para o

campo mais privado e secreto do indivitiuo

“ Carlos TeixeiraSupersticbes Populares da Terra de Ros8dsed., s.l., Junta de Freguesia de Rossag, p. 1
(1.2 ed., 1934).

®> A obra de Margarida Tengarrinia Meméria do Povo. Recolha de Literatura Popularktadicdo Oral do
Concelho de Portima@ a Unica em que até agora depardmos com umdaedel pragas (Lisboa, Edi¢cdes
Colibri, 1999, pp. 57-58). Devemos essa indicagdm@sso amigo José Joaquim Dias Marques, profelssor
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Urdeelesido Algarve, que, numa carta que nos envigmaaf
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Para o agente, que, através da palavra, mata parae se salvar, a praga nao €
gratuita nem viciosa mas nem por isso interesganéapa legitimidade dessa violéncia junto
do grupo. O texto vive na clandestinidade e pootast ao sujeito importara, ou nao,
reconhecer-lhe inteireza moral (convencendo-seugeogoponente, autoritario e criminoso,
ndo o pode acusar de imoralidades, ressentimentan@&ié). A praga vive pois da
conflitualidade que atravessa todos os recessapioiidiano. A raiva imparavel com que é
proferida a forma mais breve desta especificidadaual — “Morre” (imperativo antecedido
ou seguido muitas vezes de um vocativo insultuesooc‘maldito” ou outros qualificativos
que sado palavrbes) — mostra que se trata de umifestagdo extremada de energia natural e
individual. Mas esta vinculacdo a ordem do contigepessoal e Unico, no sentido em que
gquem emite a praga € praticamente sempre um uniggs@, animado por um substrato
conjuntural e particular, ndo significa que a devamaracterizar como anti-social. Constituli,
bem pelo contrario, um mecanismo particularmerggifitativo de regulagdo da sociedade,
uma voz de vozes, de que a interpretacéo coraEdoohjuro contra os maridos transviados”,
a cargo do Coro Lopes-Graca e de muitos outropagamligma literal e modelar:

Deus te salve, Sol divino!/ Tu corres o mundo naté¢iViste |4 o meu marido,/ Viste la o meu
marido?// Se tu o viste, ndo mo negues,/ Ndo mogsg@ao negues, ndo./ Se tu o viste, ndo
mo negues,/ Nao mo negues, ndo negues, nao.// Eamsssque vens deitando, ao teu
nascimento,/ Sejam dores e facadas/ Que atravessseu coragdo.// Que ele por mim
endoideca,/ Que ele ndo possa comer,/ Que eleipoendoideca,/ Que ele ndo possa comer,//
Nem beber, nem andar, nem amar,/ Nem com outraemfdtar./ Nem beber, nem andar, nem

amar,/ Nem em casa particular!// Todas as multersl'veja/ Lhe paregam cabras negras e
bichas feias./ S6 eu lhe pareca bem no meio d&lasli Ihe pareca bem no meio délas.

Esta é uma voz de inscricdo violenta e contraditdd outro: o eu diz mal porque
Ihe falta obem roubado pelo objecto da praga-esconjuro que éltsineamente o objecto de
desejo.

Como qualquer texto da literatura oral, a prag#sttica, irredutivel a uma fixacao:
muda de acordo com o intérprete-autor, mas tambénmadmento para momento e de
comunidade para comunidade (ou de area para &nes)no se ha formulagcdes em certa
medida universais como “Havias de morrer”, “Mortsdes tu aqui ja”, “Maldito sejas” ou

“A questdo das pragas é um lugar-comum aqui nonddgaobretudo cada vez que se fala de Montegtlo:
sempre quem saiba uma ou se lembre de ter ouvitlta gue ndo se lembre. Mais complicado €, no &mtan
encontrar textos publicados sobre o género ou mesmectaneas de pragas” (31 de Maio de 2007). També
Margarida Tengarrinha, a abrir a seccao “Algumagas de Alvor”, em que arrola sete textos, infordegmois
de notar que «séo incontaveis as chamadas “praffdistiidas aos pescadores de alvor (semelhantgpsease
contam em Monte Gordo, Vila Real dé°@nténio, Fuzeta e Olh&o»: “Mesmo hoje, ndo é féoiseguir de
certos pescadores mais velhos o relato dessasspdago que as levam a sério, como uma forma ddigaal
(Da Memodria do Povait., pp. 57-58).

® Recolha de Fernando Lopes-Graga, 1956.
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“Mil diabos te levem”. Cada concretizacdo é umano@nia mais ou menos clandestina em
que um corpo visivel combate um corpo inimigo \@sig invisivel. Essa (in)visibilidade
exige, por iSso mesmo, uma contra-praga: “Bonssothe vejam,/ bons olhos me protejam;/
Tu és ferro, eu sou aco,/ o mal que tu me desegste corno to embacb”Numa outra
versao que pudemos coligir, os dois versos findld mal que tu me queres/ que caia no teu
regaco® — transformam mais o texto numa praga propriamelit® Dir-se-ia que o
inconfessavel da primeira composi¢cdo (um respormokeja, 0 mal que se quer impor ao
outro, é revelado nesta ocorréncia hum misto dgekma ir6nica e provocacdo. Quem
profere o texto revela-se, na circunstancia, unmtagsimultaneamente benéfico e maléfico,
ou, numa perspectiva redutoramente maniqueistaneppd comprometido com uma acg¢ao
benéfica e, no final, maléfica. Dizer que a pragarésinal da maldade humana equivale a
considerar que ha bons e maus, inocentes e culpBdogerto, a ninguém compete ajuizar
sobre o grau de culpabilidade dos implicados ntwt&Reus te dé em dobro tudo o que me
desejas’®, com que se reage ironicamente a um cumpriment@@ansinceridade ndo se
acredita.

As razdes psicologicas do momento que activam iasém da praga junta-se uma
motivacdo organica de fundo: a preservacao darideefp somatica e psiquica do individuo
que o obriga a uma actividade competitiva conticma os outros. A praga € o signo-sinal,
no sujeito, de um momento agonistico extreme: obedenque desencadeia no eu e no(s)
outro(s) sentimentos de inquietacédo e angustia.avlagnca em que se pode agir sobre uma
pessoa através de palavras-acto é sobretudo umpasmo sujeito (ainda que ele possa
confrontar-se com um sentimento de culpa, ou p&oas com uma certa incomodidade, que
vem da conviccdo de estar a acrescentar pecadpecanlo original e a contribuir para

aumentar a miséria do ser humano perante Deus). ditoecao vivencial extrema pede um

" “Has-de morrer como um cdo” e “Has-de ter uma endetsgracada” sdo dois textos que Donzilia Ribeiro
(nossa mée), internada no Hospital Santos Silvia (Nova de Gaia), em Junho de 2007, p6de ouvirrém t
noites consecutivas, enderecados por uma senh@®@ aeos a uma enfermeira (que também os ouvierdah
raiva com que a emissora, natural de Valadares, Gaiproferia). Imediatamente reconhecemos o pgrmem
duas variantes: “Has-de morrer sozinho como um edbfas-de morrer sozinho como um céo com sarna”.

8 Texto recolhido em Junho de 2007 por Adélia Camvaleducadora no Colégio do Roséario (Porto). A
informante, Emilia Ribeira, educadora na mesmatuingiio de ensino, nascida em 1979, natural dooPodtou
que o texto € emitido em voz interior e com uma eEmndida, a fazer figas; e acrescentou que odguecom

a sua avo, natural de Tras-os-Montes.

° Recolha de Adélia Carvalho, que, no mesmo coldgidorto referido na nota anterior, ouviu 0 textonza
auxiliar de educacéo educativa, Manuela Antunesgida em 1978, natural de Matosinhos.

10 Cf. a nota nimero 5.
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acto de linguagem extremado: “Mil diabos a levenismzarca que para cé a passyufiz o
“Malhadinhas” de Aquilino Ribeiro, que também afgmcom humor derisério, num
enunciado binario tipico do provérbio, “Tercad otpa& longe, que ha-de morrer a dar
coice!"?.

Essa crencga, ou esse prazer de pensar e sentseqpede mudar radicalmente o
destino de alguém com o poder das palavras, essendaté, sobre alguém ja morto,
confirmando o maior dos males, na mitologia crgtdcidental: “Arde no Inferno, maldito”.
Esta formulacdo, pertencente ao nosso repertossopé de pragas interiorizadas, como
outras que aqui aparecem sem indicacdo de prowismié uma entre muitas variagbes do
mesmo paradigma virtual, de uma mesma ideia-semtormmum ao humano. Por isso, se
este texto ndo € em absoluto rigor tradicionaledeso menos ser considerado colectivo. O
texto so é tradicional se uma mesma expressao semaredutivel (como em “Deus te dé
tantos anos de vida como de palmos tem uma formégainciado que apresenta sem duvida
uma formaproverbial), ou se se desdobra comprovadamente sobre si mpemaanecendo,
nao o primeiro texto, fixo e inviolavel, o qual d&uiu nos que o perpetuam, mas o0 seu
arquétipo, a sua memoria instavel.

Releve-se, também, que a praga pode ser um vatesteiicdo e morte enderecado
directamente ndo ao corpo fisico de um individue mam qualquer universo de que ele é
proprietario, como no “Responso dé®%ufemia, que se diz ao rebanho para Ihe causar
dano”: “Pro monte vas,/ Pra aldeia ndo venhaspjddrmha adiante,/ Pretinha atras,/ Comam-
te os lobos,/ Espedacem-te os cées,/ A casa daldeo nunca tornards”; ou como no
“Responso da ovelha ladrona”: “Co rabo tapa a ¢dfenha um lobo que a coma,/ Pra ndo
voltar a casa da dona” Mais uma vez, ha que observar que a praga @ BBO autoriza
uma leitura ética (em termos muito simples: alguseja 0 desaparecimento do rebanho
porque ele danifica os seus produtos agricolaspenas porque com isso quer prejudicar o
seu dono?): s6 no contexto em que o texto surgmignamente legitimo procurar definir a
intencionalidade que o determina e assim inscrevé¥smo se muito provisoriamente, num
quadro de Bem ou de Mal, de justo ou de injustot&mos genoldgicos, e porque nada nem

ninguém pode garantir ao estudioso uma caractéoezabsolutamente rigorosa do contexto,

» Em Quintela, concelho de Baido, identificAmosdante “Raios o partam mais & barca que parapassou”
(Candida da Conceicao Nogueira, 53 anos. 28 deoimR007).

120 Malhadinhas Lisboa, Bertrand Editora, 1987 (1.2 ed, 1922¢caoiactane&strada de Santiagd 946, em
volume auténomo), pp. 82 e 102.

'3 Anténio Lourengo Fonte&tnografia Transmontana. |: Crengas e Tradice®Bderosocit., p. 71.
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composi¢cdes como aquelas cabem por isso a padil@anjuntos textuais recobertos quer
pelo vocabulo “praga’ quer pelos vocabulos, usadass na linguagem dos especialistas,

“ensalmo™*

e “esconjuro” (“reza” ou “benzedura”, na linguagdos utilizadores).

A afirmacédo de denudncia e desagrado “Rogaram-mepuaga” (ou “Parece que me
rogaram uma praga”) legitima a convocacdo das piatiistades magicas da palavra como
defesa; e ndo custa deduzir que também autorizaresmegdo que s6 é nefasta do ponto de
vista do moralismo oficial. Sobre a praga recaiesgoda interdicdo mas isso ndo a torna
minimamente associal. Inscrita numa ceriménia playas pragas mais usadas sao as vezes
ouvidas por receptores ocasionais (refiro-me a ditagdes breves como, para além das ja
aqui citadas, “Morto sejas/ fosses tu ai ja”, “Cesgjas / fosses tu”, “Oxald morresses”,
“Oxala partisses uma perna”, ou, quando ndo € apema interjeicdo que expressa uma
reprimenda (séria ou simulada), “Raios te partaeni,que a praga e o insulto se recobrem).
Ja as de elevado valor estético-performativo, delguescassos registos, ou pelo menos as
gue nos surpreendem pelo inusitado do léxico e alteddo, podem ser transmitidas
enquanto tal diferidamente, ou seja, fora do cdatexie € parte imprescindivel do ritual
magico especifico de cada praga (“Mala ruina tea aaggses olhos” € um texto que um
informante guarda na memoéria desde 1958

A praga concretiza-se muitas vezes num intensormiEleisualizacao que decorre em
grande parte dadynatoou impossibile(uma das figuras retéricas por exceléncia daasatir
propriamente dita e da praga, por permitir impoohjecto satirizado uma série de causas e
efeitos de excepcédo que atrai o leitor pela congimae burlesco derisério e ficcionalizacao
hiperbdlica): “Amaldecoade, havia de te dar umatd@rande ou ta pequena, que sO passasse
com o sumo da pedra” ou “Amaldecoade, havia deateucha dor ta grande, ta grande, ta
grande, que cabesse os alcatruzes todos que terar adentro da tua barrig®’ Esta
imaginistica e estes ilogismos, esta estética disnensionamento insolito das estruturas do

real empirico, lembram-nos que a poética do omd @opular nunca foi alheia a visao do

* Empregamos aqui o vocabulo com a plena consciéecigue ha um ensalmo tipico (a cujas caractersstic
aqueles dois textos ndo obedecem na integra): ssemique pode ser o beneficiario mas é geralmente
intermediario entre o sobrenatural e um padecénteca quase sempre uma entidade sagrada, conectiobj
de conseguir a resolucdo de um mal (a cura paradoeraca) ou de um incidente (como a recuperacaorde
objecto perdido).

!5 Esta praga foi a resposta de uma cigana a Alegaxdgueira (nosso pai), que, numa aldeia do cooadsh
Baiéo, lhe recusou a leitura da sina.

16 Margarida TengarrinhBa Meméria do Povo. Recolha de Literatura Popularktadicdo Oral do Concelho
de Portimdacit., p. 57.
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mundo e os procedimentos de linguagem que o Siimealexplora e sistematiza; a, numa
palavra, anamorfose surrealista.

O eco mais antigo, consistente e original da téadiga praga portuguesa em véfso
encontra-se, tanto quanto sabemos, em Gil Vic€ntgnero, dentro da metamorfose operada
pela mestria do autor ddarca do Inferno(1517), conserva todos os elementos literarios e
antropolégicos que fazem a sua especificidade: vialajue, como corpo estético e
pragmatico, total na sua brevidade, racional navewagem aparentemente s6 movida por
uma Vil e descontrolada irracionalidade, acontere ¢ fim de remir o enunciador, lancando-
o0, altivo e vitorioso, pelo menos no momento ddgurgéo, sobre um oponente. Em Joane,
uma das personagens vicentinas mais célebreseativey enderecada sem eufemismos ao
diabo cruza-se com a praga, sua alegacao e saudagarazer e repouso: “Tua molher &
tinhosa/ e ha de parir um sapo/ chentado no guapdémeto de cagarrinhod&”Estes quatro
versos sao o emblema de um fundo indefinido deagées e enunciados, 0 mais e 0 menos
da outra linguagem que sempre fica sepultada nudo rou num siléncio irredutiveis. A
singeleza que de imediato se Ihes reconhece migeBuidade: eles dizem a complexidade do
comum ao humano (a manifestacdo verbal da iragsepracdo da integridade do eu), num
discurso cuja semantica e prosédia se inscrevemais genuina tradicdo oral portuguesa.
Em cada verso, robustamente edificado dentro dies skbas métricas, pontificam as
recorréncias vocalicas internas e finais, mas tam@® timbres fortes de consoantes como o
It/ e o Ip/ (“Tua molher é tinhosa/ e ha de pamir apo”). Os versos tornam-se naturalmente
memorizaveis porque esse micro-paralelismo fonmigarime uma musicalidade cadenciada e
transparente as palavras. A desfiguracdo impadivebjecto, cuja condi¢do arquidiabdlica é
ridicularizada através da mediocridade atribuidaamulher e a sua descendéncia anunciada
(um sapo, animal grotesco), faz desta praga minin@ustada numa imprecagdo, um
exemplo perfeito da modalidade que concentra afeig@ no coémico de situacdo e de

linguagem.

7 0 que nos suscitou esta reflexdo foi precisamamia praga, assim denominada pelo intérprete e pelo
entrevistador, que ouvimos numa edi¢do do progtamgar ao Sulde Rafael Correia, transmitido, em Maio de
2007, na Antena 1. O texto, numa forma versificgda logo nos seduziu pela eufonia, convoca sobre o
destinatario uma série de males fisicos e espsijtaaconcretizar pelo diabo mas também por anjncaisio
cobras e escorpides, que sdo reconhecidamentelsgrbagentes de morte afins daquela entidade daoczon
N&o reproduzimos aqui a composicdo porque nao anpesl fixar; € ndo obtivemos uma transcricdo pasteri
porque, apesar dos esforcos que desenvolvemospnéeguimos contactar o autor do programa.

'8 Barca do Infernpin As Obras de Gil Vicentelireccdo cientifica de José Camées, vol. II, aisbCentro de
Estudos de Teatro da Faculdade de Letras da Uidades de Lisboa / Imprensa Nacional — Casa da Moeda
2002, p. 537.

8 Carlos Nogueira



Vol. 04 N. 01 ** jan/jun 2008

Aquela praga ndo convoca personagens magico-sagcasa acrescentem forga ao
poder psiquico do sujeito e a energia das palaittapor ele pronunciadas; nem isso se
poderia esperar, porque o0 léxico e as imagens nadgado se ajustam minimamente a
nomeacéao do divino. Mas, como se sabe, ha casagiern enunciador, servindo-se de um
protocolo de respeito e obediéncia, solicita arvwatecdo de entidades divinas, com o0
objectivo assumido de intensificar o tom injuntev@utoritario do texto; é o que ocorre nesta
praga-esconjuro, também uma contra-praga (dizs@neluir: “esta praga donde veo/ Deos
Ihe apare negra vida”), que a velha @aem Tem Farelos?1505) profere invocando o
auxilio de uma das mais elevadas figuras do Cawiice do préprio Deus desta religido:

Rogo a Virgem Maria/ que quem me faz erguer da £goeama cama e ma dama/ e ma lama
negra e fria./ M4 mazela e ma courela/ mau regaae ribeiro/ mau silvado e mau outeiro/
ma carreira e ma portela.// Mau cortico e mau soimgaus lobos e maus lagartos/ nunca de
pdo sejam fartos/ mau criado, mau servigco./ Ma amdr@, ma companha/ ma jornada, ma
pousada/ ma& achada, ma entrada/ ma aranha, méhda¢éada escrenca, ma doenca/ ma
doairo, ma fadairo/ mau vigairo, mau trintairo/ démanda, ma sentenca./ Mau amigo e mau
abrigo/ mau vinho e mau vezinho/ mau meirinho e oaminho/ mau trigo e mau castigo.// Ira
de monte e de fonte/ ir4 de serpe e de drago/@deglia aziago/ em rio de monte a monte./
M& morte, ma corte, ma sorte/ ma dado, ma fadopmado/ mau criado, mau mandado/ mau
conforto te conforte.// Rogo as dores de Deos/hngieaida Ihe caia/ e ma saida lhe saia/ trama
Ihe venha dos céus./ Jesu que escuro que faz./&dtermnsam Sadorninho/ que ma rua e que

mau caminho/ cego seja quem m'isto faz.// Ui anper@udida/ Jesu a que m’'eu encadeo/ esta
praga donde veo/ Deos lhe apare negra vida. (VIGENRD02, pp. 165-166)

As accOes e os estados nomeados em cada versmmp&rtidos emfactos no
contexto de situacdo do poema, pela repeticao drefdos adjectivos “mau” e “ma” e pela
enumeracdo. A acumulacao ininterrupta desses proertbs estilistico-estruturais é o sinal
da auto-regeneracdo continua dos males que hdegidamente afectar o destinatario em
todos os dominios da sua vida material e espiritual

Num dos romances de imitacdo tradicional da noRekisico Prodigiospenunciado
pela multiddo em flaria que assassina as personaggmdadas com o Santo Oficio, um
maximo de organizacao prosoédico-versificatoria doaHse com um registo que progride
geometricamente entre a mais ingénita e impetugssssividade contra 0 mundo e a mais
dolorosa visdo do mundo como calvario (patente efde constante a cada par de
hemistiquios de 7 silabas):

Morra o0 bispo e morra 0 papa,/ maila sua clereiarbsas de leite e sangue,/ que s6 a terra
bebia!/ Morram frades, morram freiras,/ maila sirgaria./ Ai rosas de leite e sangue,/ que s6
a terra bebial/ Morra o rei e morra o conde,/ m@itha fidalguia./ Ai rosas de leite e sangue,/
qgue sO a terra bebia!/ Morram meirinho e carrasoaila ma judicaria./ Ai rosas de leite e
sangue,/ que so6 a terra bebia!/ Morra quem compreem vende,/ maila toda a usuraria. /[...J/

Morram pais e morram filhos,/ maila toda a filhdrfa..]/ Morram marido e mulher,/ maila
casamentaria. /[...]/ Morra amigo, morra amante,loveinor que se perdia. /[...]/ Morra tudo,
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minha gente,/ vivam povo e rebeldia./ Ai rosas €iéele sangue,/ que sO a terra bebia!
(FIGUEIREDO, 1977, pp. 125-126)

A disciplina fonica decorre, como se V&, antesndgs, do rigoroso paralelismo
simultaneamente sintactico e lexical que estrutoga o poema, e do paralelismo, também,
no esquema rimatico final, assonantado e monorrémd;a, pelo qual se quebra o efeito de
ductilizacdo que as simetrias ritmicas vao criaf@mla distico € uma unidade sintactico-
semantica constituida por 15 silabas métricas, pele a transcricdo dos congéneres
tradicionais se realiza, hoje, num Unico verso)inuagem discursiva é convocada como
mise-en-abimeda contundéncia do grito e do corpo, como energaerial de uma
interioridade que da dor de pensamento e de came fperseguicdo e a dilaceracdo do
objecto. E o riso demoniaco, operado no registicolido escarnio e do maldizer, é
glorificado.

A praga em verso € uma maquina de subjectividad@dutivel que organiza o caos de
palavras e sentimentos do enunciador. O que haaike intimo no eu expressa-se na praga,
metamorfose de uma sensibilidade que, pela palapegece mais como pensamento do que
como alucinagéo (principalmente se, como neste ca®xto é relativamente extenso):

Es engrata pra comigo:/ contra ti o tempeeijas/ a fortuna de ti fuja,/ ndo logres o que
deseijag/ Permita o Céu vingkd sorte/ dos danos que me tens feilddtrucdotenhas no
peito,/ ndo haja faca que corte,/ uma pinga de-fgte te dé alguém por castigo,/ quando
comer’s algum figo/ te arrebente a boca logo,/ fatd te salte o fogo,/ jA que ésgrata
comigo!// Da mesa te fuja o prato,/ a panela sp#&gue,/ nunca a soldada te chegue,/ piolhos
tragas no fato,/ a loica te quebre o gato,/ sempaéadada sejas!/ Quando comeceseijas/

te dé logo umalegestag em qualquer ocasido/ contra ti o tenyegad// Quando for’s a ferir
lume,/ mil pancadas dés nos dedos,/ sobre ti chgearados,/ cases com homem que fume,/ a
casa te desarrume,/ andes sempre porca e swdgsarecas c'ruja,/ tdo feia te vas fazendo!/
Digam todos em te vendo:/ a fortuna de ti fujafa@to tiver's alguns pensares/ tos tirem do
pensamento,/ quando tu fores, o vento/ a roupatige€s, levar,/ quando fores alguém
chamar/ um par de surdos tu vejas,/ sempre maliadejs!/ Comas sempre o pdo de rala,/

uma rouquiddo te dé na fala,/ ndo logres o quejal#s@/ASCONCELOS, 1979, pp. 482-
483)"°,

Entre o eu e o outro ha um abismo intransponivelatexto testemunha e aprofunda.
A convocagéao do divino valida a universalidade i#ividuacdo do poema (“Permita o Céu
ving&'la sorte/ dos danos que me tens feito!”), que, nexdagdo, exprime uma grandeza: a
punicdo consiste na palavra justa e exacta e cotn@a-se no interior da lingua que cria
para si proprio. humano(objecto) transforma-se no maismano(sujeito).

Resta-nos, para ja, arriscar a afirmacao de questelna tradicdo oral portuguesa um
género, por certo apreciavel na quantidade e n#idgda dos seus tipos e respectivas

19 Este texto é o Gnico da rubrica n.° 12, intitul4Baagas”, incluida no capitulo XXX — Assuntos ig&r
versados em décimas. Sem indicagdo do local déheeco
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variantes, com valor intrinsecamente performatiyoer dizer, investido de forca estética,

ritual e pragmatica, cuja designacdo que melharroeia (praga) € também o que primeiro o
esconjura (afastando-o das colectaneas de litararat, tradicional e popular, e da area de
investigacdo de especialistas); mesmo se € dejueesa praga constitui, no essencial, como
sucede com a congénere da literatura ditaCukaergia pura e vital contra a frustracdo e a
derrota, e evita certamente males piores: a deggieido sofrimento do emissor em doenga
psicossomatica; a violéncia fisica e psicolégicareda sobre alguém inocente e/ou culpado;
e o corte de relacbes, até entre pessoas do megpw fgmiliar, motivado por um equivoco

gue a praga, nas suas valéncias curativas ouqaamlfias, resolve (o melhor da praga, para o
sujeito, pode ser mesmo a sua vertente de pu#dficagutognose e ética; purificagéo,

sublinhe-se, enquanto libertacdo de energias negatindo necessariamente enquanto

expurgacao do mal do enunciador).
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