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100 anos da geracédo de Orpheu

Do triangulo literario a republica das
letras: os prefacios rumorejantes

Vagner Leite Rangel*

Resumo: A partir de leituras classicas sobre a hierarquizacdo da interpretacdo e a repUblica das letras, este
ensaio propde, com base na ideia de rumor da lingua, de Roland Barthes, uma reflexdo desconstrutora acerca da
ideia de interpretacdo, em dois prefacios do século XIX, um de Oscar Wilde e outro de Machado de Assis. A
hipotese de leitura € que, ao ruminarem a questdo da interpretacdo oitocentista e rumorejarem a desconstrugo,
esses prefacios discutem o carater inconclusivo da prépria interpretacéo.

Palavras-chaves: Paratextos; Teoria da literatura; Literatura Comparada; Século XIX.

Abstract: This paper proposes, based on Roland Barthes’s book Le Bruissement de la langue, a reflection about
the process of deconstruction in two prefaces of the 19th century, one of them was written by Oscar Wilde and
the other by Machado de Assis. The hypothesis is that they put forward the idea that the nature of interpretation
itself depends upon the reader as well.
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Buscando pelas origens, o individuo torna-se americano. O historiador
olha para tras e acaba por acreditar para tras. Friedrich Nietzsche,
Crepusculo dos idolos (2006, p. 9)

A partir de leituras classicas sobre a hierarquizacdo da interpretacdo e a republica das
letras, este ensaio propde, com base na ideia de rumor da lingua, de Roland Barthes (1988),
uma reflexdo desconstrutora acerca da interpretacdo, em dois prefacios do século XI1X, um de
Oscar Wilde e outro de Machado de Assis. A hipotese de leitura é que, ao ruminarem a
questdo da interpretacdo oitocentista e rumorejarem a desconstrucao, esses prefacios discutem
o carater inconclusivo da propria interpretacdo. Para tanto, apresentaremos uma discussao
com base nos prefacios de The picture of Dorian Gray e Papéis avulsos. Do ponto de vista
literario, eles serdo lidos como proposicGes criticas da cultura ocidental. Diferentemente do
historiador caranguejo, supomos que ndo criticam “para trads”. A revisdo seria uma espécie de
passo atras em relacdo as doutrinas estéticas disponiveis a época. E como se tais prefacios
dialogassem com a maxima jocosa de Friedrich Nietzsche (2006, p. 15): “(...) sacudir uma
seriedade que se tornou demasiado opressiva para nds. ” Lidos dai os prefacios tornam-se

rumorejantes por suscitarem ruidos entre 0 emissor, a mensagem € o receptor, porque

! Mestrando na UERJ e pesquisador junior do Real Gabinete Portugués de Leitura do Rio de Janeiro com
pesquisa sobre Machado de Assis e a estética da mancha.
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“sacudiriam” as categorias, estaveis e severas, da comunicag¢do, que separam de modo
estanque o autor do leitor, fazendo daquele o produtor de uma mensagem e deste um mero
receptor. Demonstraremos que os prefacios rumorejantes ndo partilham deste truismo

oitocentista: o autor enquanto revelador de verdades.

1 O triangulo literario

No tridngulo literario, o privilégio do autor tende a considerar o escritor como pai —
aquele responsavel pela criacdo da mensagem e responsavel por ela; do ponto de vista da
recepcdo, o leitor seria o decifrador do sentido dela. Generalizando, ha leitores especializados
e leigos. Mas, independentemente do grau de especializagdo do leitor, ambos integrariam o
triangulo literario, cujos vértices seriam o autor, a obra e o publico (BORBA, 2004). Neste
transito triangular, a leitura da obra seria tutelada pelo censor especializado: o critico
oitocentista. Veremos que os prefacios rumorejantes apontam para uma espécie de republica
das letras, isto €, cada vértice do tridngulo teria direito a coisa publica, a saber, a literatura;
desestruturando assim a prépria iconografia, hierarquizante, aristocratica e estatica, que a
imagem do triangulo sugere. Os prefacios, como se vera, questionam a relacdo estatica entre
autor-vida-e-obra.

A responsabilidade que o autor teria, no tridngulo literario, seria analoga a “(...)
tendéncia de querer tornar responsavel. — Em toda parte onde se procura responsabilidades, é
geralmente o instinto de punir e de julgar que esta em agdo. ” (NIETZSCHE, 2006, p. 30) A
desestruturacdo do triangulo literario visa, no minimo, pér em xeque a tendéncia oitocentista
de tornar responsavel, para punir e julgar. O problema da ideia de responsabilidade, apontado
por Nietzsche, é tomado como explanacédo da ideia de responsabilidade paternal em relacdo ao
texto-filho do autor-pai, que chamamos de triangulo literario (BORBA, 2004). Neste, o critico
especializado teria o0 poder de responsabilizar o autor pelo fato de a obra ndo se adequar ao
padrdo vigente, como se vera. Adiante utilizaremos a palavra responsabilidade em outro
contexto, que denominaremos de republica das letras, para contrastar com a hierarquia
triangular dos oitocentos (BORBA, 2004).

Ao refutarem a ideia de responsabilidade enquanto sinénimo de culpabilidade literaria,
os prefécios ratificariam que o autor, a obra e os leitores pertenceriam a republica das letras: o
acervo classico e moderno da ficgdo ocidental. Portanto, todos seriam cidadaos (intérpretes)

das letras (a ficcéo). Logo, a ficcdo ndo poderia ser julgada com base na moral burguesa dos
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oitocentos, isto é, ndo poderia ser moralizada.? Contudo, cristalizou-se, no século XIX, a
hierarquizacdo da republica das letras, dando a cada membro um papel determinado. Dai o
subtitulo desta secdo: o triangulo literario.

O autor e a obra, o pai e o filho, eram submetidos ao censor do critico literario, cuja
funcéo era decifrar a mensagem da obra, 0 que poderia ser feito até mesmo com base na vida
do autor, e com muita frequéncia era assim. No Brasil, para dar um exemplo, a obra de
Machado de Assis é explicada por Lucia Miguel-Pereira com base na vida do autor. A
recepcdo buscaria, na literatura, o suposto sentido cifrado do palimpsesto literario (LIMA,
1991). Néo haveria uma abordagem preocupada com o ficcional, mas uma leitura moralizante,
com a intencdo de regulamentar o fazer literario, o que era feito do ponto de vista da moral
burguesa e cristd (BORBA, 2004). Com base no exemplo de Ldcia Miguel-Pereira, a autora
se pergunta por que Machado de Assis teria abandonado a madrasta Maria Inés. O critico Ivan
Teixeira (1987), leitor de Machado, comenta, em Apresentacdo de Machado de Assis, que
Pereira € uma das primeiras grandes leitoras de Machado de Assis do século XX, apesar de
algumas passagens problematicas. Para Teixeira, isso se deve, entre outras coisas, & premissa
oitocentista que a autora herdara. A premissa da qual nos fala o critico encontra-se na relacao
entre verdade ficcional e biografia, que encontramos no titulo do livro de Lucia Miguel-
Pereira: Machado de Assis: estudo critico e biografico é, como a particula sindética sugere,
uma critica que se baseia na vida do autor. Acreditando em uma relacéo entre sentido textual e
biografia, a critica supde que pode aferir a verdade ulterior da ficcdo machadiana porque “a
chave desse cofre de segredos” (PEREIRA, 1936, p. 23) estaria na leitura da ficcdo e na
observacdo da biografia.

A hipétese é de que tais prefacios desestabilizariam tal l6gica porque ndo se
submeteriam a abordagem “decifradora”. Também rejeitariam o pressuposto da paternidade
literéria e da genialidade autoral, uma vez que tanto o autor quanto a obra fariam parte de uma
mesma tradicdo, a saber, a republica das letras: a tradi¢do literdria ocidental. Assim, a
republica corresponderia ao acervo literario do ocidente. A vitoria do critico, ao decifrar a
mensagem literéria, seria uma interpretacdo, mas ndo a verdade da ficcdo em si, que
inexistiria. Nao por acaso ambos os prefacios se referem, direta e indiretamente, & tradi¢do
literaria ocidental, desde a tradigdo biblica a supostos livros imorais como Madame Bovary e

As flores do mal — ambos publicados, na Franga, na década de 50, do mesmo século. Embora

2 Quanto ao escritor irlandés, ndo ha o que dizer. No caso do brasileiro, estamos trabalhando com o Machado
posterior a Memorias péstumas de Bras Cubas.
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nenhum dos prefacios tenham se referido explicitamente a tais livros, ndo é nenhum absurdo

supor tal alusdo, até mesmo porque ambos os autores liam em francés.?

2 Os prefacios rumorejantes

The Preface de The Picture of Dorian Gray, de Oscar Wilde (1854-1900), foi

publicado pela primeira vez em 1890/1.:

To reveal art and conceal the artist is art’s aim.

The highest, as the lowest, form of criticism is a mode of autobiography.

There is no such thing as a moral or an immoral book. Books are well written, or badly

written. That is all.

The moral life of man forms part of the subject-matter of the artist, but he morality of art
consist in the perfect use of an imperfect medium. No artist desires to prove anything. Even
things that are true can be proved.

Thought and language are to the artist instruments of an art.

All art is at once surface and symbol.

It is the spectator, and nor life, that art really mirrors.

All art is quite useless. (WILDE, 1994, p. 5-6)*

E a Adverténcia de Papéis Avulsos, de Machado de Assis (1869-1908), foi publicada

pela primeira vez em 1882:

Este titulo de Papéis Avulsos parece negar ao livro uma certa unidade; faz crer que o autor
coligiu varios escritos de ordem diversa para o fim de ndo os perder. A verdade é essa, sem ser
bem essa. Avulsos sdo eles, mas ndo vieram para aqui como passageiros, que acertam de entrar
na mesma hospedeira. Sao pessoas de uma s6 familia, que a obrigacdo do pai faz sentar & mesa.
Quanto ao género deles, ndo sei que diga que ndo seja indtil. O livro estd nas méos do leitor.
Direi somente que se ha aqui paginas que parecem meros contos, e outras que 0 ndo sao,
defendo-me das segundas com dizer que os leitores das outras podem achar nelas algum
interesse (...).

Deste modo, venha donde vier o reproche, espero que dai mesmo vira absolvi¢do. (ASSIS,
2011, p. 37)

Falamos em prefacios rumorejantes porque rumorejar € contrario a ideia de apregoar
uma verdade, como o censor da critica tendia a fazé-lo, através dos periodicos. Afinal, como
veremos ao lermos os prefacios a seguir, a verdade e a ficcdo seriam como a agua e o 0leo. A

agua da verdade serviria ao proposito de higienizar a sociedade, enquanto o 6leo da fic¢do

3Sobre a proficiéncia de Oscar Wilde, consultar O Album de Oscar Wilde, de Merlin Holland (2000). Sobre a de
Machado de Assis, consultar Obra Completa, da Nova Aguilar (qualquer edicéo). Machado publicou poemas em
francés, para dar um exemplo.

4 Traducédo de Paulo Schiller (2012, p. 5-6): “Revelar a arte e ocultar o artista ¢ a finalidade da arte. A mais
elevada modalidade de critica, e também a mais baixa, € uma forma de autobiografia. Nao existe livro moral ou
imoral. Livros sdo bem escritos ou mal escritos. Isso é tudo. A vida moral de um homem é parte do tema do
artista, mas a moralidade da arte consiste no uso perfeito de um meio imperfeito. O artista ndo deseja provar
nada. Mesmo as coisas verdadeiras podem ser provadas. Pensamento e linguagem sdo para o artista instrumentos
de uma arte. Toda arte € a0 mesmo tempo superficie e simbolo. E o espectador, e ndo a vida, que a arte
verdadeiramente espelha. Toda arte é completamente indtil. ”
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serviria a outro proposito, o ficcional. Trata-se, portanto, de produzir um ruido para “(...) fazer
ouvir (...) o ténue, o camuflado (...)” (BARTHES, 1988, p. 93) no processo higienizador da
sociedade.

O elemento “ténue” da interpretacdo ¢ discutido pelos prefacios: a interpretagdo seria
producdo de sentido(s) a partir da relacéo sujeito-objeto literario. Assim, fazer ouvir “o ténue
e o camuflado”, nos prefacios, seria a propagacdo de duas ideias: a indissociabilidade entre a
interpretacdo e o intérprete, que o critico oitocentista tendia a camuflar, e a independéncia da
literatura em relagdo a fungdo que tal critico e a sociedade, enquanto recepcao, Ihe conferiam,
a saber, a producdo de uma literatura, seja ela roméntica ou realista, que reafirmasse a
possibilidade do ideal humanista-iluminista. Nesse ponto, ndo € por acaso que ambas as obras
pdem em xeque o humanismo e a luz da ciéncia ocidental. Pode-se dizer que os prefacios
antecipam textos que nao compartilham do império do autor (BARTHES, 1988), opondo-se a
explicacdo da obra com base na vida do autor. A hip6tese é de que se eles ndo comungariam
deste império, porque sentariam a mesa 0s vértices do triangulo literario que compdem a
literatura enquanto um sistema que se autonomizava, no seculo XIX (BORBA, 2004). Dai a
ideia de republica literaria, a literatura enquanto bem cultural publico e compartilhado por
uma mesma comunidade: a tradi¢do ocidental. Ao rumorejarem a ideia de que sdo ficcionais e
ndo sdo verdade(s), eles “sacodem” o truismo oitocentista de que a literatura Seria Unica e
exclusivamente passatempo, ao passo que sugerem que ela seria um meio termo entre
passatempo e reflexao.

Estendendo a metéafora republicana, supomos que eles sugerem que a tarefa
interpretativa € um poder que caberia as trés instancias da republica das letras. Primeiro, o
autor entdo seria a instancia executiva, pois representaria o criador, porém ndo um Hermes
moderno, visto que a ideia de mensagem cifrada sugere a de um mensageiro. Segundo, a
tradicdo seria a instancia legislativa; ndo sendo Hermes, o ficcionista s6 poderia criar a partir
de uma determinada tradicdo, logo, sua fungéo seria produzir ficcdo com base em obras e
discursos, sem que isso signifique prescindir do elemento contemporaneo. Por fim, o livro
pertenceria & instancia judicidria, isto €, ao reino das interpretacdes. Sendo assim, Machado e
Wilde ndo estariam submetidos as doutrinas estéticas especificas, a saber, a romantica ou a
realista, visto que teriam acesso a vasta tradi¢do literaria ocidental, como 0s seus textos nos
mostram, com as vastas referéncias aos classicos da cultura ocidental. Isso é notavel desde o
prefacio dos dois livros, que dialogam com a tradig&o.

Assim, a ndo-comunhdo dos prefacios rumorejantes com a recepcao triangular

questiona a hierarquia da recepcao oitocentista. Em lugar da voz do critico, cada um seria, na
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republica das letras, responsavel, mas ndo no sentido de culpabilidade, por seu enunciado
interpretativo. Conforme os prefacios, ndo haveria distingdo cientifica entre aquele que ler e
aquilo que é lido e apresentado como produto de uma determinada leitura. Haveria sentido e
leituras possiveis, tanto quanto ha leitores, afirmara Oscar Wilde de uma forma; Machado, de
outra.

A superioridade de um ou de outro talvez correspondesse a elementos externos a obra,
mas ndo a uma verdade que estaria cifrada na mesma. Néao caberia a ficgdo o papel de prova-
las ou ndo. A ficcdo caberia o papel de criacdo. Refutariam entdo a interpretacdo biografica e,
assim, reforcariam o lagco da ficcdo com a propria ficcdo, visto que Romantismo e Realismo
fingiam nédo fazer ficcdo (BERNARDO, 2011). Sendo ficcdo, ndo seria verdade; ndo sendo
verdade, ndo haveria mensagem. O ruido, o dissenso, produzido por tais prefacios nao rateiam
(leia-se: falham em seus propdsitos) e nem apregoam (leia-se: querem ser unanimes como
deseja o discurso controlador da critica institucionalizada). O ruido entdo pode ser entendido
como o rumor. Roland Barthes diz (1988, p. 93) que “O rumor ¢ o barulho daquilo que estd
funcionando bem (...)” porque “(...) nenhuma voz se eleva, conduz ou se afasta, nenhuma voz
se constitui; o rumor é constituido mesmo do gozo plural — mas de nenhum modo macico (a
massa, pelo contrario, tem uma s6 voz, terrivelmente forte). ” Com base na ideia de prefacios
rumorejantes, poderiamos entdo dizer que o que esta bem, nos prefacios, € a propria ficcdo
assumidamente ficcional. Dito de outra forma, a vontade de ndo enunciar verdades, mas de
submeté-las ao poder rumorejador e ruminante da ficcdo. Afinal, nenhum dos prefécios se
baseia, por exemplo, na estratégia de um manuscrito encontrado algures para dar inicio a
estoria que se propde a compartilhar — estratégias usadas a torto e a direito por romanticos e
realistas. Pelo contrario, comecam assumindo aquilo que outros prefacios poderiam omitir: a
sua natureza ficcional. Vale dizer, no século XIX, este recurso ndo era um truismo.

O gozo do qual fala Barthes e que seria produzido pela linguagem de The Preface e de
Adverténcia chama a atencdo da recepcdo para o 6bvio: The Picture of Dorian Gray é uma
ficcdo, embora Dorian seja um nome proprio e haja referéncia ao retrato do mesmo. Papéis
Avulsos clamara pela unidade as avessas. Ela ndo estaria na pessoa do autor, mas na natureza
ficcional dos textos, que visariam mais a republica das interpretagdes e menos a enunciagao
de verdade(s). Eles entdo compartilham e sussurram, tanto no sentido de terem ideias comuns
guanto no sentido de proferirem tais ideias, a debilidade do protocolo de leitura vigente, nos
oitocentos: o artista-autor-mensageiro de verdades reveladoras — o Hermes da sociedade
moderna. Os prefacios parecem sugerir que ndo. No caso de Machado de Assis, nédo é gratuita

a curiosidade que orbita(va) em torno da a obra do autor, no que se refere ao que hoje
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chamamaos de engajamento literario (RIBAS, 2008). No caso de Wilde, veremos uma nota que
ilustra significativamente a tendéncia moralizante da recep¢do oitocentista. Os prefacios
rumorejantes, portanto, refutariam o palimpsesto medievo-renascentista, que, apesar da
revolucdo cientifica do século XIX, permanecia um tanto intacto, na literatura, na “vontade de
verdade” da qual nos fala Michel Foucault (1996, p. 51). Conforme Borba (2004), tal
permanéncia seria compreensivel devido a substituicdo do discurso religioso pelo literario,
como portador de uma mensagem mitica. Dai entende-se 0 porqué de tanta cobranca e
expectativa, por parte da critica oitocentista, em relacdo aos textos ficcionais.

Da debilidade deste protocolo de leitura, que supomos ser posta em xeque pelos
prefacios, ndo se segue que a pluralidade das interpretacfes legitimaria qualquer enunciado
acerca da obra, segue-se que o enunciador deve prestar contas com a prépria interpretacéo, e
nédo cobrar a fatura da interpretagdo na pessoa do autor, como costumava acontecer. A fim de
ilustrar a referida cobranca e expectativa da recepcao, veja-se 0 que se passou em 1890, por
ocasido de uma publicacdo de Wilde: o periddico Scots Observer avaliou da seguinte forma o
romance dele:

A historia — cujo rol de assuntos s6 interessa ao Departamento de Investigagdo Criminal ou a
um interrogatério in camera — é desonrosa tanto para o autor quanto para o editor. O Sr. Wilde
tem cérebro, arte e estilo, mas se ele pode escrever apenas para nobres criminosos e jovens

telegrafistas pervertidos, o quanto antes ele abrir uma alfaiataria (ou outro negécio decente)
sera melhor para sua reputacéo e para a moral piblica. (Apud HOLLAND, 2000, p. 135)

Nota-se que quem escreveu tal nota nem sequer reparou no referido prefacio. Mesmo
tendo lido, pode-se supor que néo teria concordado com o que denominamos de republica das
letras. De qualquer forma, a nota do jornal é ilustrativa do censor oitocentista. O triangulo
aristocratico e hierarquico, metonimia de um mundo centrado (GUMBRECHT, 1998), parece
ser 0 ponto de vista e apoio que sustenta a nota do Scots Observer.

3 A republica das letras

A hipotese de (re)leitura dos prefacios baseia-se, paralelamente, na possibilidade de
entender a escrita de Machado de Assis e Oscar Wilde, no que se refere ao delimitado, é claro,
em didlogo de discordancia com as nogdes arcaicas de ‘“‘sentar-se e ler um bom livro”
(ADORNO, 2003, p. 56). A leitura exige um esfor¢o para entender a ficcdo como ficgdo (leia-
se: reflexdo, tanto no sentido de rumorejar quanto no sentido de ruminar), e ndo como

afirmacéo (adesdo, posi¢cédo) ou negacao (oposicao) do status quo. Por isso, os prefacios ndo
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estdo em oposicdo as ideias arcaicas. Eles ruminam e rumorejam. E ndo apregoam. Os
leitores, portanto, ndo deveriam Ié-los segundo o protocolo vigente. E qual seria o protocolo?
A resposta parece estar dada no prefacio de cada obra. As obras de Wilde e de Assis,
assumidamente ficcional, ndo mostram a pretensdo de ser uma espécie de guia da sociedade.
A exigéncia de uma leitura a contrapelo, no sentido de se opor a ideia de texto-mensagem, ja
sugere uma leitura desconfiada de o suposto sentido da ficcéo, a saber, transmitir verdades.

Os prefacios entdo produziriam um conhecimento distinto do hegemonico: a referida
interdependéncia entre interpretagdo e intérprete. Para Hans Gumbrecht (1998, p. 12) isto é
possivel porque ha um “(...) deslocamento central rumo a modernidade (...) que estaria “(...)
no fato de o homem ver a si mesmo ocupando o papel de sujeito da producdo de saber. ” E
completa: “Em vez de ser uma parte do mundo, (...) V€ a Si mesmo como excéntrico a ele, e,
em vez de se definir como uma unidade de espirito e corpo, o sujeito (...) pretende ser (...) do
género neutro. ” (GUMBRECHT, 1998, p. 12) Relacionamos o “género neutro” a que
Gumbrecht se refere, no caso dos ficcionistas em questdo, a propria ficcdo porque ambos
conferem a ficcdo a possibilidade de refletir o discurso disseminado pelas instituicoes
modernas. Até mesmo a neutralidade sera posta em xeque pelos prefacios rumorejantes. Nao
havendo um fundo estavel, s6 haveria possibilidade de leituras. Ndo se trataria mais de
propagar o saber da tradicdo, como bem notou, ainda que as avessas, a nota do periodico
Scots Observer.

Por conseguinte, a neutralidade, assim como a mensagem cifrada, seria um mito
literdrio moderno, para os prefacios rumorejantes. O tridangulo literario seria deslocado em
favor de uma republica das letras, na qual os elementos que compdem o tridngulo passariam a
ter valores semelhantes. Assim, a leitura do Scots Observer pode ser lida pelo avesso, isto &,
tratar-se-ia de um jornal conversador. Davida pertinente, mas que ndo cabe aqui desenvolvé-
la. Os prefacios destronariam o autor de seu império e o critico de seu oficio (leia-se: detentor
da palavra final), e a interpretacdo da funcdo de revelar verdades universais, pondo em
circulacdo a propria ficgdo e a sua ligagdo com os autores classicos e modernos da literatura, a
saber, a Europa de Wilde e o Brasil de Machado.

A ideia de tridngulo literario é tributaria de Topicos de Teoria, de Maria Antonieta
Jordéo de Oliveira Borba (2004) e a ideia de “republica das letras”, apesar de ser um chavao,
é tributaria de dois textos: primeiro de um literario, o Prologo de Dom Quixote, de Miguel de
Cervantes, no qual o narrador compartilha a sua preocupacgdo em escrever um prefacio para a
obra com um amigo, que o aconselha a tomar o que é da tradigdo para si, visto que também

participa da mesma, sugerindo que a criagdo nao deixa de ser uma apropriacdo; o segundo €

Nau literaria, ano 11, vol. 11-2, jan/jun 2015. 8



Do tridngulo literéario a repuablica das letras: os prefacios rumorejantes

teorico: o prefacio do terceiro volume de Obra Completa de Machado de Assis, que trata dos
ensaios criticos do autor, no qual Tristdo de Ataide (1962, p. 779-783) associa a ideia de
republica, enquanto uma organizacdo governamental, com o papel da critica literaria. N&do nos
interessa a associacdo no sentido restrito, que é dada por Ataide, mas no sentido criativo do
termo que tomamos de empréstimo, como aconselha o amigo do narrador de Cervantes a fazé-
lo, julgando que a coisa publica é de todos e de ninguém. Assim, do tridngulo literério a
republica das letras, teriamos o ja referido destronamento triplico: a obra ndo conteria verdade
alguma, o autor ndo seria Hermes e nem o critico seria capaz de decifra-la. Ndo havendo nada
no fundo da forma que ja ndo estivesse presente na superficie da mesma, é indtil procura-la.
Em caso de insisténcia, teriamos leituras que ndo revelariam a mensagem, mas leituras em

relacdo ao proposto pela ficgéo.

4 Consideracdes finais

Trabalhamos até aqui com a ideia de triangulo literario para indicar a verticalizacéo
reguladora da interpretacdo nos oitocentos, e, dai, com a ideia de republica para assinalar a
tentativa dos prefacios de romperem com os vértices do triangulo literario, isto é, com o
discurso regulador da critica (BORBA, 2004). Os prefacios rumorejantes podem entdo ter
sido produzidos por escritores que teriam absorvido e observado uma tradi¢do, mas, ao
mesmo tempo, partilhando dos ideais de uma republica, a das letras, “assim como” a
personagem do referido didlogo de Dom Quixote, visto que tais prefacios pertencem a tempos
régios, mas sem que isso lhes vetassem o poder inventivo da prépria ficcdo. Puderam,
portanto, escrever prefacios que (1) ndo partilham do protocolo de leitura dos vértices do
triangulo e, simultaneamente, (2) geraram um protocolo proprio, a saber, cada elemento do
triangulo, com excecdo da obra, poderia exercer o seu poder interpretativo igualmente. Se o
critico gozava de algum privilégio até a publicacdo de Papéis Avulsos e The Picture of Dorian
Gray, eles parecem dar ao leitor o direito de participar de modo igual da republica das letras,
ao mesmo tempo em que destronam o critico, tanto o intérprete quanto o do periddico, de seu
papel de legitimar ou vetar a fic¢éo.

N&o se trata de apontar a crise da representa¢do em tais autores e prefécios. Trata-se de
pensar se tais prefacios corroboram duas ideias: (1) um ndo a leitura contemplativa dos
oitocentos e, portanto, um comportamento menos contemplativo de seu leitor na medida em

gue fomentam uma leitura a contrapelo; sendo assim, (2) seriam produtores de conhecimento,
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isto €, ndo seriam mais do mesmo, ou meros sacramentos literarios, mas producao de saber
que, ironicamente, teria sido produzido a partir de um campo cujo conhecimento
propriamente dito ndo era esperado, o literario. O que pode ser confirmado com o fato de as
correntes literarias do século XX terem validado algumas das provocacgdes que encontramos
em tais prefacios, a saber, a falacia intencional, a preocupacdo contemporanea com a
interpretagéo e o leitor.

(...) tudo esta para ser deslindado, mas nada para ser decifrado; a estrutura pode ser seguida,

‘desfiada’ (...) em todas as suas retomadas e em todos os seus estdgios, mas ndao ha fundo; a
escritura propde sentido sem parar, mas é para evapora-lo. (BARTHES, 1988, p. 69)

A sedimentacédo de sentido pressupde uma estrutura centrada, uma mensagem oculta
que seria trazida a tona; tais prefacios rumorejam justamente o oposto. O de Wilde trata da
interdependéncia entre a interpretacdo e o intérprete, entre o sujeito da enunciacdo e 0
enunciado. Entdo o que seria trazido a tona seria a opinido do intérprete sobre o literario. O de
Machado pGe em pé de igualdade o texto-filho e o pai-autor, 0 que inviabiliza uma leitura
centrada na pessoa do autor, porque ambos teriam a mesma “autoridade”.

O trecho da obra de Barthes, que foi escrita na segunda metade do século XX, ratifica
a intuicdo dos prefacios rumorejantes, que foram escritos nas duas ultimas décadas do século
XIX. Em relacdo a desconstrucdo da epistemologia ocidental, Jacques Derrida (1995, p. 232)
explica, para ndo acharmos que estariamos diante de autores geniais, no sentido roméantico do
termo, que textos desconstrutores da cosmovisdo hegemoénica “sempre ja” eXistiram. E
Michel Foucault explica 0 motivo de tais provocacdes serem ignoradas: “Ha sem davida em
nossa sociedade (...) uma profunda logofobia, uma espécie de temor (...) contra tudo que pode
haver ai de (...) descontinuo” (FOUCAULT, 1996, p. 50).

Por fim, podemos concluir que Oscar Wilde e Machado de Assis olharam para tras, no
que se refere a tradicdo literaria ocidental, porém seus escritos ndo acreditaram para tras, no
sentido de endossarem a iconografia triangular da interpretacdo. Pelo contrario, parecem
rumorejar e ruminar o que a teoria literaria, a partir da segunda metade do século passado,
passou a focalizar: a recepcdo e a interpretacdo. Pode-se dizer que, se em Nietzsche o
crepusculo € dos idolos da filosofia ocidental, em Wilde e Machado o crepusculo é do

tridngulo literario.
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