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Resumo: O artigo faz um levantamento dad\bstract: The article reviews the considerations Emil
consideracBGes de Emil Staiger acerca do estiloliri Staiger makes on the lyric style, highlighting thay
destacando a forma como o0s aspectos sonorothes semantic and sound aspects gather to configure
semanticos se unem para configurar a unidade tde unit of the poem. The text shows references to
poema. O texto faz alusGes relacionadas as tedeiasStaiger's theories about soul disposition, timethef
Staiger quanto a disposi¢do animica, ao tempo mlwem and the closeness provided by the lyric style,
poema e a proximidade proporcionada pelo estdod also applies the author’s studies on a poem by
lirico, além de aplicar tais estudos do autor em uophia de Mello Breyner Andresen, named “Em
poema de Sophia de Mello Breyner Andresenpme”.
denominado “Em nome”.
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Para Emil Staiger, som e imagem sdo, em sua orienigmaticamente uma so6
coisa’(1993, p. 21); a unido com que som e imagstdioeligados ndo pode ser dissolvida.
Por isso, ndo é interessante a analise sonora deoema quando esta € desvinculada da
tematica que o texto propde. E a unido indissoléaéle som e sentido que gera a qualidade
artistica da poesia lirica. STAIGER diz que, quambais lirico for o texto, mais
intrinsecamente estardo ligados esses dois aspeataess dificil sera observa-los de maneira
isolada. Essa unificacdo, que causa o0 sentido ém@o€, a0 mesmo tempo, muito bem
delineada e extremamente sensivel no que diz tespgioesia lirica. Nessa perspectiva, o
tedrico acredita ser a traducdo da poesia lirica patras linguas de muita dificuldade, ja que
esta estaria desvinculando sentido e aspecto fpai@ possivelmente, privilegiar um deles.

A sonoridade do poema, afirma o autor, tem talafapge, embora o sentido néo seja
apreendido, a musicalidade bem trabalhada da pdes& o leitor; por outro lado,
dificilmente aconteceria de o sentido ser captad@gpecto sonoro ignorado. A compreensao
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no nivel sonoro também é relacionada aos sentittoacordo com STAIGER; mesmo que o
termo ndo tenha significado diretamente ligadondateea do poema, ela ganha significagéo
dentro do contexto, através da unicidade da palkwta sonoridade. “O conteudo da frase
passa a ter menor importancia para o ouvinte”’S@QIAIGER (1993, p.23); nessa perspectiva
o trabalho sonoro do poema lirico, mais do que itadp ao sentido, seria parte dele, na
medida em que toca até o leitor ou ouvinte queddnina o codigo usado pelo poeta. O
ritmo e a musica do poema remetem a aspectos posida lingua, tocando fisica e

mentalmente aquele que frui a obra.

Muitas vezes, segundo STAIGER, o poema, priviladpaa ritmo e o som, foge das
regras gramaticais ou de coeréncia da lingua, sandellando do sentido em prol da rima.
Nesse viés, STAIGER acredita que “os campos de fiongsicais dos quais depende a ordem
das palavras séo visivelmente mais poderosos gxge@ncia da correcdo e uso gramaticais”
(1993, p.24). O tedrico diz que a sonoridade ridmdo poema ultrapassa a coeréncia da
linguagem, que sempre é mais rigorosa, possildiitaentidos novos e variados.

A linguagem da poesia ndo preza pela clareza owmar comunicacédo direta. Ela
envolve esquemas e elementos que estdo além daadeip cotidiana; tampouco ela
preocupa-se com a logica e a coeréncia da com@icanum, mas sim com a convergéncia
de significacdes através de elementos diversodaajne isso signifique obscurecer o sentido
para amplia-lo.

Sob essa 0tica, é importante a unidade no textm:lienquanto o poema obscurece
por utilizar meios ndo comuns a linguagem trividg se organiza de tal modo a convergir
seus componentes para um mesmo sentido, utilizandito mais recursos do que a
comunicacao prosaica. Tanto ocorre, afirma STAIGk, contrapondo-se ao texto épico,
que pode ser dividido em capitulos ou partes, onpo& uma unidade, em que 0s constituintes
sao dependentes uns dos outros e servem a totatidgubema.

STAIGER acredita que o poema lirico € resultadarda disposi¢cao animica do autor,
decorrente da inspiracdo, afirmando que o ato deews se configura como involuntério
mais do que controlado. Essa disposicao animiaawarmomento e ndo depende do poeta; a
ela o poeta pode apenas entregar-se, a fim de praia lirica. Diz STAIGER: “ele cede,
deixa-se levar para onde o fluxo arrebatador dapadicdo animica’ [...] 0 queira
conduzir’(1993, p.44). Os poemas sao acidenteagdgsrpela disposicdo animica inesperada;
nao ha como prever quando virdo, pois a disposigiémera e passageira.

Por ser fruto de um momento de disposicao anirSBiCAJGER discute a extenséo dos

poemas, defendendo os textos menos longos (quaadgropensos a serem produzidos no
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momento de disposicdo animica, jA que os longaseregam um momento de inspiracao

mais longo, o que a efemeridade da disposicdoztah@® possibilitasse), e afirma ser a

redundancia e a repeticdo presentes na poesaduiE ndo permitem a ela extinguir-se em si
mesma. A repeticdo, argumenta o estudioso, ndo galde@ras, mas de sentidos, que se
condensam nos diversos elementos do poema, seja, rdonoridade, entre outros. Essa

repeticdo somente é possivel no poema lirico, gaeer diferentes aspectos para formar sua
unicidade.

A unidade do poema se combina com a unidade deddnsar humano, uma vez que
nelas tudo funciona e se encaixa interativamenie. SYAIGER: “a alma ndo d& saltos,
resvala. Fatos distanciados nela estdo juntos csenonanifestaram” (1993, p.46). A
totalidade da poesia lirica, constituida pelosmdioe recursos utilizados no poema, identifica-
se com a composicdo miscelanica da alma do sebétanabstrata e unificada ao mesmo
tempo em que varia. Aquele que participa da olwando a €, tem a alma em disposi¢édo
proxima a do poeta: “para a insinuacao ser efiodejtor precisa estar indefeso, receptivo.
Isso acontece — quando sua alma esta afinada domawor” (STAIGER, 1993, p.49).

A disposicdo animica em que deve estar o leitaa pdentrar na obra lirica faz com
gue 0 poema ndo necessite de recursos retoricefeitas de persuasao. Basta que o texto
toque na alma do receptor: uma vez disposto, @rlat engaja. A logica pode ser
abandonada, a coeréncia negligenciada e o serimu@cido; ainda assim, o leitor disposto
compactua com o poema, tentando formular os senfidmpostos. Ou seja, mesmo a poesia
esforgcando-se para encobrir os sentidos, na mehd@gue os amplia deliberadamente, o
leitor em sintonia com o autor se propora a meggutia leitura e sentird abracado por ela.

Essa possibilidade de a lirica imergir na alma man@& motivo de muitos poemas
liricos terem sido carregados boca a boca pelo,pav@a vez apdcrifos. Eles foram de tal
maneira apreendidos, marcando indelevelmente ajuwple os conheceram, que estes
decidiram manté-los vivos. A poesia mantém a aliwa, \da mesma forma como a alma
mantém vivo 0 poema; a poesia “precisa [...] seeaysivel e confortar o leitor com a idéia
de que sua alma é mais rica do que ele mesmo samiseentdo” (STAIGER, 1993, p.51).

Entre poeta e obra ndo existe distancia, postocgador e criacdo fundem-se de
maneira muito proxima. “A lirica deve mostrar olegd das coisas e dos acontecimentos na
consciéncia individual’, afirma STAIGER (1993, p)5Du seja, 0 autor, na maioria das
vezes, faz uso do que viveu para sua criacao; piggém, ocorre somente quando o poeta ja
adquiriu desprendimento da realidade que experooeudiesvencilhando-se dela. O ponto de

observacdo do poeta deve ser distante do real,poaler falar dele; a perspectiva lirica é
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elevada, pois ndo se situa em um espaco fisicopoweo no tempo cronoldgico
convencionado, mas numa abstracdo que somenteéndjata pela alma. Exemplificando a
génese criativa, assim escreveu Vinicius de Morg&2sste € meu norte / [...] Meu tempo é
quando” (MORAES, 2005, p.141).

O tempo presente no poema é diferente do tempo,épiés ndo trata de memodrias,
fatos decorridos, passado. Ele fala das abstratgbhamano, mais ligadas a emoc¢ao do que a
memoria: € a recordacdo, afirma STAIGER. A maiatés lembrancas que se adquire
empiricamente, tais como cheiros, gostos, as quass se pode conformar de maneira
concreta, € guardada na recordagdo — e ndo na memdaomplementa o teodrico. A
recordacdo permeia a poesia lirica de maneira nmigasa, ja que esta, bem como aquela, é
relacionada a fusdes de abstracéo e concretuddjektvidade e subjetividade, combinando
realidade externa e reflexao introspectiva.

A forma como o texto apresenta objetos e acontetoeedetém uma proximidade
perturbadora, pois entre o poeta e o objeto ddisca ndo ha distanciamento; eles estdo de
tal forma aproximados que ndo é possivel dizer @uetista presentifique o passado ou
remeta ao que ja aconteceu. Na poesia lirica, paspeesente e futuro estdo unidos pela falta
de distancia entre sujeito e objeto. O poeta fakBsmo do que Ihe esta distante, com emocéao
de aproximacdo, pois, em sua alma, as coisas pstdentes, proOximas e nunca estiveram
longe, nem fisica nem temporalmente. A intensidialeecordacédo do poeta é tamanha e tao
imbricada afetuosamente com sua alma, que a entlec@o 0 que 0 cerca sempre 0 marca
a ponto de formar um eterno presente, uma abstrag@mporal, ndo movida
cronologicamente, mas pelas maculas deixadas readarartista.

Essa sintese que o0 poeta apresenta entre sujeltfete, ao contrario de induzir o
homem a um mergulho interior, afirma STAIGER, pux@ara fora, numa busca por si

mesmo:

Se queremos encontrar a nés mesmos, Ndo podentes @@sNosso intimo; temos que ser
buscados fora, sim, fora de nés. Como arco-irisafdico nossa alma ameaca-se sobre a
precipitacdo irresistivel da existéncia. Nao poessi nossa pessoa; ela nos sopra de fora,
foge-nos por muito tempo e volta-nos num sopro (SER, 1993, p. 60).

A fusdo de que fala STAIGER refere-se a instadilelde consisténcia, que é diluida
no poema lirico; nada é uma coisa ou outra, tudcasdbos; (a propria existéncia do poeta
também se delineia dessa forma volatil e desprandioimplementa o estudioso). O que €
referido no poema lirico € instavel, efémero, assomo a disposi¢cdo animica do poeta. O

poema é fugaz ao mesmo tempo em que eterno: umsinabblico, sempre se renovara na
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disposicdo animica do leitor: o momento lirico éidio, mas o poema o0 eterniza
simbolicamente. A disposi¢cdo animica do escritor,qutro lado, de perene que €, desarma o
poeta quando se esvai e, muitas vezes, obrigaaosud obra por finda.

A poesia diz tudo, quando néo tem a intencdo »er siada. STAIGER afirma que a
beleza da lirica estd na sua falta de intencioadéidna auséncia da atitude servil perante o
homem; a poesia lirica ndo é necessaria ou utiljthéo aconselha, tampouco ensina. A lirica
nao auxilia, ndo aponta respostas nem caminhos fuetle todas as coisas propondo a
indagacao. A poesia nao pretende servir a quaissppercificidades e, por tal complexidade,
desafia 0 poeta. Ele esta preso pela contingéfrida Ho mundo e canta para ver-se livre,
embora ndo pretenda libertar a humanidade.

Dual, livro de Sophia de Mello Breyner Andresen, dolagxdraimos o poema a ser
analisado, foi publicado pela primeira vez na daadal setenta; a obra em questéo é dividida
em seis partes. O poema selecionado chama-se “Bm”"n® pertence a primeira parte do

livro, de nomeA casa A seguir, transcreve-se 0 poema:

Em nome

Em nome da tua auséncia
Construi com loucura uma grande casa branca
E ao longo das paredes te chorei (ANDRESEN, 1936)p

A partir desse poema, analisaremos a combinagé® sonoridade e sentido proposta
pelo texto; para tal, iniciaremos com a observadd@® caracteristicas fonicas da lirica em
guestao.

O curto texto de ANDRESEN chama a atencao pelargssgo da musicalidade
presente no decorrer dos versos. No primeiro delesgrva-se uma grande incidéncia de
fonemas em vogais e também a presenca de enceat@gos. Nesse verso, ndo ha digrafos
ou constru¢gdes marcadamente consonantais; pelaadonta sonoridade repousa na
recorréncia do fonema /é/, causando um rima intema’Em” e “auséncia’. Interessante
ressaltar que essa ocorréncia € de fonema em Yegada, o que aparece também em
“nome”, com /6/ e em “tua” com /u/. Contrapondoesen o inicio fechado, o poema abre-se
foneticamente em “da tua ausérigciam que ha grande niumero de fonemas abertos.

Assim como o primeiro verso, o segundo comeca amaras fechados em /6/ mas
abre-se em /a/ e /al (semivogal) a partir da oitsN@aba poética. Ao primeiro verso
essencialmente vocalico, contrapde-se 0 segundo, predominancia consonantal. Neste
segundo verso, aparecem muitas ocorréncias de &mnebrantes /r/ assim como de digrafos.
A ocorréncia desse fonema, especialmente combic@uoos sons das consoantes /t/, /g/, /bl,
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imprime sonoridade muito marcante ao verso, qubaapar oferecer uma possibilidade de
leitura diferente do anterior: enquanto o primdem predominancia de fonemas nasais e
fricativos (como séo os casos‘@en” e “auséncia™ /z/ e /s/), 0 verso seguinte apresenta uma
grande ocorréncia de fonemas vibrantes, mais diftb® serem pronunciados, especialmente
se combinados em encontros consonantais.

A nasalizacdo presente no primeiro verso em “Emduséncia’ também ocorre no

mou L1}

segundo, em “construi”, “com”,

grande”, “brancaNota-se que o ritmda leitura se altera
ao chegar-se a esse determinado verso; diferentendeninicial, que pode ser lido de
maneira fluente, por ter uma melodia imprimida Eelgiiéncia de vogais, ele exige a pausa e
integra a vibracdo. A composi¢do longa desse varsbém se destaca, demonstrando uma
intencional falta de cesura, diferenciando aindes maitmo desse momento do texto.

O segundo verso também demonstra uma rica rimmatélém da grande conexao
gue as palavras apresentam, por terem sons pae@doutilizarem-se, quase todas, de
consoante vibrante, o trecho possui uma relac&ifisgtiva especialmente entre suas vogais,
que confirmam uma sonoridade relacionada. O vesateca com trés palavras que iniciam

m L1}

com o fonema fechado /6/ (“construi”, “com”, “louat)); duas delas ainda seguem com outro
fonema fechado /u/ (“construi” e “loucura”) e, apd8o procedidas por “urhatambém
apresentando fonema fechado /u/. Essa predomindadianemas fechados mina o inicio do
segundo verso e acaba por promover a rima interna essas palavras (/o/, /u/ - construi, /o/
- com, /o/, lul - loucura, /u/ - uma). A rima conta no decorrer do verso, porém, com
fonemas abertos: apés a incidéncia de vogais fashadooema apresenta, ainda nesse verso,
grande ocorréncia de vogais abertas e semi-abegia®sentadas por /a/ e /a/, em “uma’,

“grande”, “casa”, “branca”. A Unica vogal fechadafimal desse verso ndo tem grande forca
(/i) e é sobrepujada pela incidéncia das volgdis

O terceiro verso, por sua vez, caracteriza-se poesantar uma combinacdo de
sonoridades relacionadas aos dois versos iniééstem, como o primeiro, grande nimero
de vogais e semivogais, tanto abertas como fecl{&lasao”, “longo”, “das”, “paredes”, “te
chorel = /é&/, /al, 18/, Iul, I€l, Il); em contrapartida, possui também fonemas frioafiv
conforme percebido no segundo (paredes, chord).=Mesmo apresentando esses fonemas
de predominancia fricativa, observa-se a riquezaaumtecimento de vogais e, ao contrario
do segundo verso, ndo ha encontros consonantaisagspocalicos, 0 que remete novamente
ao verso inicial do poema. As vogais, por sua d#derem dos versos anteriores, em que
houve progressdo de fonemas fechados para ab&ptesentando a mistura de ambos, com

predominancia clara dos fonemas vocélicos fechésiie casos entre /i/, /ul, /6/, &/, 16]) em
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relacdo aos abertos (dois casos de /a/). A esdrdturética do dltimo verso, nesse viés,
apresentaria melodia vocalica como o verso ingi@dmbém sonoridade vibrante, através das
consoantes, remetendo ao verso precedente.

O texto também apresenta uma rima interna muitoifgigtiva, que se reflete com
mais for¢ca no primeiro e no terceiro versos, de emanrelacionada, e no segundo verso
internamente de maneira mais acentuada. Assim,ehd fiome da tua auséncia” em
consonancia com “e ao longo das paredes”, com negana em “em nome” com “e ao
longo” (em que ambas expressdes iniciam com /égeieam com /6/) e em “auséncia” com
“paredes” (em que ambas, sendo paroxitonas, apaesenfonema vocalico /é/ fechado no
centro do termo), além de o primeiro verso destaaarda, “em” e “auséncia’ como
relacionados.Te “chorei”, nesse sentido, viria como uma quelarasthcao entre o primeiro e
0 terceiro versos, que até entdo seriam similp@sapresentar nimero de silabas poéticas
aproximado: se contarmos 0O terceiro verso sometdtea gparte anterior a “te chorei”, o
primeiro apresenta sete enquanto o terceiro apeesseis. Porém, ao contrario de
desvincular-se do verso, “te chorei” entra tamb&m @wma rima relacionada a “paredes”,
com sonoridade conectada, “verificavel” em "paréde%chorei’, ambas com casos internos
de /r/ + /é/ em suas silabas tbnicas.

O segundo verso, por sua vez, apresenta relagdoosoputros dois, através da
incidéncia de suas vogais fechadas. Em todos okdse percebemos a ocorréncia da rima
interna através da relacdo entre os fonemas feshédoe /6/ em “nome”, “construi” e
“longo”. O segundo verso remete ao primeiro por ter ocoiaénde vogais abertas em
localizac¢des iguais: ambos no final do verso e amititizando fonema aberto /&/, além do
eco causado pelo fonema fechado /u/ em “tua” ectimal. Porém, quando se trata do terceiro
verso, observa-se que o segundo liga-se a ele mai®em termos de fonemas consonantais
do que vocalicos, ja que o primeiro e 0 segundso/&m em comum muitos sons de vogais
enquanto o segundo e o terceiro apresentam em cawibrante incidente.

Através das observacdes quanto ao conteddo sonmude-se constatar a
predominancia vocalica no primeiro verso, o prigitéconsonantal no segundo e a fuséo
entre ambos no terceiro. Sem ao menos se falasatiglos e das imagens propostos pelas
palavras, é possivel perceber que a composicdovele®s remete a uma situacdo de
progressao, iniciada melancolicamente no primeémsa, através da predominancia vocélica
fechada e, apds, aberta, combinada ao choramiggoido pela nasalizacdo, seguida por uma

edificacao, indicada por um verso construido deainarvibrante, de leitura pausada exigida
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pelos encontros consonantais, além de uma composgéverso final que oscila entre o
sentimento abstrato da tristeza e o concreto dstrem@o que finaliza o poema.

Sob essa perspectiva, a sonoridade do poema ajgrelss caracteristicas marcantes:
o tom melancdélico, proposto pelos fonemas nasams,agsinalam toda a extensdo do texto,
especialmente combinados com /o/ e /a/ que remeeteisteza, a um lamento do eu lirico; e 0
arranjo sonoro de digrafos que se delineia de meard@spera, como se posicionando
obstaculos que impelem para uma constru¢cao acaadeomento da leitura. Considerando a
teoria de STAIGER, a partir da analise sonora dtn{e® possivel observar um trabalho com
a musicalidade e uma escolha de sons que remeteranthados sentidos.

A diferente composi¢cdo de cada verso possibilitraglacdo sonora na leitura, e a
extensdo de cada um também remete a diferentes mtasnemocionais do eu lirico;
enquanto o primeiro verso € curto e permeado pos socalicos e nasais, remetendo a
melancolia e abstracdo, o segundo € mais longmpa@om o padrdo sonoro. Esse verso nédo
é leve e sonoramente vocélico como o anterior, ieelseado de encontros consonantais de
prondncia mais exigente. A quebra do primeiro masgundo verso de maneira tdo brusca
demonstra claramente certa mudanca de atitude tiocey de leveza para peso, concretude,
caracterizada pelo uso de fonemas marcadamentantesr O final do poema ainda
demonstra o resultado das atitudes anteriores,vemgue se encontra em nivel de extensao
mediano em relacdo aos outros dois e demonstnatessifonética dos sons marcados nos
versos anteriores. Em contrapartida, o fato denerfa nasal marcar todos os versos do texto
mantém uma linearidade no sentimento melancolieosyibjaz a lirica. Embora demonstrem
certa evolugcdo no sentimento do eu lirico, variaddoabstrato para o concreto simbolico
para, apoés, fundirem ambos, todos os versos remgateavés dos fonemas /n/, a tristeza.

Se analisados os sentidos propostos a partir dtewdo linguistico do poema, é
possivel perceber a imagem recorrente (pelos tefowrstrui”, “paredes”) de uma “casa”
“grande” e “branca”, feita de “loucura” e que falicada por um eu, em nome da auséncia
de um alguém. A “casa” tem “paredes”, nas quaigjeits lirico demonstra seu sentimento
em relacdo a auséncia, razao pela qual sofre era.c@s sentimentos demonstrados pelo eu
lirico “auséncia”, “loucura” e “tristeza” (“chorar’se ligam de maneira estreita com “casa”:
“auséncia”, por ter sido o motivo da construcdoutlura”, por ser a matéria-prima da “casa”
e a “chorar”, sinal de tristeza, como consequéteiambos. A casa, por sua vez, é “grande” e
“branca”, o que também remete ao vazio, ao aban@oaoséncia.

A progresséao proposta pelo conteudo linglisticpaEma demonstra a concretizacao

dos sentimentos do eu lirico, uma vez que, de faigé (abstrata), parte “construir’ (agdo
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concreta), que gera “chorar” (acdo concreta, mafudgo psicologico). Originando-se do
sentimento de abandono no eu lirico (em relacam &dtwi’ representado por “tua” e “te”), a
construcdo da imagem de uma “casa grande e braotericializa as emocdes de tristeza e
melancolia; o sentimento de tristeza também sesiftea ao especificar, a partir da “casa”’, a
imagem das “paredes”, sugerindo enclausurameniganiento. Interessante nesse caso €
observar que as imagens remetem a uma clausu@ejudrico institui para si mesmo, a fim
de representar a “auséncia do tu”. A projecao eénde “grande casa com paredes”, em que 0
eu lirico chora, porém, que ele mesmo constroin@aeisuramento sugerido pela imagem
demonstra, além de um abandono sofrido (pelo “tuii), abandono praticado — contra si
proprio.

Toda a construcao imagética do poema parte dovssrio de “auséncia”, no primeiro
verso, 0 que é possivel apreender pela expressdmoéeme”. A esse sentimento, segue “a
loucura”, no segundo verso, demonstrando uma e&olalp estado de espirito do sujeito
lirico de abandono para insanidade. E essa ins#migae permite ao eu lirico edificar uma
construcao, tdo concretos se tornam seus sentiméntoasa” é feita de “loucura” devido ao
abandono sofrido e parece tdo concreta que oiea §ie vé chorando em suas “paredes”. A
expressao “ao longo” reforca a extensédo dessa rfauewa intensidade do sentimento de
auséncia.

Os aspectos que formam a imagem da casa, projp@dgoema, sdo de natureza
tanto abstrata quanto concreta. Na medida em qasa*se liga a “loucura” e a “auséncia’,
“grande” e “branca” ndo mais se apresentam soneEm® aspectos sensoriais, mas também
como demonstracdes dos sentimentos do eu liricpliaate, vazio, solidao).

Ao retomarmos a teoria inicialmente descrita ddl Btaiger, € possivel observar a
sincronia com que sonoridade e linguagem se unegigticamente no poema "Em nome”
de ANDRESEN. Tanto o aspecto fonico como o lingedstonvergem para sentimentos de
melancolia e tristeza, 0s quais sdo projetadosimagens de isolamento, abandono e
depressao sugeridas pelo texto. A repeticdo dassrde que fala STAIGER, ao referir-se a
convergéncia dos elementos do poema, aparece omémua do sentimento de tristeza
sugerido tanto pelo ritmo como pelo texto em gposicionamento melancolico emerge das
imagens compostas a partir do subsidio poétictmico e linguistico — que ressoa na lirica
em questao.

O arranjo sonoro demonstra progressao, na medidguamevolui no decorrer do
poema para, ao final, fundir os recursos que atilizm um unico elemento. Da mesma

forma, a abstragcdo do eu lirico e a concretudeada se fundem no verso final, por meio da
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acdo de chorar. Chorar nas paredes de uma casaudard evidencia a evolucdo dos
sentimentos do eu lirico de sofrimento pela ausémee leva a insanidade.

Nessa perspectiva, reitera-se 0 pensamento de FR\IG que a poesia turva o0s
elementos da linguagem cotidiana, ao utilizar asirvariados para provocar sentidos. O
poema em questdo demonstrou recorrer tanto a dadericomo a linguagem para a
construcdo de imagens, sendo que uma ratificoura.ocd despreocupagao com a coeréncia
da comunicacdo comum também apareceu no texto MRESEN, uma vez que ele fundiu
elementos abstratos e concretos para falar dosnsgrnibs de auséncia e abandono. O poema
subverte o significado de casa como lar, para deédop quase que como uma prisédo, na qual
se encontra o eu lirico por causa da ausénciaggdéral O poema obscurece o sentido comum
de “casa”, ampliando-o, a fim de concretizar asg@ias do eu lirico. Os sentimentos desse eu
lirico séo tao intensos que foi necessario catdisatravés de uma concretizacao para serem
expressos. Tal concretizacdo, porém, ndo servegaadgem cotidiana, ja que € simbolica e
constréi uma “casa de loucura”, esta Ultima, eléamabstrato.

A clara demonstracdo de sentimentos e emocdesdosentio poema pode ser um
indicio da disposi¢cdo animica do poeta no momeatord¢ao. Sendo a disposi¢cdo animica
estreitamente ligada as facetas da alma do podigarelo-se a ele de maneira efémera e
volatil, desperta-lhe sentimentos profundos, quemganizados no texto lirico. O turbilhdo
de sentimentos do poeta se estrutura em poemaeorda disposicdo animica, que o inspira
e o impele a criacéo lirica.

Interessa ressaltar a utilizacdo do pretérito ierfao poema de ANDRESEN, tanto
em “construi” como em “chorei”. Tal utilizacdo nagsia lirica, conforme diz STAIGER, ndo
esta relacionada a uma acgéao realizada ou termaradan passado convencionado, mas, sim,
insere-se em um tempo abstrato, somente eleito@ma. A abstracdo de todos os elementos
sentimentais do texto, concretizados simbolicameateonstrucdo de uma “casa de loucura”,
corroboram essa afirmacdo. O sentido do poematétlydala de sentimentos da natureza
humana, a soliddo, o abandono, e ndo necessar@as®mbnstitui como uma agao definida
em um tempo cronoldgico.

O evento do poema, na teoria do estudioso, ocarresfera da alma, no ambito dos
sentimentos, e ndo no contingente. E o discursgidbrpara a alma que coloca o poema no
patamar lirico e 0 aproxima de maneira perturbadonatureza abstrata e problematica do
ser. O poema de ANDRESEN remete a atemporalidadieaea por STAIGER, no momento
em que apresenta uma situacdo emocional e demanstcrdacao de que fala o tedrico ao

amalgamar sentimentos humanos através de recinisos Hiversos, em nivel afetivo.
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Ao final da analise, é possivel apreender que enpoem questdo é palpado pelas
progressoes, pela atmosfera melancdlica e pelacgas#epressiva, sugerida imageticamente
na figura de uma casa. Esse aspecto é também coengbedo pelos sentimentos de auséncia
e abandono, através dos quais a tristeza do ea e forma e leva a cabo as suas acoes de
concretizacao simbdlica de emocgdes. A estruturpadmna se mostrou entretecida por seus
diversos aspectos, porém, todos orientando idé@a®rhacdo crescente e de continuidade
progressiva de sentimentos depressivos e sorurobatssim como afirma STAIGER, no
caso do poemdEm nome”, 0S recursos convergem harmoniosa e igidalimente para
remeter a uma atmosfera de introspeccéo e abandsetementos do poema ratificam um ao

outro, encaminhando o texto para um lirismo regssleentimento e recordagéo afetiva.
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