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Resumo:O poeta Jodo Cabral de Melo Neto surgiu mgbstract: The poet Jodo Cabral de Melo Neto
cenario literario brasileiro nos anos 40, filiado appeared in Brazilian literary scenario on the 40’s
Terceira Geracdo Modernista da Literatura Brasileiaffiliated to Modernism's Third Generation of
Dono de uma poesia objetiva e de carater concrddoazilian literature. Owner of an objective and
voltada a valorizacéo da forma e do rigor compasiti concrete poesy, related with structure valorizatiod

e cuja tematica abordava, além do préprio fazesmposing rigidity, from whose subjects contained,
poético, 0s aspectos regionalistas e a captacdobdsides the poetical work itself, regionalist aspaad
realidade social, este poeta determinou novo matbe inveigling of his social reality, this bard sgi a
histérico em nossa literatura pela singularidadswde new historical mark on Brazilian literature becao$e
poesia. Tal singularidade ¢é denotavel pelas singularity. This rareness is shown by the
aproximagdes que podem ser feitas de suas obras epproaches between his books and the artistic
representacdes artisticas constantes da Arquitetuepresentations on Architecture, on Arts and on
das Artes Plasticas e da Musica. Assim, este trabaMusic. Therefore, this paper plans to show theilfiéas
tem por objetivo demonstrar as possiveis relac@etations between these artistic veins and JodgaCab
destas vertentes artisticas com a poética de Jdé@dvelo Neto's poesy.

Cabral de Melo Neto.

Palavras-chave:Poesia; Relacdo; Artes; Keywords: Poetry; Relation; Arts; Artistic
Representacfes Artisticas Representations

O poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo Net@usomgecenario literario brasileiro
nos anos 40, filiado ao movimento que foi clasadix pela historiografia literarisomo a
Terceira Geracao Modernista.

Os artistas deste momento cultural foram largaenénftuenciados por ensaios de
escritores como Gilberto Freir€gsa Grande e Senzala® Sergio Buarque de Holanda
(Raizes do Bragil entre outros, que tentaram entender a estrdaisociedade nacional por
meio de perspectivas histéricas. Assim, o projeteolibgico dominante nesse periodo,

relativamente aos escritores, foi 0 do Engajamkmébectual.
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E neste quadro que aparece Jodo Cabral de Melg &etosua poesia objetiva e de
carater concreto, voltada a valorizacdo da forndo @igor compositivo, e cuja tematica
abordava, além do préprio fazer poético, os aspeeionalistas e a observacéo da realidade
social.

Sua producdo foi, obviamente, resultado de muitagentes poéticas que o
antecederam. Dentre elas, pode-se citar o nome widoMViendes, de cuja influéncia o
proprio Jodo Cabral deixou testemunhos. Todaviaap&nas de poetas vieram as linhas que
formaram a escrita cabralina. E possivel obseemrsua obra, o traco de outras vertentes
artisticas, tais como da Arquitetura, das ArtestiRias e da Musica.

Joédo Cabral buscou, na Arquitetura, novos modedagositivos para expressar sua
arte. Dessa procura resultou o fascinio do pod#s ff@mas que caracterizaram o movimento
arquitetbnico do Modernismo, vertente preponderartecendario construto-conceitual da
primeira metade do século XX, na area. Mais espaailente, o poeta trouxe para suas obras
0 ideario do principal tedérico do movimento, o arefo suico-francés Charles-Edouard
Jeanneret-Gris, conhecido pelo pseudénimo de LbuSaar.

A respeito do suico e de sua prépria producéctiagjo vate assim se pronunciou:
“Para mim, a poesia é uma constru¢do, como uma lszsaeu aprendi com Le Corbusier. A
poesia € uma composi¢do. Quando digo composicérpo glizer uma coisa construida,
planejada - de fora para dentro” (SANTOS, 2002).

Em 1955, o arquiteto produziu o contraponto: urfume intituladoLe Poeme de
I'Angle Droit (O poema do angulo retono qual procurou demonstrar a carga poética
constante de suas construcdes, repletas de ersontingonais e formas regulares.

Outra caracteristica conceitual comum a amboststas encontra-se no fato de que
suas producbes foram consideradas, ndo apenagrfiegla, como também pelos proprios
autores, ‘maquinas’. Maquinas no sentido de sergnitaenente funcionais e despojadas de
quaisquer espécies de ornamentacdes, de supedfigida que resta €, obviamente, apenas o
imprescindivel.

Dessa forma, em uma construcdo courbesi@nase uma maquina de habitarna
construcdo cabralinatem-se uma maquina de comover, tendo ambos umaadun
absolutamente clara e, por vezes, determinadgp@haia natureza de sua utilizacdo. Note-se
que o termo ‘construcdo’ é empregado, e repetiddpdna intencional, na busca deliberada
de marcar o pensamento dos dois autores em redacgims obras.

Este raciocinio pragmatico leva a inegavel cod@ude que, tanto os edificios de um,

guanto os poemas do outro, sdo apenas objetoosd@icdtonsistentes, concebidos com o
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intuito de preencher um espaco vazio, de ocuparvaouo, e que obedecem, em seus
processos de confeccdo, as mesmas leis geométrioastrutivas.

Abaixo seguem uma representacao pictorica de o & Jodo Cabral e um excerto
de um objeto descritor do trabalho de Le Corbugeparadoxo ndo permite uma distingao

muito clara entre uma obra e outra):

A arquitetura como construir portas,

de abrir; ou como construir o aberto;
construir, ndo como ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas;
casas exclusivamente portas e teto.

O arquiteto: o que abre para 0 homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por-onde, jamais portas-contra;
por onde, livres: ar luz razdo certa.

(MELO NETO, 1994, p. 345) Fig. 1 - Le Corbusier, Villa Savoye

Por conta dessa simbiose lbégico-formal, da-se socesdo entre 0 poeta
pernambucano e o arquiteto de origem francesaetanto, as ligacdes de Jodo Cabral com a
Arquitetura ndo se restringem a esse dialogo isolad

A década de 50 trouxe ao Brasil um surto deseimelvtista sem precedentes. Dentre
as principais mudancas que se desenharam na oealidacional pode-se destacar a
construcdo da nova capital federal, Brasilia, @dapie nasceu inspirada no ideario
modernista de Le Corbusier, e cuja concepc¢éo @ engipetiram aos arquitetos brasileiros
Oscar Niemeyer e Lucio Costa.

A partir de uma analise sociologica deste fendmemiuserva-se uma relacdo
interessante, qual seja: nos anos 50 comecavangessificar 0 movimento de esvaziamento
do campo e o0 consequente crescimento/inchamentcass urbanos, o chamado éxodo
rural. A principal implicacdo dessa movimentagdocsacentrava na nova perspectiva do
homem em relacdo ao espaco a ser ocupado e hudmnizssa nova forma de organizacao
suscitou alguns paradoxos.

O primeiro deles se encerra no fato de que as ggsaoostumadas a vida no campo
ou em peguenas comunidades, tiveram de se adagisgaanova existéncia. Mudaram os
paradigmas das relacdes espaciais humanas, bem aomeferentes simbolicos presentes
nestas associagoes.

Outro contra-senso que se instaurou foi o da nigleels de criagdo de uma nova

sistematica cultural inspirada no novo ambientea wultura urbana. Para tanto, fez—se
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necessario repensar a tradicdo cultural preexéstesta buscar, através desta, um ponto de
ruptura. Ou seja, foi por meio do didlogo com agantcom o tradicional, que se formou uma
nova idéia de sociedade, que surgiu para suplamtacdo mais tardia.

Brasilia é, entdo, pensada e erguida levando eta tais variaveis. Mas elas nao sao
as adaptacOes mais relevantes. Historicamentea seitda situagdo bastante controversa: a
area destinada ao erigir da nova capital, na payeagréfica central de nosso pais, tinha uma
densidade populacional infima, sendo vista comerdte dominar’, sob o ponto de
observacaodxio-geografico. A “conquista” da regido do baixoc@ntins foi tomada, entéo,
como o Ultimo movimento de Entrada no Pais.

O que se tem, a partir disso, € o estabelecimemtonta nova cidade, calcada em
conceitos construtivos e urbanos absolutamenteadwes, erguida em um ambiente
resultante de uma operacdo eminentemente histeic@upacao territorial. Brasilia € o que
se poderia chamar de um lapso de modernidade emaweircaico, ou um arcaismo imbuido
de um intuito modernizador.

E neste momento, também, que Jodo Cabral de Meip &4 em plena atividade
artistica. E o ponto de encontro entre a obra tinhra a concepcédo da nova capital esta
exatamente na reedi¢cdo do paradoxo descrito aeimaelacdo a Brasilia.

O poeta pernambucano foi um dos expoentes de umagagede intelectuais que
tinham um compromisso muito estreito com a dividgae discussdo da realidade de sua
vida, de seu povo, de sua terra.

Sob essa perspectiva, Jodo Cabral produziu inUntdnas marcadamente sociais,
cuja funcdo era retratar as inospitas condi¢cdesddedo homem nordestino. Tratava-se, pois,
de uma tematica singular e inédita. Da mesma fosuma linguagem também transcendia os
preceitos de época, sendo igualmente inovadorauestgo paradoxal se deu no ambito da
forma de suas constru¢des, que ndo se alinharampeasamento formal corrente, que
valorizava a quase total liberdade estrutural.

Ao contrario, o poeta buscou meios mais tradicemaiais comuns, abrindo méo dos
experimentalismos formais, tdo em voga em sua épmaia produzir uma poesia Ccujo
conteldo jamais encontrara paralelo na literatuasileira, até aquele momento. E a
representacdo, na escrita, do fendmeiiosantropoldgico de Brasilia, ou seja, a poétiea d
Jodo Cabral também pode ser vista como um hiatmaldernidade montada sobre uma
estrutura arcaica.

Todavia, a representatividade na poética cabrafmase restringe a Arquitetura. Jodo

Cabral também se serviu de outras expressdedcasista construcdo e idealizacdo de sua
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lirica. Pode-se destacar, também, o dialogo prealwi interessante que o pernambucano
mantinha o pintor espanhol Joan Mir6. Nesse sendidproximacao entre os autores pode ser
pensada a partir de seus processos de criacao.

Ambos os artistas procuraram, como requisito aitioz basico, promover um
distanciamento seguro de todas as formas e meaasisonstrutivos preconcebidos, ndo
apenas no tocante as influéncias externas, magtamb que concernia aos seus proprios
parametros e as suas idéias, na construcao delsaas

A pintura de um quadro ou de um painel pelo artestaldo e a fabricacdo de um
poema pelo mestre pernambucano seguiam esquemaositnwos semelhantes, ou seja,
ambos almejavam e valorizavam o esfor¢o, o arcunaltino, o fazer, no momento da gestagéo
de suas obras, em um exercicio que parecia retegesultado final a um plano secundario,
inferior mesmo, em relagéo ao construir-se o poe@ma, quadro.

Era no construir-se o objeto que acontecia a e@msracdo dos artistas sobre as suas
formas de pensar a atividade criadora. E 0 queteciara partir dessa tomada de consciéncia
era a tentativa, por parte dos artesdos, de desfazm®e dos pressupostos cristalizados e
empedernidos pelo tempo e pelo uso repetitivo, @ igaluia, naturalmente, suas proprias
férmulas. Resiste, em suas obras, uma busca pwlmageao estado mais livre do fazer
artistico, o estado despojado, primitivo, primeds pensamento e sua realizacdo na
construcdo das obras.

Acerca dessas questdes, 0 poeta referiu-se, emstudo sobre o pintor cataldo, ao
modelo constitutivo negativo utilizado por este gamfeccdo de suas pinturas. Negativo
justamente no sentido da busca pelo esvaziamemiénsieo, pelo necessario estranhamento,
por parte do espanhol, em suas manifestacdes frai abordar Mir0, acabou tratando,
inadvertidamente, sobre seu préprio fazer poéwista a proximidade de seus esforcos
artisticos e sua afinidade de pontos de vista saag atividades.

Diz-se, sobre o trabalho de Mird, que ele sezatila de cinco estigios na construcao
de um quadro, e que, em cada um deles, buscavaaion distanciamento do que ja vira e do
que ja fizera, ao longo de sua carreira, em temeoepresentacdes pictoricas. Utilizando-se
do mesmo raciocinio, outro expediente do qual otmmesataldo lancava mao era o ato,
simpldrio, porém inusitado, de passar o pincel paa mao canhota, para criar o efeito do
novo, do inesperado, e, a0 mesmo tempo, opor-sesame da mao destra, cujo resultado
poderia ser facilmente calculado e previsivel.

Do pensamento de MirG sobre seu processo de griegsultou, por exemplo, a obra

intitulada” Chifres e constelacdgque pode ser vista na ilustracao abaixo:
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Fig. 2 - Joan Miro, Chifres e calastdes.

Esta pintura, dentre outras caracteristicas, aeaepreocupacao do artista espanhol
com as formas, regulares e planas, bem como cottilizagio de um numero bastante
reduzido de cores, denotando a forte tendénciautlr @ simplicidade. Tal propriedade
também se repete na matematicidade e pureza thas,ligue perfazem absoluta maioria dos
elementos de ‘costura’ entre os objetos gréficos, quais se pode depreender certo grau,
reduzido, de organicidade. O que fica evidentegtitdlmente a representacdo acima, € o
enorme esforco do pintor em apresentar um olhdmtlis por meio de escolhas formais
também impares, sobre sua proposta de trabalho.

Da mesma maneira, o poeta Jodo Cabral, por medeudacessante e quase obsessivo
laboro, somado a um permanente estado de autovalga e de auto-observacao, buscou, ao
imprimir cada palavra a folha branca, encontrareem@hstrar a inocéncia construtiva, o
sentido do inusitado, determinando a quebra comeeeptistica, com a forma calcinada,
engessada, limitante, automatizada, percebidavagédocomo a préopria manifestacdo da nao-
arte.

Além de Joan Miré, Jodo Cabral de Melo Neto tambeimdeu homenagens a mais um
artista plastico de sua contemporaneidade: Piedkim

Pieter Cornelis Mondriaan, dito Piet Mondrian, ton pintor holandés que negou a
heranca artistica de génios como Vincent van Goglaleado nos conceitos “subversivos”
propostos pelas vanguardas européias de époogiudtas pesquisas e produgbes para a

decomposicao de formas e para a abstracao.
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A rebeldia de Mondrian atingiu o ponto de levaltundar uma nova corrente, o Neo-
plasticismo. Desse ponto em diante, o autor pasgbcomo Jodo Cabral com suas poesias, a
valorizar o trabalho, e ndo apenas o resultadoedealsalhojsto é,a composicao pictorica.
As pesquisas em abstracdo o levaram a simplifickyéinal e estilistica, ou seja, ao uso de
linhas horizontais e verticais, e de esquemas descouras (primarias) ou de nao-cores
(branco, preto e cinza). Alguns exemplos de seadrgs podem ser vistos abaixo:

- I
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::I . ...:.: ; |-| E

Fig. 3 - Piet Mondrian, Fig. 4 - Piet Moradr, Lozengg1919)

Broadway boogie woogig 943)

O dialogo entre o pintor batavo e o poeta pernaarm se deu, naturalmente, no
sentido de ordem e de regularidade construtivas, dmmo por seus sensos de espacialidade
estrutural.

Também no relativo a forma de sua escrita, que pedvista como uma pintura negra
sobre uma folha branca, e em sua semanticidadecg@oétrrbitraria e propositadamente
descolorida, monocromatica, posto o enorme esfdec@autor em depurar da poesia a sua
carga puramente emotiva, pode-se observar a retixgdia com as obras de Mondrian.

Outro ponto de contato interessante é o da ge@metnstante de ambos os artistas. E
deveras baca e ténue a linha que separa a lingudgyémagem, da ‘poesia ilustrada’ de Joéo
Cabral, e da ‘imagem lexical’ presente em Piet Miamg no tangente as suas escolhas em
termos de plasticidade.

Sobre a obra do pintor neerlandés, o pernambuassin se pronunciou, em poema

do qual se reproduz um excerto:

Entéo so essa pintura
de que foste capaz,
de que excluiste até
0 nada, por demais,

e onde sb conservaste
o léxico conciso
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de teus perfis quadrados
(MELO NETO, 1994, p. 376)

Nesse poema também fica transparente a escolhaail®sautores pela linguagem
artistica do Minimalismo, que remete, evidentememtesimplificacdo geométrica e a
elementaridade em termos de materiais e de texttoa® ja foi referido.

Também a Mdasica encerra um interessante pontmui@ato com a poesia de Jodo
Cabral de Melo Neto. Relativamente a esta arteisadbpelos paralelismos se deu levando-se
em conta o tema dBolero, considerada a obra maior do compositor francasiemRavel.

Uma das caracteristicas comuns aos processondeug@o do Bolero e das poesias
cabralinas é o pensamento matematico que ambasnastos comportam, no plano de sua
concepcao, o que Ihes confere propriedades deipagdn, de precisdo e de concretude.

No caso especifico da Musica, a mateméatica, reguissilar e imprescindivel a
atividade, traveste-se na meétrica, que representaodo de organizacdo dos elementos
sonoros no verso musical e dos efeitos ritmicos sen conjunto, em Jodo Cabral, a
matematica se apresenta sob a forma do rigor ngpagigdo e no tratamento formal dos
Versos, ou seja, na meétrica, em sua poesia.

Outra peculiaridade comum &wlero e a produgcdo do pernambucano se insere no
fato de que em ambos € possivel identificar o @sestruturas compositivas semelhantes, no
relativo & métrica e ao canone.

Na composicdo de Ravel existe uma proposital ppEgdo quanto a repeticdo de
séries de elementos, no sentido de instituir unore@musical (o tema que passa por todas as
vozes instrumentais estipuladas pelo compositamocse pode observar nos trechos de
partitura do Tema da Percussédo, que perpassaadziteente, toda a extensédo da melodia, e
no do Primeiro Tema, que é repassado por todaszes \(ou instrumentos) do conjunto de

execucao em questao, dispostos a sequir:

e 9 —2

Fig. 5 - Maurice Ravel, Bolero (Tema da Percussao)

TR

Fig. 6 - Maurice Ravel, Bolero (Primeiro Tema)
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Essa propriedade impar, somada ao fato de ques@maniai adquirindo sempre uma
maior intensidade, a medida que se aproxima doaglimo que s6 se da em seu final —
confere adoleroo titulo de o maiocrescendala Musica mundial.

O mesmo ocorre de forma um tanto diferenciadac#iqa do pernambucano, que
procurou estruturar determinados textos de moduaa uma emulacdo de canone, mas que,
em verdade, constituiu grande quantidade de pegusgnees de repeticdo, incorporando aos
poemas efeitos de Decomposicdo e Recomposicaddtiagis, tal como se pode observar no

excerto abaixo:

Aquele rio
€ espesso e real.
Como uma maca
€ espessa.
Como um cachorro
€ mais espesso do que uma maca.
Como é mais espesso
0 sangue do cachorro
do que o préprio cachorro.
Como é mais espesso
um homem
do que o sangue de um cachorro.
Como é muito mais espesso
0 sangue de um homem
do que o sonho de um homem.
Espesso
COMO uma maga é espessa.
Como uma maca
€ muito mais espessa
se um homem a come
do que se um homem a vé.
Como é ainda mais espessa
se a fome a come.
Como é ainda muito mais espessa
se ndo a pode comer
a fome que a vé.
(MELO NETO, 1994, p.3)0

O que se infere, a partir de leituras deste pemuscho deO cdo sem plumas
levando-se em conta, naturalmente, a relacdo cAnétrea, € que o poema cabralino nao
obedecestrictu senspa idéia de canone, de replicacdo de uma célaldavia, quando se
soma a essa idéia o conceito de métrica, tem-skendmeno peculiar que é o da alternancia
signo-semantica de termos, no corpo do texto.

Dessa forma, a Decomposicdo € vista exatament® aproorte ocasionado pela
entrada do novo signo, que causara uma gquebraqi@rssa, instaurando nova série a ser
trabalhada. Apos o corte semantico inicial, comigse a Recomposi¢éo, ou o refor¢co de uma
idéia apresentada anteriormente. No excerto tramsmima, sdo introduzidos, por exemplo,

elementos como a macga, o cachorro e 0 homem, queeva@specificados e adquirirdo novas
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significacdes (0 pseudo-canone), no desenrolaragmp, ocasionando nova sintese nessa
relacdo semantico-dialética, e assim, sucessivanatét o final do texto.

Concluindo, € inegavel a importancia da obra de Joabral de Melo Neto no plano
da literatura nacional, haja vista sua posicaoelmpnente denuncia da cruel realidade de seu
Nordeste. Também o0 é a relacdo deste poeta comiversm das demais manifestacdes
artisticas com as quais conversava, em suas preslubifio se deve esquecer que Jodo
Cabral, do alto de sua genialidade e originalidami&ticas, é também produto do intrincado
conjunto de fenbmenos que forma a totalidade dbe@mmento humano, e que, exatamente
por conta disso, ndo é uma estrela solitaria, € siEis uma em meio a constelacdo da

humanidade.
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