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O Malandro carioca e o
“Maloqueiro” paulista em
didlogo através da cancao
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Resumo: o presente trabalho analisa as cancd@bstract: This work aims at analyzing the songs
“Lenco no Pescoco” e “Rapaz Folgado”, dos cariocdsenco no Pescoco” by Wilson Batista, “Rapaz
Wilson Batista e Noel Rosa, e “Saudosa Maloca”, dmlgado” by Noel Rosa and “Saudosa Maloca” by
paulista Adoniran Barbosa, a fim de resgatar Asloniran Barbosa in order to have an overview ef th
figuras do malandro, do sambista e do “maloqueiroharacters created by these songs and the way in
por elas apresentadas. Como ponto de partiddich they reacted to the processes of
tomamos o fato de que, tanto as cancdes cariorahistrialization and consequent social exclusion
quanto a cancdo paulista, resgataram o momentowdéch resulted from the increase of the urban nwmsse
expansdo e industrializacdo das duas cidades, donRio de Janeiro and in Sdo Paulo at the time in
aumento da massa urbana e acentuada diferenciagliich they were composed.

social, com consequente exclusdo da massa operaria.

Apesar de compostas em épocas diferentes, as sangde

tém o mesmo movimento, ao criar imagens bastante

fortes dos personagens do drama urbano. Contudo,

cada uma delas cria uma imagem particular, de um

lado o malandro carioca que ndo se submete nunca a

sociedade que o oprime e de outro o conformado

“maloqueiro” paulista.

Palavras-Chave:malandro, maloca, cangéo. Keywords: malandro, maloca, popular songs.

A cancao €, sem duvida, uma manifestacdo cultastbhbte particular no Brasil, tendo
em seu berco uma marca bastante popular e pagsandmmentos de elitizacdo ao longo de
sua historia. José Ramos Tinhordo em K&ioria Social da Muasica Popular Brasileira
(1998) traca um paralelo entre os rumos da musipalar no Brasil e os principais eventos
sociais, politicos e econémicos que, segundo a,aaftuenciaram o desenvolvimento desta
manifestacao cultural.

No presente trabalho, visamos analisar e contrigtaas estereotipadas criadas por

cancdes do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, usambona®sicdes de autores cariocas “Lenco
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no Pescoco” de Wilson Batista e “Rapaz Folgado'Ndel Rosa e “Saudosa Maloca” do
paulista Adoniran Barbosa.

Como ponto de partida da analise, tomamos por dbdato de que as duas cancdes
foram compostas em momentos em que as cidadesoddeRlaneiro, nos anos 20, e de Séo
Paulo, nos anos 50, vivenciavam momentos que tirdlgoms tracos semelhantes e ambas
também enfrentaram momentos de profunda expans&odernizacdo, com aumento da
populacao urbana devido a migracao interna no paiduas cidades iniciaram nestas épocas
distintas, e devido a estes movimentos, 0s prosedscseparacao drastica entre as classes
sociais, sendo que, em cada uma delas, a expnessical acabou por ser uma marca destas
classes menos favorecidas.

Tratando do Rio de Janeiro, Tinhordo (1998) carsid surgimento do samba como
um derivado do sucesso das revistas do inicio dalseXX. Este tipo de divertimento,
associado aos blocos de rua carnavalescos, era mais atingia as camadas populares no
Brasil e ajudou a conferir um carater eminentemdmsssileiro “ao género, na base do
aproveitamento de tipos populares como o matutopronel fazendeiro, o0 portugués, a
mulata, o guarda, o capaddcio (o fadista portuge@sis chamado de malandro no Brasil), o
funcionario publico, o cameld, etc.” (TINHORAO, ¥%. 238).

Neste ponto, localizamos o inicio da utilizagadigeras populares como temética das
cancdes populares. Com o advento da tecnologiaadagfio mecanica de sons, a revista e 0
carnaval passaram a ser uma das formas mais iatdasantato das camadas mais baixas da
populacdo com a muasica, uma vez que a gravacameipamento para a reproducdo de sons
tinham um preco inacessivel a esta parcela da acgul

Tinhoréo (1998) chama a atencao para o fato de déJaneiro ter sido um reduto da
migracdo interna de trabalhadores no pais nesteagpaplicando assim o crescimento da
massa popular urbana trabalhadora nesta cidade.aClatta de acesso aos meios culturais
das classes mais abastadas, esta camada da popatagintrou no samba a forma de
expressao livre que abrigava esta nova experiémioana.

Era natural, portanto, que a figura do malandrica caracterizada em uma cancao
pudesse causar tanto desconforto a Noel Rosa, gntalopositores tratados no presente
trabalho e profundamente empenhado em seu oficisadista, pois, se por um lado se
constituia num retrato do que se passava em dei@ilas camadas sociais do pais, por outro
vinha a denegrir a imagem do sambista carioca.nEsie momento que surgiu o famoso

impasse entre os compositores Noel Rosa e Wilstst&a
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A cancédo “Rapaz Folgado”, de Noel Rosa, foi cortgpesn 1933 como uma resposta
a Wilson Batista, que havia composto “Lenco no &gst cancdo na qual criava um
estereotipo bastante negativo, na visdo de Noeh,Rasrespeito da figura do malandro
carioca, associado ao sambista.

Em “Lencgo no Pescocgo”, Batista caracterizava andib da seguinte forma:

Meu chapéu do lado

Tamanco arrastando

Lengo no pescogo

Navalha no bolso

Eu passo gingando

Provoco e desafio

Eu tenho orgulho

Em ser tédo vadio

(BATISTA, Wilson. Lenco no Pescoco, 1932)

O malandro carioca estava ai caracterizado, nA@rg® em sua indumentéaria, mas
também em seu orgulho em vadiar. A imagem evocagaglaquele que tira proveito das
situacgodes, € “safo” e ndo tem medo de nada.

No Pequeno Dicionario Brasileiro da Lingua PortuguedMA & BARROSO,
1949, p.776), o termo é definido como “sujeito gostuma abusar da confianca dos outros;
ou que nao trabalha e vive de expedientes; vadityng.” Ou seja, um individuo que
despreza o trabalho e vive de “expedientes”, engbna roubando. Ja neste verbete, verifica-
se uma caracterizacdo altamente pejorativa. Enoriesgpo, buscando nos meios eletronicos
a definicdo para este tipo, encontramos no sige/it.wikipedia.org a entrada para o verbete

“malandragem” colocada da seguinte maneira:

Malandragem define-se como um conjunto de artin@ntiizadas para se obter vantagem em
determinada situacao (vantagens estas muitas Niettas). Caracteriza-se pela engenhosidade
e sutileza. Sua execucdo exige destreza, carigbia,d quaisquer caracteristicas que permitam
a manipulacdo de pessoas ou resultados, de foohteao melhor destes, e da maneira mais
facil possivel. Contradiz a argumentacéo légiclabor e a honestidade, pois a malandragem
pressupde que tais métodos sdo incapazes de geiardsultados. [...] neste a integridade de
instituicdes e de individuos é efetivamente lesadde forma juridicamente definivel como
dolosa. No entanto, a malandragem bem-sucedidayp@s que se obtenham vantagens sem
gue sua acao se faca perceber. Em termos maisapepub “malandro” “engana” o “otario”
(vitima) sem que este perceba ter sido enganadmalandragem é descrita no imaginario
popular brasileiro como uma ferramenta de justighvidual. Perante a forca das instituicdes
necessariamente opressoras, 0 individuo “malandsobrevive manipulando pessoas,
enganando autoridades e driblando leis, de formgarantir seu prejudicado bem-estar.
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Malandragem)

Comparando-se as duas definicbes com a letra cimpoor Wilson Batista,
verificamos que a figura criada pelo compositouasg que um resumo da concepc¢ao atual
do malandro. No mesmo site, ha uma referéncia athaade Batista como o “hino da
malandragem”, que liga a cancao ao surgimentogiaaido malandro, afirmando ainda que

foi nos sambas cariocas que este “personagem”’dis exaltado.
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Na seqUéncia da cangao o compositor ainda coloca:

Sei que eles falam

Deste meu proceder

Eu vejo quem trabalha

Andar no miseré

Eu sou vadio

Porque tive inclinacao

Eu me lembro, era crianca
Tirava samba-cancéo
Comigo néo

Eu quero ver quem tem razao
(BATISTA, Wilson. Lenco no Pescoco, 1932)

Verificamos que o autor denigre a condicdo doalfadtlor, afirmando que o trabalho
nada traz em beneficio deste, que aponta uma ag8ocentre a figura do sambista e a do
vagabundo.

A esta cancdo, Noel Rosa respondeu com “Rapaadt@igna qual ridicularizava a
imagem criada por Wilson Batista.

Malandro é palavra derrotista

Que s6 serve pra tirar

Todo o valor do sambista

Proponho ao povo civilizado

N&o te chamar de malandro

E sim de rapaz folgado

(ROSA, Noel. Rapaz Folgado, 1933)

Em sua composicao, Noel Rosa demonstrava umagy@edcupag¢ao com a imagem
do sambista sendo associada a do malandro e puopbsudanca de termos.
Segundo Luiz Tatit (2002), para Noel Rosa a camgdm samba e o autor enfatiza a

forma como o compositor via 0 sambista, sempretelt elevar sua figura:

Noel impressionava pela altivez com que tratavarob&. Nunca pés em divida o valor do
sambista. Seu orgulho vaza pelos textos e convenoevinte pela compatibilidade que
mantém com as respectivas melodias. Nunca se paototontes eruditas ou por idioletos
populares estereotipados. Exibia consciéncia sempiente da linguagem do samba.

(TATIT, 2002, p.29-30)

Noel Rosa tinha, como ja dito, uma grande precgigpaom a imagem do sambista e
com uma caracterizacdo positiva do samba. Em sorpasicdes, tentava alcancar um
perfeito equilibrio entre melodia e letra (Qqueavaim comumente de situagdes cotidianas ou
amorosas) e, deste equilibrio, chamado por Ta@0Zp de “malabaristico”, resultava o
samba. Seu texto era o “texto ideal para a car@iamente porque (Noel) se preocupava
com o samba e ndo com a poesia” (TATIT, 2002, p.30)

Tatit (2002, p.31) também salienta que o contelatocancdes de Noel era de “cunho
eminentemente pessoal’ e que seu objetivo maiotragar “um conjunto de regras béasicas

para a composicao brasileira”.
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Se a polémica em torno da figura do malandro era gada denarketingentre os
dois compositores ou ndo, o fato é que, atravésude canc¢des, mais que uma polémica
musical, temos de um lado uma caracterizacdo ouelfide certa forma, eternizada no
imaginario popular e de outro uma tentativa deigslesta imagem negativa do sambista
carioca. Negativa porque caracterizava o sambisteo@lguém que tirava vantagem de tudo,
de forma inescrupulosa, mas também colocava oithaivdas classes mais baixas cariocas
como aquele que escapa das adversidades até ctanalkteez, sem dobrar-se perante as
regras da sociedade e sem importar-se com el&daziso até mesmo de esquemas ilicitos
para contornar estas adversidades.

Esta figura caracterizava o malandro carioca comqela que luta, mesmo que de
forma negativa, contra a situacdo na qual se eraz@®m se render e sem se conformar.

Em oposicdo a este ideario, temos a figura deopdasmilde da cidade de S&o Paulo
retratada na cancédo “Saudosa Maloca” de Adonirarbd3a, considerado por Antonio
Candido (apud MATOS, 2001) como a voz da cidadsatePaulo.

O momento da criacdo desta cancédo € posterioraacadcdo de Noel Rosa.A |l
Guerra Mundial terminara e o Brasil vivia a consgamado que ja se prenunciava a época de
Noel e Batista. O pais tinha enfim caido nas malleadominacdo econdmica imposta pelos
Estados Unidos (TINHORAO, 1998), e a rapida expassfidava as custas do sucateamento
da matéria nacional. Sdo Paulo entrou numa eépocarescimento, modernizacdo e
industrializacdo. O processo de migracao nordestimanciado no Rio de Janeiro anos antes,
era intensificado em S&o Paulo, aumentando a mebsaa que se dividia cada vez mais
segundo as classes sociais e o tipo de atividastendelvida pelos moradores. E tratando
dessa época que Maria Izilda Santos de Matos (28@dnta para a invencdo da chamada
“paulistaneidade”, ou seja, o sentimento de ufaaisagional por viver-se na “cidade que
mais cresce no pais” e toda uma gama de novosodesegpadroes que, em choque com
valores mais tradicionais, gerava um ambiente wurlcheio de nostalgia, devido as intensas e
constantes transformacdes que a cidade vivia (MAT081).

A cancédo “Saudosa Maloca” retrata exatamente rast@ento de tensédo, em que o
novo abre caminho a forca, deixando nos individuosar de saudade e nostalgia. Marcio
Coelho (2003), em uma abordagem semiotica destzicanessalta seu carater saudosista e
melancolico, em que uma melodia aparentementedatarregada de emocgdes positivas traz
em sua letra uma dor profunda de perda e um apego grande ao que foi destruido, o que

€ chamado pelo autor de “felicidade de ser triste”.
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Se pensarmos nas propostas de Coelho (2003) e aties M2001) em conjunto,
veremos que ambas as abordagens traduzem o mesitimesg¢o dispar: a euforia da
modernidade em confronto com a melancolia da pdedaaizes, como mostra 0 seguinte
trecho:

Ali onde agora esta

Este adificio arto

Era uma casa véia

Um palacete assobradado

Foi aqui seu moco

Que eu, Mato Grosso e 0 Joca
Construimo nossa maloca

Mais um dia, ndis nem pode se alembra
Veio os home com as ferramenta

E o dono mandd derruba

(BARBOSA, AdoniranSaudosa Malocal955)

Ao contar a historia, 0 homem humilde demonsteacmocéo ao afirmar que “nois
nem pode se alembrd” e assume a condicdo de maeotador da destruicdo daquilo que

conhecia como lar para que o progresso pudesstatekecer, como dito no trecho a seguir:

Peguemos todas nossas coisas

E fumos pro meio da rua

Aprecia a demolicao

Que tristeza que ndis sentia

Cada tauba que caia

Doia no coragéo

(BARBOSA, AdoniranSaudosa Malocal955)

Apesar da dor sentida, os homens buscam confaenaracabam por buscar consolo

na religiosidade, sem acéo, apenas com resignacao.

Mas por cima eu falei

Os home ta co'a razéo

Néis arranja outro lugar

S6 se conformemo quando o Joca falou
Deus da o frio conforme o cobertor
(BARBOSA, AdoniranSaudosa Malocal955)

O fazer musical surge também na cancdo de Adgmi&m de forma a definir esta
atividade, mas como forma de alivio ao sofrimem® ldomens.

E pra esquecer noéis cantemos assim:
Saudosa maloca, maloca querida

Dim dim donde néis passemo

Os dias feliz da nossa vida

(BARBOSA, AdoniranSaudosa Malocal955)

Comparando-se as cancdes de Wilson Batista, Nussl B Adoniran Barbosa, pode-se
ter uma tomada de dois momentos vividos pelas ohaésres cidades brasileiras a época. No
Rio de Noel e Batista, capital do pais e em fragqaansao no inicio do século, podemos

encontrar os ecos da populacdo de camada maisduaxa&xcluida do processo de expansao,

6 Marcia Cristina Roque Corréa Marques



Vol. 03 N. 01 ** jan/jun 2007

criava uma nova forma de subsistir e revidar o ggsgc de exclusdo: a malandragem. A
preocupacéao evidenciada por Noel com a imagemmbista demonstra que, para o carioca,
o lugar do sambista tinha uma conotacdo de grandertancia e que a associacdo com este
novo espirito social ndo era agradavel. Contuda,sealandro de Batista seja 0 sambista de
Noel, ambos tinham uma ac&o combativa perante iadsm= e demonstravam querer seu
lugar demarcado, um através de atitudes consideifidiéas, outro por uma valorizacdo da
condicdo do sambista. Batista acabou por abrir mdaonipara uma figura que se tornou
definicdo do “jeitinho brasileiro” (DAMATTA, 1984)% Noel tentou caracterizar a funcéo de
sambista, fato que rende seus frutos até hoje, senpode verificar na forma como o samba
e 0s sambistas sdo exaltados no pais em épocammival (embora logo depois voltem a se
tornar figuras anénimas).

O homem humilde de Adoniran, ao contrario, acegefuido da cidade em evolucéao,
conformou-se, buscou consolo e foi “pega as pasagnama do jardim”. Nao se vé neste
homem, que viveu a mesma situacédo do cariocafual@tcombativa do outro. A linguagem
usada pelo compositor marca bem a identidade destem, colocando em oposicéo o rural
e o0 urbano e demarcando o lugar daqueles que vighamdade grande buscar melhores
condicbes. Esta mesma cidade, que antes haviassidsonho e a promessa de uma vida
melhor, torna-se seu algoz e o coloca a margenay logde ele permaneceu placidamente,
sofrendo em siléncio e cantando para espantastezai.

E bem verdade que hoje podemos ler esta cancéo wora dendncia da situacéo da
época (MATOS, 2001), mas este € o olhar de querbeea cancdo com olhos criticos e
atuais. A imagem posta pela can¢cédo € a do homernideuque se submeteu e foi devorado
pela cidade e pelo progresso.

Cancoes diferentes e de épocas diferentes, eanontm ponto de convergéncia ao
retratarem 0 mesmo processo vivido pelas duas esdagssaltando as peculiaridades da
forma como os acontecimentos foram registradosspattistas. Como forma peculiar de
expressdo popular estas obras permanecem até tajepertorio das cangdes populares
brasileiras como marcas de identidade de um Bopml longe de abrigar as formas de
expressao popular, as coloca a margem. Contudeste processo que elas ganham voz,
retratando, denunciando e fixando paradigmas, agmoaso da figura do malandro carioca e
do “maloqueiro” paulista.

A partir dessa analise vemos a importancia daglestcada vez mais difundidos da
cancao popular brasileira como parte do movimeigoalio nacional. Sua caracterizacéo

como produto da intelectualidade e da cultura dsm@ovo nos faz repensar sua insergao no
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campo dos estudos literdrios. Cavalcante (2004)seus estudos sobre a cangdo popular
urbana de Porto Alegre afirma que

a cancdao, através de seus compositores e inté&sprepeesenta importante papel na sociedade,
pois, assim como a literatura, € uma forma de rest@fdo histérica e cultural de um
determinado periodo ou grupo social.

A cancéo popular brasileira é reconhecida porcodtie especialistas como uma das mais
diversificadas do mundo. Nao s6 surgem novos ritmasterpretacdes em um determinado
periodo, como convivem diversos movimentos poéticsicais a0 mesmo tempo.
(CAVALCANTE, 2004, p.7)

Em seus estudos, aproxima a cancdo a poesiaradfire

dar voz as manifestages literarias tem se torpadto fundamental para o desenvolvimento
da literatura. A cangéo se insere nesse univerngindr legitimidade, argumentando em seu
favor a qualidade da elaboragdo das letras e organde um publico que vem intercalando
cada vez mais o habito de ouvir ao da leitura. Cbem percebeu Jorge Furtado “as letras de
musica suprem parte da necessidade que todos ndms tde ouvir e dizer poesia.”
(CAVALCANTE, 2004, p.8)

Assim, tomada como parte de um conjunto de praghiadtisticas de uma sociedade,
motivada por esta e para esta, da qual é prodalimento, a cancéo tem a capacidade, assim
como a literatura, de trabalhar com assuntos quessitam ser trazidos a cena do debate.
Também operando com a matéria escrita, mas tentesicalidade aliada a sua produgéo, a
cancdo é ao mesmo tempo semelhante e diferentgedsura como tradicionalmente a
reconhecemos. No caso das cancdes em estudo,t@léotmacédo de tipos e costumes foi
retratada em verso e sons, denunciando num prinmstante uma formacgéo social para
depois conformar o tipo social retratado como um tipos freqientes e de importancia

fundamental para a compreenséao do funcionamemogsta sociedade atual.
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