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Resumo: Todos os nomesde José SaramagoAbstract: José Saramago’Bodos 0s homasises the
problematiza a questdo da identidade a partir glaestion of identity starting from the opposition
oposicao entre ser e parecer. O romance levabedween to be and to look like. The novel makes us
perceber que um nome nao é suficiente para defirgalize that a name is not enough to define who we
quem somos. O percurso do quase andnimo Sr. Ja® The trajectory of the almost anonymous MréJos
constitui uma busca pela esséncia humana. Ao mesrapstitutes a search for the human essence. At the
tempo, € uma tentativa de opor-se ao ritmo agitadsame time, it is an attempt to oppose the hectit an
alienante do tempo moderno. Por causa de ualenating lifestyle of the modern era. Becausauof
mulher desconhecida, o heréi transforma a préopuaknown woman, the hero transforms his own life,
vida, até entéo previsivel e monétona. O autoengitwhich was, up to that moment, predictable and
a necessidade de conhecer aquilo que nos constitesome. The author states once again the negessit
como individuos, reagindo a uma espécie #aowing what constitutes us as individuals, reactm
massificacdo muitas vezes imposta pela sociedade.a type of massification, which is frequently impdse

by society..
Palavras-chave:José Saramago; literatura Keywords: José Saramago; Portuguese literature;
portuguesa; identidade; heréi. identity; hero.

Teu nome, eleito em sua fama,
E, na ara da nossa alma inteira,
A que repele, eterna chama,
A sombra eterna.
(Fernando Pessoa)

“E agora qué?” Esta foi a duvida que, por certope, acompanhou José Saramago
apos concluitO evangelho segundo Jesus Crissegundo o préprio escritor, a resposta foi
Ensaio sobre a cegueira

N&o é apropriado falar de “fases” na obra de Sagamenas € notério qu®
evangelho representa uma espécie de fronteira entre romanta@is exclusivamente
envolvidos em revisar a Historia (corano da morte de Ricardo ReidHistoria do cerco
de Lisboa e aqueles voltados com mais énfase para a prabtarhumana (cominsaio

sobre a cegueira Todos os nomgsNo entanto, basta uma leitura dos romances idtepo
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grupo para constatar que, ainda que a HistéridaabBeja posta em xeque, o foco central €,
sem duvida, o homem e sua relacdo consigo e comrmona sua volta. Por exemplo, a
transgressdo de Raimundo, étistéria do cerco de Lisbgaao escrever um “NAO” e
modificar o sentido da frase e, em consequéngassado portugués, muito mais do que uma
atitude ideolégico-politica, € um grito do persagrag uma forma de se destacar por fazer
algo diferente, uma espécie de libertacdo. O quatace demaneira mais clara a partir de
Ensaio sobre a cegueigque o pano de fundo histérico cede lugar a var shais acurado a
esse homem que se encontra, muitas vezes, no gamAupergunta que o autor se faz talvez
tenha maior relevancia se considerarmos que, da o&neira, a de escrita de Saramago
esteve até entdo vinculada a essa releitura cdéiddistoria. Mais que ousada e corajosa, sua
resposta satisfaz a uma grande necessidade do muodkrno: convida a reflexdo, a auto-

reflexdo. O préprio Saramago (2005) revela:

O que eu costumo dizer é que @évangelho Segundo Jesus Cristeomo se eu tivesse
andado a descrever uma estatua. Aquilo que nésathasmmuma estatua é a superficie da
pedra. Quando olhamos para uma estatua de marpmreexemplo, 0 que nds recebemos
daquela pedra é sua superficie esculpida. Estamessar na escultura, na imagem da pedra, e
agora, atéA Caverna é como se eu deixasse de descrever a superficepassar para o
interior dela, quando ela ainda ndo sabe se vastétua ou qualquer outra coisa. Portanto, é
como se eu procurasse o0 que ha de mais fundo —taxama retérica que isso também pode
dar — no ser humano. (SARAMAGO, 2005)

Além disso, a pergunta em questdo abre espacgospapensar 0 proprio contexto
politico, social e literario em que sua producdoeseontra. Tendo em vista a perda de
dominios de Portugal e a relativa autonomia posirdla faz sentido voltar-se para o passado
e tentar resgatar/reviver um tempo de glérias ®3itNado seria chegado o momento de
pensar Portugal a partir de cada individuo quersstdai, com suas virtudes e limitagbes?
Fato é que, por mais polémico e complexo que defutit essa entidade mitica chamada
Portugal, ainda € mais comodo e tranquilo fazédajde se centrar nas préoprias questdes
existenciais, no eu em relagdo ao outro. O quengaya tem proposto é justamente isto: um
momento de parada, um olhar para dentro de sijuatara do préprio lugar no mundo. Isso,
evidentemente, ndo é possivel sem a relacdo canra o

Assim, pretende-se discutir aqui como esse processmstituido no romandedos
0S nomesSem duvida, trata-se de uma histéria de procucarao todo herdi tradicional, o
personagem inicia uma busca, cujo percurso, E¥,ga € um aprendizado. A questao central
da obra, a meu ver, esta dada ja na epigrafeadatido inexistenteivro das evidéncias
“Conheces 0 nome que te deram, ndo conheces o quentens”. Desde as primeiras linhas,
ha um interesse em problematizar a essémeiausa aparéncia, o superficiaersuso

profundo. Nenhum dos personagens de fato é o queceaer: José, 0 protagonista,
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funcionario exemplar, passa a encobrir suas irdeest Conservatoria em busca dos verbetes
de pessoas famosas até que o de uma mulher desiclanbdeva a grandes transgressoes que
rompem com toda a estabilidade e previsibilidad€daservatoria e da sua propria vida; o
chefe da Conservatoria, que preza pela ordem ehpelarquia, torna-se cumplice de José; e,
como maior alegoria dessa relacdo, nem mesmo oslaslido cemitério sdo aqueles que se
acredita serem, jA que, na concepcdo do pastoes,eas tirarem a propria vida, nao
desejavam mais ser encontrados, o que legitiméudeate troca dos numeros das lapides.

A grande bandeira deste romance, refletida no mr@ontexto da Conservatoria, que
contém todos 0s nomes, dos vivos e dos mortose &gphecer 0 nome nao torna a pessoa
conhecida. A pessa#0 € um nome, € sua esséncia que deve ser canh&sgiim, a colecao
de recortes de jornais acerca de pessoas famosasinc ou outro dado colhido dos registros
civis, ndo as torna mais conhecidas do que aqualaemandnima, cuja historia de vida
despertou a curiosidade de José. Ao busca-laaskam constituir o préprio nome, ndo o que
Ihe deram, mas o que, de fato, tem e que o constitoo individuo.

Toda a simbologia do nome que permeia o romangen® comum de José, a mulher
desconhecida, que ndo tem nome, o ordenamentodde s nomes na Conservatoria, no
cemitério, no colégio, 0s personagens que sao raeiig por suas funcbes, ndo por seus
nomes, enfim, a associacdo do nome a identidade,i$so faz parte do imaginario popular
ha muito. Segundo Camara Cascudo:

N&o pode existir coisa sem nome que é prépriootitulpersonalizacéo, indissolUveis para
sempre. [...] O nome é a esséncia da coisa, da datdienominada. Sua exclusdo extingue o
que se denominou. (CASCUDO, 2004, p. 658)

Dessa forma, ndo causa estranheza que José seggtaom um nome tdo comum,
que seu sobrenome e sua origem sejam desconhe@Qdasicionario e a Conservatoéria
parecem ser um s0, tanto que a casa em que vivepdada ao prédio onde ela funciona.
Mesmo trabalhando na Conservatdria ha quase 26 anaspresenca € insignificante, sua
relacdo como os colegas € praticamente nula.

No entanto, por algum desconhecido motivo, se é n@ie decorre simplesmente da
insignificancia da personagem, quando ao Sr. Jo$idespergunta como se chama, ou quando
as circunstancias Ihe exigem que se apresenteFdano de Tal, nunca lhe serviu de nada
pronunciar o nome completo, uma vez que os intettwes s6 reterdo na memdaria a primeira
palavra dele, José. (SARAMAGO, 2003, p.19)

Como referia Cascudo, o nome personaliza. Nesse, éa®vidente que alguém
insignificante tenha um nome do qual nem vale apmnhecer de todo, como destaca o
sébrio narrador de Saramago. Todavia, quando &ftramacdo comeca a se operar no

personagem, ainda que pela via da transgressamsaasua condicdo de funcionario publico
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para fins pessoais, seu nome, obviamente, continaasmo, mas héa algo que o distingue do
nome anterior, ainda que nao perceptivel ao derfidehum dos colegas se apercebeu de
quem havia chegado, responderam como de costuraadacsio, disseram Bons dias, Sr.
José, e ndo sabiam com quem estavam a falar” (SARA® 2003, p.28). Mais um exemplo
do abismo que ha entre a aparéncia e a essértaidjtera somente revelada aqueles que tém
a sensibilidade de ver além. Somente quando Jas& @adesrespeitar as normas impostas
desde sempre (chegar tarde, ndo barbear-se, adiadameao Conservador, etc.) é que comeca
a ser notado.

Ja se disse que a procura pela mulher cujo vedhetgou por acaso as maos do Sr.
José foi 0 mote para que este iniciasse uma bumtaodde si mesmo. Como também ja
referido, o personagem &, inicialmente, apresentadmw alguém sem vontade propria, parte
de uma organizacéao téo alienadora e mecanica qoargooprios verbetes da Conservatoria,
ou seja, apenas nomes. O resultado concreto dessagfoi a descoberta de que se tratava
de uma mulher divorciada de 36 anos, professomsqusuicidara ha pouco, e cujo verbete
em que constava a data de seu falecimento foiigtidst por outro, com a condescendéncia
do Conservador, com a data de morte em branco.dfta medida, houve uma tentativa de
restitui-la ao mundo dos vivos, hipétese esta feecida como iluséria pelo préprio José:
“uma mulher cujo nome de morta voltou ao mundo yeogue este Sr. José o foi resgatar ao
mundo morto, apenas 0 nome, ndo ela, que ndo poder auxiliar de escrita tanto”
(SARAMAGO, 2003, p. 271).

As consequéncias implicitas foram inlUmeras. Seeépgdemos dizer que alguém, de
fato, ressuscitou, este foi o préprio José, pass@ade uma existéncia mediocre, em que “até
0 bom e o0 mau haviam sido raridade” (SARAMAGO, 20036), para uma condicdo mais
autbnoma, com objetivos e metas, e cujos obstaaultes intransponiveis (medo, escuro,
alturas, submissao) foram superados simplesmenge@bavia um motivo pelo qual fazé-lo,
uma busca auténtica. Se, para as pessoas a saandathouve uma mudancga significativa,
para José esta foi uma experiéncia-chave, quedaplima profunda transformacéo interior.
Em sintese, mais do que os resultados, o proprou® do personagem foi o ponto alto da
trama. Importa € ter algo a buscar, uma razaomaver a existéncia.

Nesse sentido, José cumpre seu papel de herdindegiodas as etapas que séo
exigidas de sua funcéo.

O heréi é aquele que aprende. A iniciacdo é suaripréida que o atrai e o guia, pedindo-lhe
que rompa os grilhdes que o aprisionam. A vidaréuboer e o heroi, seu conhecedor e mestre.
Terminada a busca e para completar o circulo doomida, o herdi deve retornar a seu
mundo, levando consigo um beneficio. [...] Na obraSdeamago, o perfil do heréi parece
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envolver trés actantes: o protagonista pré-inmiéatia mulher adjuvante e, finalmente, o
personagem pads-iniciado, transformado pela expaaé(OLIVEIRA, 1999, p.1)

Claro esta que a autora remete-se as funcdesuealistas de Propp. Pelo menos para
Todos 0s nomessta parece ser uma teoria valida, ja que o heedg do que mudar o mundo,
€ capaz de mudar seu mundo, e isso o faz merecedor do titulo de hekémulher
desconhecida exerce aqui papel fundamental ao an@itbusca. O romance trata, na visdo de
Saramagq1997), tratade uma histéria de amor, na qual “a procura ja éranksse amor
unilateral, que ndo pode ser viabilizado, faz care g personagem saia de uma situacéo
inicial de estagnacao, percorra um caminho em bdssaa mulher e, no percurso, vai se
constituindo como heroi até retornar a condi¢caciahi porém agora enriquecido com toda a
experiéncia que essa busca p6de proporcionar.

Mais do que apenas organizar os fatos em uma ol@gioa, do alto de sua posicéo
onisciente, o narrador de Saramago néo se privdirddo de comentar, especular e, até,

ridicularizar o herdi, como quando José cai dalgaae invadir o colégio:

O respeito pela realidade dos factos e a simplagag@o moral de ndo ofender a credulidade
de quem se tenha disposto a aceitar como plausivegrentes as peripécias de tdo inaudita
busca reclamam o imediato esclarecimento de que. doSé ndo tombou suavemente do

peitoril da janela, como uma folha que se tivesdado do ramo. Pelo contrario, o que |lhe

aconteceu foi cair desamparado, como cairia a @inteira. (SARAMAGO, 2003, p.93)

Mais adiante, o narrador comenta a hesitacao decdwos ironia:

Quem a tanto foi capaz de atrever-se ndo tem agdieeito de desanimar perante o esforco
duma caminhada, por mais longa que seja, mormetd@do a fazé-la a luz franca do claro
sol, que, como sabemos, é amigo dos herdis. (SARBMA2003, p. 229)

Por fim, reconhece que, ainda que tudo ao redomageEcesse igual, algo de
fundamental mudara para o Sr. José e que, talvgaelaa sua previsivel rotina da

Conservatéria ndo estaria mais preparada paravaroom ele.

[O Sr. José] sabe perfeitamente o que tem de feeste Ultimo dia, que amanha ja sera outro
tempo, ou que sera ele o outro num tempo iguatea esa prova de sabé-lo foi ter pensado,
Depois disto, quem serei eu amanhd, que espéaeaxdar de escrita vai ter a Conservatoria
Geral do Registro Civil. (SARAMAGO, 2003, p.268)

Considerando-se, entdo, o Sr. José como heroi deesmo, ou seja, todo o0 seu
percurso ndo tem fim maior do que encontrar a snrmoeatravés da busca do outro, €
importante ater-se as constantes referéncias am dwitTeseu e Ariadne no labirinto do
Minotauro como alegoria dessa busca. Maria Luci®lieeira (1999, p.1) propde a seguinte
tese: “Os herois que povoam a ficcdo de José Sgmagd ‘teseus’ vitoriosos que se tornam
‘dionisios’, com a ajuda de ‘ariadnes’™. Ainda gesta proposta ndo seja exemplificada pela

autora no artigo em questdo e que ndo estejaalpossivel relacdo de José com Dionisio,
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Todos os nomegode ser lido a partir dessa referéncia mitolggicaitas vezes referida na
obra.

Em sintese, o0 mito conta a historia do Minotaoretade homem, metade touro, preso
no labirinto construido por Dédalo. De tempos emmpie sete rapazes e sete mocas
atenienses serviam de comida ao monstro, imposegéo pelo rei Minos. Teseu, estando
entre 0s rapazes a serem sacrificados, mata o mmaBberta os jovens, com a ajuda do fio
de Ariadne, com quem foge, mas acaba abandonaritla-ae casa com Dionisio e depois se
suicida. Assim, vejamos a correlacdo de cada unesiesm os personagens e episodios do
romance.

Em primeiro lugar, o propritabirinto. Muitas sédo as referéncias ao labirinto que a
Conservatéria forma, tanto em suas ramificacoe®a@ida que novos nomes vao surgindo e
ocupando mais e mais espacos quanto no inusitaolaléaque um investigador quase fora
dado por morto ao se perder “nas labirinticas ocathas do arquivo dos mortos”
(SARAMAGO, 2003, p.15) por uma semana. De outraumg Cemitério Geral, co-irmao
da Conservatoria, cujas fronteiras avancam sobreidade em corredores que estédo
“constantemente a interromper-se, a mudar de sendi@se a volta a uma sepultura e de
repente deixamos de saber onde estamos” (SARAMABQAB, p.223). O Cemitério também
é labirintico em relacdo aos que I4 habitam, peisiortos ndo estdo onde deviam estar, como
se percebe no diadlogo entre José e o0 pastor queedsonomes dos suicidas: “Que neste lugar
nem tudo é o que parece, E um cemitério, é o Cemi®eral, E um labirinto, Os labirintos
podem ver-se de fora, Nem todos, este pertenceasi/eis” (SARAMAGO, 2003, p. 239).

Entretanto, o mais influente labirinto parece sda@ropria vida do Sr. José. Mesmo
convivendo com a solidez da organizacdo da Consel@aeste ndo parece ser o seu lugar,
parece ndo haver saida, ndo ha perspectiva. A@madd, ele reconhece o “labirinto confuso
de sua cabeca sem metafisica” (SARAMAGO, 20039p.Rara livrar-se dele, primeiro seria
necessario encontrar seu fio de Ariadne, ou séja, por que valha a pena enfrentar o
Minotauro. A grande esséncia do labirinto é a fd#aum centro, ou seja, de um ponto fixo,
de uma referéncia a partir da qual prosseguir. Ertaanedida, esse € o mundo de José, o
mundo do individualismo, das ilhas, em que cadadawe seguir um caminho, que, de forma
ideal, ndo deve ter qualquer contato que ndo sejai® pragmatico possivel. Além disso, ha,
sem duvida, uma grande virtude em aventurar-seabioiito, em vencé-lo, pois, segundo
Peyronie (PEYRONIE, 1997b, p.558), arriscar-seatmrinto € uma demonstracao do ato de

pensar.
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Na mitologia, o grande inimigo oculto no labirine o Minotauro. No entanto,
segundo 0 mesmo Peyronie (1997c, p.649), este @ougna figura repugnante, mas uma
espécie de “outro” que deve ser buscado: “Observgue a figura do Minotauro tornou-se
suficientemente autbnoma para simbolizar a cormdigtpropria consciéncia”. Na verdade, o
personagem central dedos os nomegrecisa fugir/superar os proprios fantasmas, desde
mais superficiais, como o medo do escuro e deaaltaté o fato de ser mais um entre tantos,
de viver uma vida vazia: “Homem, néo tenhas medescariddo em que estas metido aqui
nao é maior do que a que existe dentro do teu cefmduas escuriddes separadas por uma
pele” (SARAMAGO, 2003, p.177). De qualquer maneivancer o Minotauro, ou seja,
superar as proprias limitacdes, € atenuar a eSougde existe em seu interior.

Para tanto, por mais bem capacitado que sejadi, luena ajuda externa € necessaria.
E entdo que €io de Ariadneadquire importancia. Ele funciona como o nortppdo-seguro,

o elemento através do qual € possivel avancar egoranca. Todavia, 0 mito conta:

A Unica possibilidade de Teseu vencer é agarraadmdio de Ariadne; mas tera também de
livrar-se dele, o que significa abandonar Ariadnapaixonada invasora e em breve importuna.
A conquista da liberdade passa, entre outras ¢gisds saber-terminar afetivo. (PEYRONIE,
1997a, p.87)

Assim, é inevitavel comparar a mulher desconheciga Ariadne, primeiro pelo
destino suicida de ambas, depois por oferecerehes® a op¢éo da liberdade ao motivar a
busca, fazendo com que o Sr. José mergulhasselemmserso, conhecesse sua madrinha,
invadisse seu espaco na escola, remexesse em bjgigs opessodise, por fim, por
“iluminarem” as idéias, fazendo com que ele sealessta da “absurdidade que € separar 0s
mortos dos vivos” (SARAMAGO, 2003, p.278), o quaisnamplamente, pode ser entendido
como obter o controle da situagdo. A atitude tdpoitante e reveladora de unir a vida e a
morte € uma consequéncia da descoberta propicedddpsca dessa mulher. No entanto, sua
presenca se constitui pela auséncia, ndo sengwagleamente a motivadora do percurso que
o Sr. José passou a tracar, mas sim a fantasiasjeedealizou para ela e que, em algum

momento, transformou-se em amor, como constat®dikésofo:

De facto, estlpido ndo o és, 0 que levas é denmatatpo a perceber as coisas, sobretudo as
mais simples, Por exemplo, Que ndo tinhas nenhutivanpara ires a procura dessa mulher, a
ndo ser, A ndo ser qué. A ndo ser o amor. (SARAMAZID3, p.248)

! Apenas para destacar mais um aspecto acerca de associado a pessoa referido por Camara Cascudo
(2004), ha uma forte relagéo entre o nome e, pneo, a prépria pessoa e seus objetos partisum@onto

de, entre os antigos, ser costume vender as adiséslecido em partes, a fim de interromper a comntiade
entre o objeto e o dono. Em certa medida, entracamtato com os pertences é estabelecer uma retagéo
intima com a pessoa. Assim, 0 episédio em que d0Sé vai ao apartamento da mulher e encontrasicsisas

nao deixa de ser uma forma muito especial de relaca
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Ao final, resta o “saber-terminar afetivo”, ouagep rompimento com esta aventura,
para que uma situacdo de aprendizagem nao coriac@ de se tornar uma obsessdo
fantasiosa. José tinha nocao disso e, assim, metardando ao maximo essa desvinculagéo,
reconhece que chegara ao fim sua busca e que,m#seem diante, nada mais havia a ser
feito: “O caso da mulher desconhecida tinha chegadam [...] Perguntou-se como iria viver
a sua vida daqui para diante, se voltaria as salasgbes de gentes famosas” (SARAMAGO,
2003, p.263).

Por outro lado, este mesmo fio que orienta e geose manifesta na inusitada e velada
presenca do Conservador, o Chefe, aquele que &lm#oesa tudo vé. J& no inicio da obra, sua
imagem € associada ao fio de Ariadne, uma vez qoerdel utilizado para evitar que as
pessoas se perdessem nos corredores dos arquixes aselado a mesa do Chefe. Ou seja,
ele é a figura que controla, o centro do labiris®,este existisse. Sua posicdo ao longo da
obra é referida como impositora, reguladora. E ceroele fosse a humanizagdo da
Conservatoria, ele € o proprio registro de todosarses e, como tal, tem dominio sobre seus
destinos: “sabe de cor todos 0s nomes que existdséram, todos os nomes e todos o0s
apelidos, E isso para que serve, O cérebro de unse@wador € como um duplicado da
Conservatoéria” (SARAMAGO, 2003, p.62).

N&o sdo poucos os trechos em que o Chefe é medoia@mno intransigente e
autoritario. No entanto, quanto mais o Sr. Josgatge relapso no trabalho em decorréncia de
suas aventuras, maior é a solicitude do Conservpd@ com ele, 0 que causa extrema
apreensdo ndo s6 para José, mas também para tedosconarios do Registro Civil,
acostumados as hierarquias muito bem delimitadaguais condenam qualquer relacdo mais
proxima entre superiores e subordinados. A tens@&osg estabelece nesse romance néo é
resultado apenas da expectativa sempre iminent fdeude de José ser descoberta, mas
também das alusGes a um possivel terceiro queue segescondidas. Este, enfim, € revelado,
apesar de algumas pistas prévias: é o proprio G@wk®E, que acompanhou e acobertou cada
passo de José. Ele compactua com as fraudes, ab@s/a Conservatoria, entra na casa de
José, 1@ seu diario, controla, também é transgreSssua a deciséo de apagar a data de morte
da mulher, mantendo-a viva. E como se sua expéiésica necessidade de ser e fazer algo
autbnomo, em face de uma sociedade de relacOesnizetas, a exemplo da prépria
Conservatéria, fosse satisfeita através de Josésd@lVa José, ao apoia-lo, ao mediar sua

procura, o que, de alguma maneira, é a sua pridpsiza também.
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Em uma conversa com a madrinha da mulher descal@heessa insinua que o Sr.
José, por estar na Conservatéria ha tantos anoa, reais conhecedor do que o Chefe,
estabelecendo certa aproximacgéao entre ambos, e Giheéz sendo uma espécie de duplo.

Por fim, cabe ainda tratar da representacéo do lkeexdario, Teseu Esta € uma figura
mitolégica bastante curiosa. Simbolicamente, Tgsede ser considerado um herdi sem
passado e sem futuro, incapaz de estabelecer egdtimeiro, logo apos fugir do labirinto e
levar consigo Ariadne, que arriscou sua vida per al abandoria Depois, indiretamente,
causa a morte do paie acaba matando o filhoE curioso o que ressalta Peyronie
(PEYRONIE, 1997d, p.875): Teseu € um personagenmafpasce em indmeros mitos, mas,
em nenhum deles, nem naquele em que é mais coahg@xithbirinto do Minotauro), se
destaca. E sempre um elemento secundario. ParanReyt997d, p.875), “ele fica & margem
do grande papel a que estava destinado. [...] Queeeddaste um pouco mais deste labirinto!
S6 que ele torna a voltar”.

Como Teseu, o Sr. José é um herdi cuja realiza@dse& da no ponto de chegada, mas
na trajetéria. Também este ndo tem vinculos soOl@wa o passado, nem com o futuro.
Assim, ndo tem uma histéria construida, nem umsppetiva futura. Ambos sdo herois em
curso. O resultado, como é de se esperar, envaie rauito mais énfase o plano da
experimentacdo e da iniciagdo, o aprendizado, aefiesiu Maria Lucia Oliveira (1999A
conquista do herdi é pessoal. O maior beneficiadgbeémesmo, ndo ha uma recompensa
externa, ainda que seja possivel considerar queasm defodos os nomes mulher é, de
alguma forma, salva, pois ressuscita através deeterbem como sua histéria e as pessoas
com quem se relacionou (especialmente a figuraatirinha). No entanto, para o Sr. José, 0o
grande agente transformador de sua vida foi a opiddde de fazer algo com um objetivo
auténtico tomar a iniciativa, pensar e agir segundo seusripritérios, mesmo que isso
possa, algumas vezes, ir contra a sociedade énafpprs alheios.

A metafora do labirinto, por um lado, remete acagspda perdicdo, mas também de
salvacgédo, considerando-se que nele o herdi € pgstova e se consagra. Se o Sr. José estava

2 E certo que, em algumas versdes, Teseu é forcatbaralonar a amada porque Dionisio, valendo-seiate s
influéncias como Deus, a quer para si.

% Antes de partir para Creta, combina com o paiuEgee, se corresse tudo bem, hastearia uma baruairca
em seu barco, como prova de que estava retornamdwida. Se, por outro lado, o pai ndo avistadsanaeira,
entdo significaria que ele havia morrido. Acontgue o herdi esquece de hastea-la; o pai, descdosaltra-se
no mar (que, por isso, recebeu o nome do rei).

* Fedra, esposa de Teseu, por despeito de semdgjgiior Hipolito, filho do her6i, acusa o rapaztéda
assediado. Descontrolado e enganado, o pai méteo f
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perdido em um labirinto de idéias e em uma sociedadirintica, foi nesse meio que
encontrou sua identidade e se consolidou como deidaherdi, que transpde as barreiras e,
de certa forma, subverte as situacdes. Nesse gmdemos ver uma constante de Saramago,
de forma mais especifica a partir Hasaio sobre a cegueiraue € a de refletir sobre a
legitimidade da busca do homem e sobre quem ele gopre quem pode ser) em meio a uma
sociedade cada vez mais individualista, matersa8stfémera.

José é produto da mesquinhez de uma sociedaderec@nvive com isso de forma
passiva. E um alienado sem ter consciéncia dissmviBla se limita ao trabalho repetitivo e
subordinado na Conservatoria. Ndo desenvolve \oeclisse mesmo contexto de indiferenca
e alienacdo € varias vezes reiterado: no atendimewcanico fornecido ao publico na
Conservatéria, no desdém com que os funcionarioSaiuitério realizam suas fungdes, na
desconfianca e ma vontade das pessoas que tivelgumaa relacdo com a mulher
desconhecida (vizinhos, conhecidos, diretor dalasca excecdo 6bvia da madrinha. A
fragmentacdo e o alheamento desses “vinculos” astatn com a idéia de agregagdo e
completude passada pelo Registro Civil, que redndo$S os nomes”, controla a vida, a
morte, as etapas da vida, e, principalmente, corolecdo de famosos do Sr. José, que
pretende dar conta das maiores personalidadesisiloes que, de fato, ndo é capaz de reunir
todos os dados dessas pessoas, ou melhor, néa gereeh elas séo de fato.

A atitude-chave de José, com o aporte do Chefajtdear uma informacdo daquela
mulher interfere na grande estrutura até entddaeélindefectivel que era a Conservatoéria. A
instituicdo aos poucos vai dernando um espaco limitado, que, apesar de todaaa
imponéncia e tradicdo, € apenas um depdésito, ghsate, de intervencdes que ndo seguem
em nada as normas de catalogacado e autenticidamie, acaba ficando provado. Acima de
tudo,

a Conservatéria € indiferente se, no meio de tasio, fomos felizes ou infelizes, A felicidade
e a infelicidade sdo como as pessoas famosas, t@mocomo vao, 0 pior que tem a
Conservatéria Geral € ndo querer saber quem sgamsela ndo passamos de um papel com
uns quantos nomes e umas quantas datas. (SARAMA®3, p.197).

Conforme o préprio personagem ja havia constat8ddRAMAGO, 2003, p.112)p
grande problema era que a Conservatoria atinh@s®imme, que € a Unica coisa que nao
varia, quando o mais importante seria acompanhamaancas pelas quais as pessoas
passam.

A busca pela mulher desconhecida também vai naatnéb da sociedade moderna,
que se atém as funcdes que as pessoas desempsabartitulos, seus cargos. José passa da

colecdo de informagfes de pessoas famosas a abgessdma mulher que ndo é ninguém,
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tem uma histéria comum. No entanto, é por ela @lEuva pena seguir, aventurar-se; somente
na busca dela, e ndo nas reportagens futeis dogigpique ele despertou de sua condicéo
inerte. Foi ao particular enquanto todo o resta@#éves o universal, o totalizante.

Ao concluir sua jornada ou, talvez, ao dar-seadetque a busca € permanente, o Sr.
José nao precisa mais esconder-se sob as vidasndsds. E, apesar da tensdo de ver sua
empresa chegar ao fim com a visita ao apartamentauher, sente-se realizado a ponto de
livrar-se das cole¢Ges e de tudo o que elas repeesan. Afinal, o que permanecia era aquilo
que, de fato, se faz, ndo o que se representdlselo acaba no lixo, disse o Sr. José, sem
perceber naquele momento se estava a pensar nas faendidas ou na sua colecg¢ao”
(SARAMAGO, 2003, p.264).

Outra forma pela qual o Sr. José passa a opar-si&is qupa destacar-se da massa,
€ através do aproveitamento do tempo. Enquanto mdonunoderno corre, é escravo do
cronograma, da funcionalidade, ele vagueia, p&ftete, observa. Uma oposicéo clara € a
rigidez com que os horarios na Conservatoria etampddos, inclusive na ordem hierarquica
em que os funcionarios deveriam cheganrsusa total perda da nocdo de tempo do Sr. José
enquanto empreendia suas inquiricdes. O primeiral sia mudanca de José foi o atraso no
emprego, depois as faltas, as invasfes noturn@omservatoria, como se 0 seu tempo fosse
contrastante com o do relégio. Nas ocasides eneuabsorvido por alguma nova etapa da
procura, esquecia-se de comer, chegando, aténardma escola, sem a minima pressa ou
receio de ser surpreendido.

A busca seguiu 0 caminho mais tortuoso e contsovefle ndo optou pela facilidade
gue alguns recursos poderiam |lhe oferecer parédveesm caso, como um guia telefénico em
vez de uma procura um tanto desorientada. Paraelastpreferivel o caminho mais longo e
mais complicado” (SARAMAGO, 2003, p.19Ms razbes para tanto remetem ao que ja foi
dito anteriormente: o percurso € evidenciado emndento do ponto de chegada, dai seu
processo de aprendizagem e transformacéo. Os gesdhke davam animo, reforcavam ainda
mais sua necessidade de ir além, como nesta int&wealo proprio narrador, na tentativa de

dissuadir o personagem:

N&o vale a pena partires, a ilha desconhecida gedag encontrar ja esta aqui, repara, tanto
de latitude, tanto de longitude, tem portos e adadnontanhas e rios, todos com os seus
nomes e histérias, o melhor é que te resignes ajeam és. Mas o Sr. José ndo queria

resignar-se(cSARAMAGO, 2003 p.48)

O personagem, talvez até inconscientemente nmjritica a estabilidade do porto
pela aventura da ilha desconhecida, ainda que ®s5ta algo tdo distante, e, sendo

desconhecida, permanecera assim, constituindoemasm gatilho da busca. E no dialogo
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com O conto da ilha desconhecidpe Saramago decifra 0 enigma existencial do &€, J
gue é, em certa medida, aquilo que o préprio adebende como legitimo para o homem
moderno que se sente desorientado e sem camintégiens a percorrer. Em um dialogo
entre a mulher e o homem que viajam rumo a ilhaaidgecida, é revelado o verdadeiro
sentido do ser e do existir: “é necessario sailhdapara ver a ilha, que ndo nos vemos se nao
nos saimos de nos” (SARAMAGO, 1998, p. 41). E erafate isso que o personagem de
Todos os nomefaz: deixa a ilha para vé-la melhor, troca a paeagarevisivel vida de
funcionario publico por uma busca que nem sabe eachégara e, nesse caminho, é que
descobre seu potencial, seus limites e sua coragem.

A constituicdo de sua identidade se da por um peacde busca do outro, mas, quanto
mais se aproxima deste, mais clara se torna suéiddde, mais perto chega de si mesmo.
Sob esse aspecto, € possivel perceber o quantnda portuguesa” esta irradiada &odos
0s nomesAinda que a cidade onde a histéria se passaemii@a nome nem periodo histérico
definidos, e que o conteudo ético referido no rasearanscenda qualquer barreira geografica
e cultural para atingir o individuo, seja ele dalquacionalidade for, Portugal esta retratado
nas paginas da obra. Ao mesmo tempo em que o0 & .s#éencontra em um percurso de
constituicdo de identidade, o pais também tentaaouguem €. Nessa busca, ndo é mais
possivel sustentar uma colecdo de feitos histéricosno as colecdes de famosos do
personagem), € preciso que se busque o particuliacpgnito, o fragmento, e, a partir deles,
estabelecer uma nova identidade, ndo mais abrangetdtalizante, mas integra em suas
multiplas constituicdes.

Ha representada no romance certa idealizacdo deegaspera do portugués: abdicar
do passado, ou melhor, restituir-lhe ao lugar duigedabe e ater-se mais ao presente como
forma de se pensar. SO se pode dar conta do toal@stdo conhecimento de suas partes
(suas ilhas!), e isso pde em xeque conceitos iestarteis como Verdade, Historia, Ciéncia.
A questdo que realmente importa é: quem, de fatnps? O que nos define hoje?

Assim é que José, mesmo nao sendo explicitadoraeteszado como um tipico
portugués, com suas caracteristicas mais marcaaesui um vinculo nacional (patridtico?!)
muito forte, simbolizado pela colecdo de informac8ebre personalidades exclusivamente
portuguesas (“Os estrangeiros, fosse qual fosseémanddo da sua celebridade, ndo o
interessavam”, SARAMAGO, 2003, p.23); carrega nogsa ofatum da melancolia (“mas
isso ndo é defeito”, SARAMAGO, 2003, p.141); e, snamportante, a constituicdo de sua
identidade se da a partir de outrem. Como lembrgudli Real (1998, p.172), citando
Boaventura de Sousa Santos, “nés definimo-nosgrelzura de um outro”. Se, por um lado,
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no caso de José, essa procura teve seus efeititisgspgor outro, ndo ha como negar que
seja emblematica, no sentido de que revela a iomgue de autonomia, um sentimento de
inferioridade que controla as atitudes. Ou sejanadivacdo € externa, ndo ha iniciativa
propria, ainda que a auto-afirmacéo do personagetorsstitua ao longo do processo.

Como o Sr. José, mesmo a partir de uma situacdegecdo da propria identidade,
consegue dar-se conta de sua condicdo e buscamdent® melhor e, assim, entender o
mundo, também h& uma saida para Portugal. Nessdosérata-se de uma obra otimista, que
nao se abstém de apontar os problemas, mas queaairetiita na forca e na reacao quando se
tem objetivos claros e motivagdo para agir, mesme igso nao resulte em mudangas
concretas, mas tdo-somente ideoldgicas.

Mesmo na insignificancia das aparéncias, na sindglie de um nome vulgar como
José o que importa € descobrir o que ha além. Pata,tarmpreciso sair de si, ver a ilha, usar
0 outro como referencial. Nessa obra “pretensiogaé, visa a dar conta dedosos nomes,
somos levados a concluir, como é&mnsaio sobre a cegueifBARAMAGO, 1995, p.262),
que: “Dentro de n6s ha uma coisa que ndo tem nessa, coisa € o que somos”. Enfim, o

nome € apenas uma convencao, sob a qual se espondiEnso desejo de ser.
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