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Resumo: O presente artigo analidavoura Arcaica, Abstract: This present paper analyzelsavoura
de Raduan Nassar. O ponto de partida € a situagdcaica, by Raduan Nassar. The starting point is the
historica em que o romance € escrito, considerandhbistorical situation in which this novel was wriite
singularidade da obra. A seguir, é consideradataking the singularity of the work into account.uBh
situacdo limite do incesto e da punicdo apresestatlee extreme situation of incest and punishmentchwhi
no discurso delirante de André. Por fim, vé-se cemds presented in André's delirious speech, is clyefu
tema se articula com a forma narrativa. considered. finally, we consider how the themetesla
to the narrative form, namely the tragic form.
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Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! seyauchena vida.
Carlos Drummond de Andrade

1 A tragica busca da autonomia

O caminho de leitura proposto no presente ensadi@ular o tema dé.avoura
Arcaica, 0 incesto e a puni¢do paterna que destroi a fagnailiarma hibrida, uma mistura de
lirismo e de narrativa, de fluxo de consciéncigeal@dlogo dramatico. O romance de Raduan
Nassar, publicado em 1975, parece se assentarp@@sano chao histérico da ditadura

militar mas num espectro maior da historia brasilei

Alias, a prepoténcia veio a se instalar confortaegite em muitas areas, além da literatura.
Tudo bem que no Brasil todo ja tinha um perfil aitéoio bem antes do golpe militar, mas na
literatura também? Os jovens escritores que nd@meds propostas da época eram inibidos
pela falta de espaco. (CADERNOQOS, 1996, p. 34)

Na entrevista, Raduan deixa claro que seu camiahe gpnstruir uma obra literaria
era autdbnomo, ficando & margem das teorias ou dosigios dominantes. Contra a
prepoténcia que se instalara em muitas areas, Radualefender a ruptura com sistemas

normativos, seja o desequilibrio que leva a destrubom senso, seja a iconoclastia para
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destruir a sagracdo de principios, de obras owtiges. Ele ndo fala diretamente contra a
ditadura militar, mas no campo da literatura nega-sceitar a afirmacgéao da “teoria que tem
cumulativamente o carater pragmatico com o clanetiob de arregimentar seguidores”
(CADERNOS, 1996, p. 32-33).

A originalidade de Raduan Nassar, com relacdo eo®uscritores da sua geracdo, consiste
justamente nessa op¢&o por um engajamento paffiae amplo do que o recurso direto aos
temas de um momento histérico preciso. Um engajamenm combate aos abusos do poder,
em defesa da liberdade individual, numa forma dguihgem que ndo faz concessdes a
“mensagem”. (PERRONE-MOISES, 1996, p. 69)

Perrone-Moisés reafirma a singularidade da obfRatkian Nassar como aparece em
outros criticos (PELEGRINI, 1997; SEDLMAYER, 1999). tipo de engajamento € mais
profundo, ele toca numa questao nodal da realidesdgleira, a busca da liberdade individual.
Assim, se considerarmos o conjunto da entrevistecaemida aoCadernos de Literatura
Brasileira, vamos encontrar a afirmacéo forte da evaséo, doajela angustia exasperada,
como formas de se rebelar contra uma ordem opees&opertinéncia de trazer a primeiro
plano a fala do autor, justifica-se por duas razfes

Existe uma forte afinidade da defesa de Raduanadama dos personagens de um
Copo de Colerae delLavoura Arcaica.Em segunda lugar, parece-me que ele fornece uma
pista para se pensar a articulacad.a@eouracom o chao histérico brasileiro. Nao se trata de
focar nesse momento a familia de imigrantes, masodsiderar a estrutura patriarcal, cuja
ordem e poder se afirma na voz do pai e cujo feentantraz dentro de si a semente da
destruicdo. O chao autoritario brasileiro, diz Ragise estende para além da ditadura militar.
Talvez pudéssemos dizer que se trata de um histieridonga duracdo. A busca pela
autonomia repete-se em cada individuo que lutan@oaer apenas parte submissa da familia
patriarcal ou de outras formas de poder, para ré@gar seguir a voz autoritaria, para ndo se
sentir seguro apenas obedecendo ordens. Tal It @oisco de um desfecho tragico, como
no caso de André que se afasta da familia, masrageadentro de si: “estamos sempre
voltando para casa” (NASSAR, 1989, p. 36).

O interesse no presente artigo é ensaiar umadednr que se articule o tema do
incesto (de uma familia fechada em si mesma) eud&§o (0 pai assassina a filha) com a
forma do romance lirico.

2 A situagao limite

O conflito encenado efravoura Arcaicaé da ordem do extremo. A paixao de André
por sua irmd, Ana, leva ao extremo a condi¢cdo ddlita patriarcal fechada em si mesma.
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André chega a justificar para sua irma, ao terdavencé-la, de que eles estavam seguindo as
regras do pai de que a familia deveria cuidar ds.98s afetos se voltam para seus proprios
membros e o incesto se realiza. O fato de ndagar Ina familia, a realizacdo do incesto e a
posterior rejeicdo de Ana levam André a abandorasa.

No principio do romance, no quarto de uma pensdatdao irmdo mais velho,
Pedro, representante da autoridade paterna vaabasemao que partiu. Na primeira parte,
partindo do dialogo dos dois irméos, a historiacentra-se no confronto de posi¢cbées, em que
André explode e coloca como se sentia preso ddatfamilia, diferente do padréo e fora do
modelo familiar. Ele, demoniaco, transgride a latepma. De modo descontinuo e
fragmentario, o narrador faz remissdes ao passad® @utras personagens relevantes da
historia: Ana, mée, pai, Lula...

Como um narrador oral, experiente, 0o pai senta-galéeceira da mesa, conta
historia, passa ensinamentos e da conselhos. Aigade do pai esta centrada no discurso
biblico e na afirmacéo da tradicdo. A familia degguir as mesmas regras para ter sabedoria,
deve permanecer unida nos mesmos principios. @ipaindeles é o respeito ao fluxo natural
do tempo, sem desespero, blasfémia, insatisfagéssa.. A paciéncia € a primeira virtude.
Existe uma integragcdo do homem com a natureza, & harmonia do membros do grupo
entre si. Aquele que rompe com O grupo, procuracolostruir um destino autdénomo,
afastando-se do padrédo, € visto como transgreSsardiscurso se concentra na clareza das
imagens e na forca propria @alesiastesem que define o tempo de cada a¢éo e o valor da
natureza humana para além das vaidades, dos dedejpsder ou da riqueza. A beleza de
sua fala brilha no meio do romance, como um momaatequilibrio.

O leitor consegue gradualmente ambientar a vidaiéamo campo, no cultivo da
terra (homens) e no cuidado da casa (mulheres)uma vida centrada no respeito a
autoridade paterna. Nessa parte, temos a revel@cgoe a paixao por Ana é o segredo maior
de André e revelacdo de que o incesto se realzwuuma antecipacdo do final, o didlogo
entre os irmaos destroi Pedro, representante dadade paterna.

“cuidado, muito cuidado em retira-los deste sacun, paga aos sermdes do pai, o filho
tresmalhado também manda, entre os presentes, saal@eiso de escarnio; vamos, Pedro,
ponha no saco’®u berrei numa faria contentevendo a subita mudanca que eu provocava em
meu irm&o, um impeto ruivo faiscou nos seus olBas, mdo desenhou garranchos no ar,
assustadores, essa mesma mao que ja ensaiavagunanga a sucessdo da mao do pais
tudo se apagou num instante, senti seus olhos deate dilacerados, meu irméo chorava
minha deméncia, discretamente, longe de suspeitaug percebido assim eu acabava de
receber mais uma gracaliberado na loucura, eu que s6 estava a meiontemila Iicida
escuriddo. (NASSAR, 1989, p. 75. Grifos meus)

Na relagdo entre os irmdos, André assume o lug&ai®, do filho prodigo que

retorna ao lar, mas ele o faz através de uma #fitmmacdo de seu lugar, “numa furia
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contente”. Ele sabe que, ao entregar as lembralasagrostitutas e o riso de escarnio, destroi
0 gesto tranquilo do irm&o que lhe pede para mhrdreber e que vem busca-lo para leva-lo
para casa. A primeira parte do romance tem comtea(egssa fala de André, em que o0s
fragmentos do passado vém a tona pelo discursoagadp para esmagar o irméao e destruir
a familia.

A primeira parte termina com a rejei¢cdo silencideaAna e logo a seguir a partida
de André. Ela nada |he diz, mas nega a possib#idldincesto ao fugir da capela. De sua
longa fala, cabe destacar dois trechos. “Ana, aéniganpo, ndo me libere com tua recusa, néo
deixa tanto a minha escolhado quero ser livre,ndo me obrigue a perder na dimensao
amarga deste espaco imenso” (NASSAR, 1989, p. 18R)dos pontos nucleares da trama
esta aqui destacado. André é um personagem cotesdersua diferenca, que tem o impulso
para se afastar do modelo familiar imposto pelo Aaimesmo tempo, 0 desejo incestuoso
por Ana (transgressivo por natureza) traz a ouaita,fo desejo de integracéo, de ter um lugar
na mesa da familia. Assim, ao colocar que nao sgrelivre, 0 personagem mostra o vao que
existe entre os valores da familia da qual estduielc e a liberdade que ndo consegue
alcancar:

Pertenco como nunca desde agora a essa insélifi@rdos enjeitados, dos proibidos, dos
recusados pelo afeto, dos sem-sossego, dos inti@s)qibs inquietos, dos que se contorcem,
dos aleijdes, com cara de assassino que descerel@aimh (Qquem ndo ouve a ancestralidade
cavernosa dos meus gemidos?), dos que trazem lonsinasta, essa longinqua cicatriz de
cinza dos marcados pela santa inveja, dos sedéatimgialdade e de justica, dos que cedo ou
tarde acabam se ajoelhando no altar escuso dodaliiyASSAR, 1989, p. 139)

Ao responsabilizar Ana por sua queda, por sua fAgdré projeta nela suas faltas.
Nesse momento, ele se define por sua naturezanaalgge ja trazia antes, que o levou
afastar-se da familia e a consumacéao do incesmnoCmembro, ele mostra a forca de
destruicdo engendrada na propria familia.

Acho que a camaradagem com o Anjo do Mal é um dessppostos da nossa liberdade.
Impossivel deixa-lo de fora quando eu pensava eer fderatura. Ndo se pode esquecer que
ele é parte do divin@ parte justamente que promove mudancasSeria mais este anjo que
esta presente em meus textos. (NASSAR, 1996, p. 29)

Raduan Nassar nos ajuda a compreender a posigaudde. Nao se trata apenas da
afirmacdo do Mal, como transgressdao moralmenteergivl. De fato, trata-se da forca da
negatividade e da negacéo, elemento fundamentalopadividuo se constituir como alguém
livre. Para ser autbnomo e independente, Andrégarex deixar de ser uma parte da familia
ou dependente dela para ser algukavoura Arcaicamostra, no entanto, a dificuldade do
individuo para ser livre ou a dor tragica de sdisem membro arrancado do corpo familiar e
de ver uma ordem ruir.
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Na segunda parte, André retorna a casa. Ele regacas irmas, mas nao vé Ana
gue se refugia na capela. No diadlogo tenso com,d@a choque entre duas regras distintas
para conceber a existéncia. Enquanto o pai defanttadicdo, a obediéncia as regras, a
paciéncia, o equilibrio, a ordem e a clareza nocuds®, André, sem demonstrar
arrependimento de nada do que fez, defende a aymuguebra da ordem, a impaciéncia e
desobediéncia, o desequilibrio, o desvio e um discexplosivo, fragmentério e obscuro.
Para o pai, a realizacao individual se da no saidadhilia e no sacrificio dos desejos e
paixdes; para André, o individuo fica preso na wrdamiliar sem lugar para se realizar. Esse
dialogo mostra uma situacédo de impasse. Apesandeativa se articular pelo ponto de vista
de André, a fala do pai traz a beleza de passaggens “Para que as pessoas se entendam,é
preciso que ponham ordem em sua idéias. Palavrapatemra, meu filho” e “Conversar &
muito importante, meu filho, toda palavra, sim, mausemente” (NASSAR, 1989, p.160,
162). A regra do pai, em termos discursos, se pgaeltanecessaria contencdo e pela ordem
para que se estabeleca a compreensao entre decuti@res. Em contrapartida, André, ao
defender o excesso, parece a apontar para a expilzsdorma para que o excluido, o
esquerdo, @auchetenham voz. “Misturo coisas quando falo, ndo delseon esses desvios,
sdo as palavras que me empurram, mas estou l@eisei onde contradigo, piso quem sabe
em falso, pode até parecer que exorbito” (NASSAIB9] p. 165). O impasse se constitui na
medida em que a fala dos dois possuem valor e fgugas. Nao € possivel de se dizer que a
fala de um ou de outro é mais importante ou maisegliente. S0 apenas pontos de vista
antagobnicos e inconciliaveis que entram em chodudré quer um espaco para se realizar
fora dos padrbes familiares, mas ao mesmo tempaea@&egue se separar da familia, assim,
ao retornar, o conflito insoltvel é inevitavel.

Na comemoracao pelo retorno de André, Ana danctdaeesom osrecuerdosdas
prostitutas, o que leva Pedro a fazer a revelagagetdade ao pai e a morte de Ana. André
assiste ao longe a cena final. H4 uma fatalidadgctt no destino da personagem, na medida
em que o carater de André se constréi pela linhagaterna (da emocéao e da sensualidade) e
pela expressao desmedida (Cf. FISCHER, 1991).r&tedentro de si 0 germe da destruicéo.
A tragicidade se reafirma no desfecho das acoesppvocam terror, pelo gesto assassino do
pai, e piedade, pela dor da mée e pela destrugaodem familiar. A falha tragica néo esta
apenas em André (ovelha tresmalhada) ou em Anadegde a seducdo do irmao), ela se
reafirma na explosdo encolerizada do pai, que d@estdesobedece sua propria regra: “a
paciéncia ha de ser a primeira lei desta casa’arfwr da familia é a suprema forma da
paciéncia” e “a paciéncia € a virtude das virtudés, € sabio quem se desespera, é insensato
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gue nao se submete”. (NASSAR, 1989, p. 60, 61N82jim calamitoso, se destréi a familia,
se perde a autoridade do pai, se desespera a mde,Ana... O que resta?

Importa retomar ainda a figura de Ana, em seu@@ou em sua mudez. Ela ndo fala
em nenhum momento do romance. Por que motivo? Anama por quem André é
apaixonado, aparece em poucos momentos da hidtéga. no inicio ela aparece dancando,
no centro da roda, durante a festa. A embriaguesudeesntrega,... Ha a cena do incesto em
gue Ana aparece na casa abandonada, ocupada pér; Arsd entrega a ele. Logo a seguir na
cena da Capela, Ana reza em siléncio e André diaatiolentamente, mudando rapidamente
de posicbes. Primeiro, busca conquista-la pela @ssende se integrar a familia pelo trabalho.
Depois, mostra-se revoltado. Ana foge sem dizeavpal A mesma cena da danca se repete
ao final, dando um efeito de circularidade paramativa, proximo ao mito. A novidade esta
nos enfeites usados, nas recordacdes de Andréa&gytas que conhecera. Como Ana nao
fala ndo sabemos se € revolta, ciime. O que méingaa dancar desse modo? O resto é
siléncio... Esse fechamento circular enfatiza fstrdicdo pela intervencéo violenta do pai.

Cabe-nos levantar algumas hipéteses de leitura. démeiro lugar, a critica
(PERRONE-MOISES, 1996; SEDLMAYER, 1999) identificanome de Anaeuem arabe)
como uma pista do vinculo dela com André, como waddbramento do personagem
masculino. Em segundo lugar, Ana nao fala em nenmemento. Ela aparece na danca, na
relacdo sexual com André, na igreja rezando. Sesi®g sdo registrados, mas ou ela ndo diz
palavra ou a ela ndo é concedida palavra. Em tertegar, a danca de Ana (sensual e
sedutora) representa o principio e o fim do romanceanomento de embriaguez da festa e da
seducdo, a manifestacdo da sexualidade leva orpaiéala.

Poderiamos agregar uma série de figuras feminiadisedatura brasileira submetidas
ao poder patriarcal que sucumbem e sé@o destruélia$qgoca autoritaria. O interesse aqui, no
entanto, & mostrar a novidade ldevoura Arcaicaao construir um narrador masculino téo
fortemente identificado ao ponto-de-vista feminiAndré esta alinhado com a linhagem da
Mae, juntamente com Ana e Lula. A partir da maa véz que transgride com ordem paterna
que esta manifestando. Temos a negacao do traldhotdem racional, da paciéncia, da
aceitacao dos lugares a mesa. André traz o portistdede alguém como Ana, transgredindo
com a ordem patriarcal, mas é sobre ela que repangdo. O que movia Ana? O que ela
pensava e sentia? O que levou Ana a investigaoiaascde André, recolher as recordacdes
das prostitutas e usa-las para dancar na festdigedmPodem ser levantadas uma série de
hipoteses, mas ndo ha nenhuma resposta. Restss apéestemunho de André que vem de

dentro da ambivaléncia das insinuac¢des incestumsasLula e com a Mae e da realizagéo
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com a irma; que vem de dentro de quem desejou w@r tampo livre e parte da familia; que
vem dentro de quem assistiu a destruicdo de suédam

3 Uma histoéria dificil de narrar

Lavoura Arcaicaé uma narrativa centrada nos principais aconted¢oseaa historia,
representada em uma linguagem obscura, poética, rdam da oralidade, repleta de
repeticdes, as vezes, circular. Parece ser umatitentde passar o testemunho do
acontecimento para a linguagem do mito, como unimdegjue transcende a vontade
individual e que isenta o individuo da responsdade. Ao mesmo tempo, ha a proximidade
da linguagem biblica (FISCHER, 1991) que se aficorao modelo, no discurso do pai, e que
é transgredida pela fala de André. Nesse sentiddu&h faz uma parddia, uma subverséo do
discurso biblico, iconoclastia, em que néo se desfias, ao contrario, refor¢a o vinculo com
a religiosidade.

Existe uma crise da linguagem, dos valores e dagdes familiares que excedem a
compreensao do narrador, caindo no obscuro e mopreensivel de uma situacéo pretérita
dificil de se encarar. Como enfrentar o incesto @oimma? Como olhar para o assassinato
cometido pelo pai? Como aceitar a responsabiligedie transgressdo de Ana? Culpa pela
queda da familia? Essa crise vem a primeiro plamba/oura Arcaica.

Narrador em primeira pessoa, podemos caracterigéadAm a ‘ovelha tresmalhada’, ‘o
filho evadido’, ‘o galho partido.. Enfim, André se apresenta como quem tem 0s olbo® c
carocos repulsivogcap. 3, p.15). Ele é demoniaco, epilético...Méado transgressor, que se
coloca no lugar do Mal, tendo consciéncia de untenaaigida da qual se afasta e a qual se
opoe.

Cabe responder a uma questdo, no entanto, quéen& defndo ha uma diferenca entre
André narrador e André personagem. Poderiamos m@rgande esta este narrador, de que
lugar e de que situagéo ele narra sua historiacdpétulo 7, antes dos didlogos com Ana e
com o Pai, André interrompe a reprimenda de Pedexmode em uma fala delirante,
revelando ser epilético e iniciando uma onda delagdes que levam Pedro ao terror. Logo
apos essa ruptura, no capitulo seguinte, € o margagtm introduz uma questao: onde estava
com a cabeca? Ele mesmo responde depois de umasénmagens:

N&o era de feno, era numa cama bem curtida de ciojpoa de estrume meu travesseiro
ali onde germina planta mais improvavel, certo cogumelo, certa flovenenosa que brota
com viruléncia rompendo o musgo dos textos dos waios. (NASSAR, 1989, p. 52. Grifos
meu)
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Nesse momento, a questao € respondida. Sua cataga ro esterco, de onde surgiu
o cogumelo venenoso. No capitulo anterior, durangeexplosao, ja havia o anuncio de sua
vocacao para desvendar e para revelar o que hesoadido por trds da brancura dos lengois
e das roupas intimas da familia. Ele mostra comviales restos, as secre¢fes dos desejos
secretos e solitarios, dos desejos noturnos. De, sd@0 0s restos, sdo as fezes, a base de sua
germinacao e de sua lavoura. Deve-se acrescentavden idéia da germinacao.

Além disso, hd uma outra questdo nesse capitatguéndo em prumo as paredes
umidas das esterqueiras, e nesse siléncio esgoaddo em harmonia, cheirando a vinho,
cheirando a estrume, compor ai o tempo, pacientemi@ASSAR, 1989, p. 52) Ele busca
alcancar uma sintese entre seu impulso violentotera e a tarefa paterna de aprender com
0 tempo e com a paciéncia de aceitar que eleRedéncia. E acéo presente do narrador. Ele
narra depois do fim, como a coruja de minerva dc@ o depois de terminado o dia, ele
passa a conhecer sua histéria depois do desfejiodr Ali ha o aprendizado com o pai.

Ha uma marca verbal constante em Qwmpo de Colerao discurso explosivo e
descontrolado do personagem masculino. Ha també&wonfyonto, o duelo verbal com a
mulher, a disputa feroz pelo sentido. Também leswoura Arcaicaé o monodlogo do
narrador, de André, que deixa fluir o discurso @elta. H4 também o duelo verbal, dessa
vez com o préprio pai. Nos dois casos, é pela sfipl@ue a personagem consegue trazer a
tona uma verdade fragmentaria e desviante queuandesordem e confusao, era reprimida
pelo discurso patriarcal. E necessaria a violénoigra a ordem do discurso para que se
instaure uma nova fala. André traz para o relatanam®listico e testemunhal essas
caracteristicas da fala estilhagada, mas incopgesto paciente do pai.

Para analisar a condicdo do narrador_deoura Arcaica,é produtivo considerar o
isolamento de onde parte seu discurso: “Testemufitear witness) € aguentar (bear) a
soliddo de uma responsabilidadaguentar (bear) a responsabilidadpgrecisamente, desta
solidao”. (FELMAN, 2000, p. 15) Na perspectiva deoShama Felman, o testemunho € uma
necessidade que se impde ao sujeito, como uma fdemepresentar 0 acontecimento que o
deixa marcado e transformado. Ao mesmo tempo, s fextrapolam a capacidade de
compreensao do narrador, a quem escapa o sentidoodado. André, como narrador, esta
em uma condicdo solitaria. Ele ndo sabe “a quengupéa”. Esta isolado, proximo ao
desespero, mas se mantém no dever de “compor @ tpapentemente”. A impaciéncia
defendida no diadlogo, ao se opor ao pai, é supeiedatraz dentro de si 0o seu préprio
discurso, delirante, nem sempre claro, pois sondggse modo ele poderia testemunhar seu

trauma, a violéncia que deixou sua memadria em ocamae A0 mesmo tempo, no entanto, ele

8 Antbnio Marcos V. Sanseverino



Vol. 01 N. 01 % jul/dez 2005

supera essa perspectiva ao aderir a concepcaonge teatural do préprio pai, seu antigo
antagonista:

0 pai a cabeceira, o relogio de parede as suaascalstda palavra sua ponderada pelo péndulo,
e nada naqueles tempos nos distraindo tanto consinos graves marcando as horas: “o
tempo é o maior tesouro de que um homem pode disptyora incomensuravel, o tempo &
nosso melhor alimento; [...] rico s6 é o homem gpeendeu, piedoso e humilde, a conviver
com o tempo, aproximando-se dele com ternura, o&trariando suas disposi¢cdes, ndo se
rebelando contra o seu curso, ndo irritando sueeits, estando atendo para o seu fluxo,
brindando-o antes com sabedoria para receber ddkevores e ndo sua ira. (NASSAR, 1989,
p. 53-54)

A “palavra sua ponderada pelo péndulo”, dita pedg pncarna a necessidade do
sujeito viver integrado ao tempo natural, com a&uaxta de adequar o ritmo de seu passos ao
passar do tempo. Na aliteracdo em “p”, na expreas#na, fica evidenciada a integracao
entre o discurso do pai, com sua calma e sua leapicbm sua seguranca e sua solidez, e o
tempo da natureza, aceitando-se as tempestadesrestas, a seca. A forma de dizer e o
conteudo dito se integram ao ritmo “ponderado dodpl®”. No pdlo contrario, esta o
“mundo das paixfes” que “é o mundo do desequililbiesse sentido, o pai defende a
familia contra as trevas, contra as transgress@edra oS desvios, porque seriam marcas
destrutivas da impaciéncia e da mudanca que degagne a familia.

Desse modo, para contar sua historia, o narragerde aliar o “cheiro de fezes” (de
onde nascera a flor venenosa) e a composicao paaentempo. A fala estilhacada se
constroi a partir da perda de Ana, seu amor queva & partir de casa e a voltar; o discurso
iconoclasta ndo consegue preencher a lacuna dgpedol@svaziamento da autoridade do pai;
a destruicdo da familia é testemunhada em cadarpala narrador. Em sua desorientacao,
em sua dificuldade de pensar analiticamente acsityaem sua dificuldade de encontrar as
palavras (Cf. FELMAN, 2001, p. 62), André precisstémunhar a dissolugcdo de sua
realidade, da familia patriarcal. Nao se tratagntanto, da vitima do mal, mas do proprio
agente do mal, daquele que nega os valores daidamdl qual se sente preso). AO mesmo
tempo, ele ndo consegue sair e se afastar emtoefidessa estrutura. Vai compor, entao, o
doloroso discurso (entre lirico e narrativo) em gueena a destruicdo da familia e reencena
dolorosamente essa perda.

Do mesmo modo que André foi embora, mas dizia hessasempre voltando para
casa”, podemos colocar o narrador na posicédo da st depois da morte de Ana e depois
da destruicdo da familia, mas que traz viva ded&osi a dor de um acontecimento
incompreensivel e excessivamente violento. Tal@a seja exagero dizer que a ordem
patriarcal, de um lado, e a dor de vé-la destruddagutro, estejam juntas no mesmo lugar e
Nno Mesmo sujeito.
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4 Um estética do extremo

Os topicos acima apresentados sdba@oura Arcaicando esgotam a leitura desse
romance, caracterizado por sua singularidade ans@ito nos anos 70. Talvez se possa, no
entanto, levantar a hipotese de que Raduan Nastga em dialogo com uma linhagem de
autores em que o enfrentamento do tema da idertidsileira ndo se traduz em tipos ou
conceitos totalizantes. O ponto de vista melanopl discurso fragmentario, o carater
reflexivo sdo tracos que encontramos em Machadksdis, em Drummond, em Joé&o Cabral,
em Graciliano, em Clarice, em Guimaraes, para altauns. Nao se apaga a singularidade de
cada autor, de cada época ou de cada género, esmasd se enquadram em um modelo
linear e homogéneo de brasilidade. Nesse encertandentexto, ndo se trata de reduzir
Lavoura Arcaicaa expressao de uma linhagem antitradicional eardta literatura brasileira.
Trata-se de enfatizar, através dessa aproximagésfpo;o de Raduan Nassar para escapar de
padrbes ou de modelos doutrinarios (estéticos eolddicos) e construir sua propria forma
estética.

Ele se debruca sobre uma realidade rural, focarmtsa@ de uma familia patriarcal e
mostrando sua destruicdo narrada de dentro. A ipedalde est4 na op¢do por uma forma
sem concessdo alguma a linha doutrinaria algunrac®ane que a forma tragicahgbris
articulada ao tema do incesto, leva a narrar utnacgio limite sem atenuar na representacao
da dor ou da negatividade. O desequilibrio, a diesoy a fragmentacdo e a obscuridade do
discurso séo levados ao extremo, ao paroxismo daAdsim, André, tanto o personagem
quanto o narrador, caracteriza-se pela negacaordimoautoritaria e pela desesperada
afirmacao de uma individualidade construida naedoa perda.
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