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Fernando Pessoa e a teoria da
criacao literaria
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Resuma Estabeleco as  principais  baseAbstract: | establish the main hermeneutical bases of
hermenéuticas da teoria literaria  pessoarRgssoa’s literary theory, notably in accordancdn wit
notadamente em conformidade com a teoria the theory of formativeness Luigi Pareyson. In this
formatividade de Luigi Pareyson. Neste artigayrticle, | present the intrinsic coherence to the
apresento a coeréncia intrinseca a visao tedricatlieoretical view of the literature of Portuguesetpo
literatura, do poeta portugués, basicamerftermeneutics and related primarily to the theory
hermenéutica e afim a teoria de Pareyson. Comass®areyson. With this, the purported multiplicity of
propalada multiplicidade de pontos de vista daideoviews of Pessoa theory is systematized into a ewiter
pessoana é sistematizada em uma estética coekentaesthetic. The main optical reading is the “poetic
Gtica principal de leitura consiste na teoria dsersonhood”, whose thesis | develop.

“pessoalidade poética”, cuja tese desenvolvo.

Palavras-chave Fernando Pessoa; hermenéuticKeywords: Fernando Pessoa; hermeneutics; poetic
pessoalidade poética. personhood.

1 Interpretacao da interpretacdo em Pessoa

Luigi Pareyson caracteriza o processo interpretatay seguinte forma: “Pretender ter
compreendido definitivamente uma obra é como pdetecompreendé-la a um primeiro
olhar”; “posse e busca sdo extremamente compat&veigpresentam os dois gonzos da
atividade do intérprete” (1997, p.229-23Miante da possivel antitese entre busca e posse,
filosofo italiano encontra uma sintese ou relag#ceeos dois limites conceituais possiveis, de
maneira que podemos dizer, concordantemente, queédifosse sem busca verdadeira, que
supde a atividade, e ndo passividade, do leitdexto e da realidade. Igualmente, a busca ja é
um encontro ou, no minimo, um indicio da descobeartee pode ser revelada em grau
crescente, conforme o movimento da compreenséao.

“Interpretar é ndo saber explicar. Explicar é téiaccompreendido.” (PESSOA, 1946,
p.84) A explicacao € positivista, para Fernands®aesou socioldgica, ou cientifica, beirando

o absoluto e o fechamento de uma determinada quegtédr exemplo, a explicacdo de um

" Doutorado em Literatura Portuguesa (USP).

! Adolfo Casais Monteiro insiste que Pessoa devéideenao com base em uma “chave”, mas interpreszto
perseguir uma explicagdo (1985, p.15). Seguimos esientacdo anti-positivista e anti-dogmaticaasli
perfeitamente adequada ao espirito do pensameruesia pessoana.

Fernando Pessoa e a teoria da criagdo literdria. Reginaldo Parcianello ¢ [pagina 228]



Nau Literaria ¢ ISSN 1981-4526 ¢ VOL. 10, N. 01 e JAN/JUN 2014 e seer.ufrgs.br/Nauliteraria

fenbmeno calorifico, pela fisica. No momento em gimecritico “explica” uma obra, dizendo
qgue ela é “romantica” ou que é “burguesa”, ou guela uma sexualidade reprimida, ele
apenas comprovou que nao compreendeu nada darotsia gois fecha o cerco definicional
de um corpo organico, que é inexplicavel, no sentid texto de Pessoa citado acima. A
interpretacdo € do dominio da compreensédo, o quesum olhar aberto, ao mesmo tempo
em que circunscreve um determinado ponto de visti@gico, isto €, que ndo exclui os
demais, mas, ao encerrar a massa de dados caéticasna nova obra (o autor) ou em
encontrar a ordem na multiplicidade daquilo quigl@ (critico), o procedimento tedrico deve
mostrar-se permeavel a outras perspectivas ndoatmgis, ainda que contrarias as que ele
escolheu. Isso tem a ver com a estética poéticare e concepcao deopera apertd, de
Umberto Ecé.

Ao contrario de nossa leitura, Georg Rudolf Linebaz que “a multiplicidade de
sentidos repugna a Pessoa” (LIND, 1981, p.91),gamsa do principio da objetividade e
universalidade da verdadeira arte (qQue é a ar$sicl), em oposi¢do a poética de Valéry, que
admite a pluralidade interpretativa dos poemas, @rarte classica e todas as poéticas que
visam o universal também s&o passiveis de multiptagpretacdes, e o principio artistico de
Shakespeare (exemplo dado por Pessoa) era/é literpretado de diferentes maneiras ao
longo do tempo.

Pessoa abre um pouco mais a possibilidade de emmaehéutica, em outro texto
tedrico: “Devemos acceitar de cada epocha o qua é@daterno e differente, e regeitar o que
ella tenha de proprio, de seu, que é o limite,reebba & sua contribuicdo para a civilizacdo”
(2009, p.75). A otica dirigida para o “eterno” énmsdavida alguma, o reconhecimento da
verdade, expresso historicamente nas producOesrasltindividuais ao longo da historia.
Nesse ponto, Pessoa sintoniza perfeitamente coeydeer. O “diferente” de cada época € o
que lhe é especifico e, portanto, inimitavel. Nerasmo o propdsito de reconstituir o
paganismo — como se deduz facilmente — é algo gdaca sem a devida consideracdo do
momento historico. Por isso, em parte, a critic@dgssoa a Teixeira de Pascoaes € invalida,

pois este tenta conciliar paganismo e cristianiseguindo um principio ou paradigma

2 A forma torna-se esteticamente vélida na medidagee pode ser vista e compreendida segundo ningspl
perspectivas, manifestando riqueza de aspectossen@&ncias, sem jamais deixar de ser ela propriaNgste
sentido, portanto, uma obra de arte, forma acakddahadaem sua perfeicdo de organismo perfeitamente
calibrado, é tambéraberta isto €, passivel de mil interpretaces diferergem que isso redunde em alteracéo
de sua irreproduzivel singularidade. Cada fruicdaséim, uma interpretacdo e uma execuc¢ao, poisaelia
fruicdo a obra revive dentro de uma perspectivgiral.” (ECO, 1986, p.40). Em Pareyson, ao conirde Eco,
cada fruicdo ndo é necessariamente uma execuedipfgtacdo, pois a nova interpretacdo supde uma
mundividéncia que se transformou, e isso supfeoaesio tempo ou a maturagdo de algum aspectadtesbir

do sujeito leitor/executor.
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hermenéutico, de modo similar ao que faz Pessoa.
“O critico deve como Jano, ter a natureza de aea plois lados; nem deve esquecer

gue um grupo de arvores € uma floresta, nem quefloneata é um grupo d’arvores” (2009,
p.163) — ndo ha floresta, s6 arvores, provocargrGakis outra consideracdo hermenéutica,
gue supde a pluralidade de pontos de vista doea@ritara saber apreciar o valor de uma obra.
Ao escolher um ponto de vista interpretativo, ticwideve estar consciente de que ndo exclui
as inumeras outras possibilidades interpretataiasla que ele ndo seja capaz de concebé-las
ou aceita-las. Também em outro texto teorico, salbdca “sensacionismo”, a interpretacao
é abordada minuciosamente:

1° Uma interpretagdo € tanto mais completa quaais conserva todas as relagdes do objecto

interpretado, a sua harmonia especial e typica tgnanto possivel. 2° Uma interpretagdo é

tanto mais perfeita quanto mais consegue fazereesgqu objecto interpretado na propria

interpretacdo. (E assim que uma traduccdo é peudei@ndo parece ndo ser uma traducgio).
(2009, p.174)

O primeiro principio € inerente a obra vista ena sincronia, sem levar em
consideracdo os preconceitos e entulhos interpyetatie diversas espécies e épocas; 0
segundo diz respeito ao discurso do intérprete, apéempo em que é fiel as especificidades
do objeto interpretado, deve tecer um discursaraigcom uma abordagem prépria. No caso
da traducdo, que é necessariamente uma interpref{atdis notavel ainda se a lingua
traduzida é de um grupo linguistico bem distint® @agpectos sintaticos; ou se for texto
poético), € como se a transposic¢ao fosse um tetdwamente diverso do original.

Em anotacdo assinada por Bernardo Soareslim® do Desassosseg(LD),
encontramos outra ideia hermenéutica geral: “Tudimtp o homem expde ou exprime € uma
nota a margem de um texto apagado de todo. Mamsemos, pelo sentido da nota, tiramos o
sentido que havia de ser o do texto; mas fica semma divida, e os sentidos possiveis sédo
muitos” (PESSOA, 1999, p.164). O texto em si ndstexou, “borrado” e ilegivel, € tornado
legivel pela prosa (“expde”) ou pela poesia (“exy@i). O texto em si € algo deduzido,
parcialmente vislumbrado, sem jamais aparecer enasgecto absoluto e definitivo. Isso €
interpretacdo ou teoria da interpretacdo, e compéee de que todo texto é plural, com
multiplos “sentidos possiveis”.

O valor dessa reflexdo € coroado pelo trecho I®1[, no qual Soares aplica a
materialidade da existéncia ao texto; embebe egtelax Ele projeta suas ideias e escritos a
um tempo vindouro, em que seus leitores, “famiéedadeira”, o compreenderdo, porém so
projetardo uma imagem fantasmagoérica do que elémeete foi. “Um dia talvez

compreendam que cumpri, como nenhum outro, o meerghato de intérprete de uma parte
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do nosso século” (1999, p.198), diz o Poeta, nadeogemi-heterdbnimo, com a magoa de se
sentir incompreendido por seus contemporaneos.enfatizando sua condi¢cao de intérprete,
como alguém por cujos olhos toda a realidade pass@yosa e verso. A pessoalidade poética
- tese que desenvolvo: a onipresenca da pessdarerjanesmo nas poéticas impessoais — €
totalmente imbuida e impregnada de hermenéuticsaneonfissdo via Soares. E Pessoa vai
além da simples constatacdo da impossibilidadeabde comunicacdo humana, acrescendo
que nao € por boa vontade que o intérprete contém@o (de nossa época) o acolhera como
alguém digno de ser lido:

E o que escrever isto sera, na época em que ovesciecompreendedor, como 0S que me

cercam, do meu analogo daquele tempo futuro. Pargu®mens s6 aprendem para uso dos

seus bisavés, que ja morreram. S6 aos mortos sabemsinar as verdadeiras regras de viver
(1999, p.198).

A morte confere um diploma emérito ao poeta. Ganfarme Eduardo Lourenco,
“também nds gostamos de reis. Sobretudo, mort@34(1p.10). A analogia entre os criticos
atuais, que o compreenderam posteriormente (erpastente), e os criticos da época em que
ele vivia permanece inalterada. Paradoxalmentensimamentos sé se tornam regras praticas
de vida quando a época em que seriam perfeitana@litéveis ja passou. Uma das razbes
possiveis para isso 0 proprio Soares esclarecedd Tquanto € abstracto é dificil de
compreender, porque é dificil de conseguir paraaetdencdo de quem o leia” (PESSOA,
1999, p.256).

Se as coisas sdo assim, entdo por que escrevea?2Esna questao decorrente das
anteriores, também de cunho hermenéutico.

Por que escrevo entdo? Porque, pregador que sm@andacia, ndo aprendi ainda a executa-la
plenamente. Nao aprendi a abdicar da tendénciagaexso e a prosa. Tenho que escrever

como cumprindo um castigo. E 0 maior castigo € osaleer que 0 que escrevo resulta
inteiramente fatil, falhado e incerto” (1999, p.230

Essa contradicdo nos remete, violentamente, pg@ssoa de Pessoa. Na “tela” de
Soares — “ndo sou eu que descrevo. Eu sou a paled,0 ortdbnimo — nada disso tem sentido
concebivel.

Isso equivale ao “penso, logo nédo sou”, de Kiesked, se associarmos a reflexdo de
Soares a filosofia. E também a encarnagdo do neit&idifo, na variante em que ele néo
consegue se libertar de seu trabalho repetitivaigl;i ou das Danaides, cuja sede jamais é
saciada. E preciso ressalvar, no entanto, quelagrga atribuidas a Soares, ainda que fagam
parte da verve pessoana — “renuncia”; “abdicarieyem ser relativizadas ndo somente ao

momento da escrita, mas principalmente ao espdiétodivida caracteristico de Pessoa,
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mesmo em suas mais nobres atividades e produc@esumedidas, pois nada o envaidecia
pelo simples efeito estético.
Ha muitos outros aspectos hermenéuticos na olssaea. Vejamos outro, relevante
para o tema que tratamos: a questdo da hermendattaiferenca entre erudicéo e cultura:
A erudicéo especialisa; a cultura abrange e degmt® erudito, pelo proprio fim daberque
0 guia, tem forcosamente de limitar sua actividadeim certo numero de assumptos;
aprofundar involve circumscrever. Um poco € umasaaestreita e funda. / O homem culto, ao
contrario, busca ndo especialisar. Saber ndo @peo sendo na propor¢cdo em que saber é
sentir. Da arvore da vida, o erudito colhe o fruaoo culto a flér. A mais desinteressada

erudicdo tem um fatal fim utilitario, que é sab&rmais utilitaria cultura ergue-se porforca
sobre um pedestal de inutilidade. (2009, p.415)

O dominio da compreensao e da capacidade derexgantido das coisas é associado
muito mais a cultura do que a erudicdo. A eruditgiade a ser estatica e com foco
demasiadamente centrado em um objeto. A limitag@suéa caracteristica, enquanto a cultura
tende a expansdo, abertura do objeto, buscandos n@Nacbes e associagfes inéditas,
encontrando um sentido durante o processo de origdgada que o erudito aprofunde o
objeto de sua ocupacéo, ele tem uma mente “e$tretaforme a metafora do poco. O
homem culto, pelo contréario, associa, necessarianersaber ao sentir. Eesprit de finesse
de Pascal. Na verdade, todo ato formativo, na raestid que tende para o artistico, inclina-se
para o lado cultural, em detrimento da erudicaidaique esta possa se fazer presente, em
alguma medida, no ato formador do artista.

Por admirar tanto a cultura e intentar o renasgimedo paganismo, seria de se supor
gue Fernando Pessoa empregaria todas as suasasrma ao menos ler em lingua grega.
Ao invés disso, ele confessa: “Quasi ndo sei gr€g609, p.415), o que evidencia seu
espirito dirigido mais a cultura e a “desintegrdcdo que ao centramento nos estudos
filologicos da lingua grega, tipico dos erudit@sol ndo exclui, evidentemente, a reunido de
erudicdo e cultura em uma Unica pessoa.

Como contraponto, podemos citar o verso final denpa de Caeiro “Tu, mistico, vés
uma significagdo em todas as cousasSer uma cousa € nao ser susceptivel de
interpretacad (PESSOA, 2007, p.233). Para Caeiro, a interpéstag€ algo inexistente, ou
melhor, algo que vai além do olhar sobre as cogessimplesmente “sdo”. Claro que Caeiro
levou ao extremo o significado de interpretacdquitando-o seja aos poetas misticos, seja
aos misticos religiosos. Para Caeiro, nada € qoodtm as palavras; ndo ha simbolos, mas
tudo € manifesto tal qual é. E isso é também untigisisio, as avessas? Conforme Maria
Helena Nery Garcez, relevando os muitos pontosoméato entre a poesia de Caeiro e 0

“Cantico do Sol”, de Sao Francisco de Assis,
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Nos poemas Caeiro encontram-se, com suficienteidrezja, estruturas religiosas analogas as
da linguagem franciscana, aluses muito claraseaovecabulario, mas usadas num sentido
oposto aquele empregado pelo santo, o que me Eewar em Caeiro uma espécie de subtil
parédia da linguagem de Francisco, bem como dadiggm mistica cristd, de um modo geral.
(1985, p.49)

Note-se a expressao “estruturas religiosas”, gpp@&ticas ou mesmo filoséficas, o que
significa, conforme a tese de Garcez, que a paisizatureza de Caeiro € construida, ainda
que de forma parddica, sobre o intertexto de Saadigco. A leitura superficial de Caeiro
nos revela, com efeito, um “sentido oposto” ao @mEisco, mas a remissao incessante a este
nos leva a suspeitar, no minimo, a existéncia da astrutura profunda cujo sentido vai
muito além do simples ato de menosprezar a poesiatlireza de Francisco. Essa suspeita
esta contida na interpretacdo dos outros “disc§julle mestre Caeiro: ele busca a
reconstrugcdo do paganismo; ele é o fundador da objetividade poética, entre outras
formulacdes.

Cabe lembrar que o “Caeiro” em si ndo existe semipresenca da pessoalidade (de
Fernando Pessoa), que elabora os poemas Caeircoddoacom um modo de fazer
conveniente a um propaosito, seja ele de dialogar wma tradicao literéria, seja de contestar
ou fazer sobressair as contradi¢cdes inerentesrasapmetafisico, e a presenca da metafisica
na “ndo-metafisica” é a propria presenca pessdmaisso, a inexisténcia de interpretacao,
conforme o verso de Caeiro, pode e deve ser lideocoma interpretacdo, ou o limite da
capacidade humana de interpretar. Em outras pala@mbém o negar a interpretacdo € uma
interpretacdo. Essa € a ldgica do indizivel, canéofoi assentada por Wittgenstein.

De qualquer forma, nenhuma ideia pode ser atrbai€aeiro, clara e distintamente.
Como afirmou Teresa Rita Lopes, nem sequer indalistia ele pode ser, “non par idéologie,
mais justement parce qu'il est contre toute idéelo. 985, p.297). Nenhuma ideologia, nem
de direita, nem de esquerda, nem humanitaria, mernaca humanidade pode ser atribuida a
Caeiro, sem contradicdo. Mencionamos o exemplo dolor de “materialista” que foi
impingido a Caeiro, e de como ele reagiu jocosaeerdonforme texto citado no capitulo 4
desta tese.

Se Caeiro se recusa a endossar qualquer ideajagiaseja, entdo ele se coloca no

caminho da verdaddisso ele também n&o aceitaria, a ndo ser conwdegpalavras), que

% “Pessoa nunca foi e creio que nunca podera selerarpoética de uma ideologia determinada, ecorsate
combates politicos ou culturais de real importantdas sem mais alcance e fundura que a do temponamiira

que os formulava”. (LOURENCO, 1984, p.10) Podenmgal ao extremo essa tese, e, na medida em que
encontramos pela frente, nos estudos pessoandagées de cunho liberal, nazista ou socialistara gar um
exemplo politico — nenhuma delas serve para joatifcorrente politica alguma no vasto mundo ded2ess
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equivale a verdade absoluta do saber olhar pamaeoegta proximo e jamais incorrer em
abstrac6es metafisicas que falseiam a imediatezaisass. Essa indeterminagdo conceitual e
suspensao de quaisquer juizos é uma atitude fibasau melhor, o ponto de partida das
filosofias céticas. Ora, como a obra poética e s Fernando Pessoa nao se restringe a
Caeiro, nem poderia se reduzir a um Unico heterdnémtdo ndo é Pessoa que é cético, mas o
seu heterdbnimo, que #estre justamente por se colocar na perspectiva ideatode
desvelamento da verdade, quer seja expresso eatdite quer em filosofia. O mestre Caeiro
ensinou aos seus discipulos como colocar-se de medocontrar um ponto de vista (e ndo a
vista de um ponto) que sirva de ponto de partida paver e sentir a existéncia de modo
adequado —Sejam como eu — nao sofref A ESSOA, 2007, p.221) —, fazendo ecoar os
ensinamentos de Jesus. Mas, como é sabido, e m$ogrdiscipulos o confessam, se 0 ponto
de partida do filosofar ou da formatividade artiste simples, intuido por um golpe de vista
direto, levar a cabo a obra de arte ou um sistam@edsamento é como passar de um simples
algarismo (o numero dois, por exemplo) a sua expoaedo, a cada passo dado. A realidade
torna-se tanto mais complexa, quanto mais varid&sacrescidas a mundividéncia do autor.
Alids, se um autor pensar de modo extremamentelesim@om o mundo ja resolvido, e ndo
problematizado, € improvavel, para ndo dizer impessque ele produza verdadeira arte.
Teriamos ou moralismo, catarse, puerilidade, oo déggénero. Se os discipulos reconhecem
0 estabelecimento da simplicidade do sentir degjwosdto pensar, em Caeiro, eles, por seu
turno, pensam e sentem ao mesmo tempo, e, a cada pgado, acrescentam um novo
expoente a complexidade da vida humana. Por catim ke nisso eles sempre reconhecerédo
sua divida para com o mestre, € preciso ter ema vishodo de ser de Caeiro, para nao se
extraviar a todo o passo em devaneios que nadartemahver com a simplicidade que o

mestre Ihes ensinou a ter.
2 Pessoa descobriu a formatividade?
Do que foi acima discutido, ficou evidente que o &irmativo e performativo é

artistico e filosofico, alternada ou simultaneamentassim a teoria da formatividade faz uma

leitura hermenéutica e historica da producéo gaatim geral, principalmente estética. E, no

Apoiar-se nos ombros deste gigante permite-nos meis longe, mas ndo que vejamos com clareza e
inequivocidade, se utilizarmos também os seus pthgas cores nao foram contaminadas pela ideotogavo

em algumas questfes, como o papel da mulher nedsald, a questdo do trabalho, entre outras, cujdangas
historicas ainda estavam se operando em Portuajal periférico aos grandes centros industriaisaioego do
século XX.
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tocante a verdade ou fundo ultimo do pensamentondeAutor, ela ndo exclui as suas
contradi¢cdes: conserva a sua pluralidade, ainddasgue a fonte de sua agéo formativa.

N&do pretendemos, com a ferramenta hermenéuticgendrar um mosaico de
elementos tedricos justapostos para nos dar a cenaemagem real de Pessoa. Nesse ponto,
intervém a Critica Literaria e a necessidade désandos poemas mais sugestivos para cada
uma das concepcdes e problemas estético-literd@gaigratados. A materialidade da pesquisa
consiste justamente na abordagem dos poemas serorue@pcoes, ou seja, em encontrar um
principio espiritual no préprio veiculo materiah@uistico)?

Ora, o principal elemento da estética de Luigelswn, o conceito dermatividade,
ndo somente é aplicavel aos estudos gerais sobrarfé® Pessoa, particularmente a
pessoalidade poética, que aqui propomos, mas eaowd varios ecos dos estudos do
filésofo italiano em um texto pessoano que pratea® define a formatividadavant la
lettre. Depois de rejeitar 0 “momento de inspiracédo’fetaia do romantismo, que implica a
producéo rapida da obra, “por um jactoéle relativiza sua afirmacdo: “A ndo ser que o0
artista haja conseguido (como alguns de facto guese) de tal modo ter o espirito
disciplinado que a obra nasca construindo-se” (RESS2009, p.168). Transcrevamos

esquematicamente a parte que nos interessa:

QUE A OBRA NASCA CONSTRUINDO-SE.

Em Pareyson, a formatividade é

Um certo modo de “fazer” que, enquanto faz, vaemtando o “modo” de fazer: producdo que

€, a0 mesmo tempo e indissoluvelmente, invencdao§ ams aspectos da operatividade

humana, desde os mais simples aos mais articuls&nsym carater, ineliminavel e essencial,

de formatividade. As atividades humanas ndo podanexercidas a ndo ser concretizando-se
em operagdes, isto €, em movimentos destinadodna@nem em obras. Mas s6 fazendo-se

forma € que a obra chega a ser tal, em sua indivaurepetivel realidade, enfim separada de
seu autor e vivendo vida prépria, concluida navisdiel unidade de sua coeréncia, aberta ao
reconhecimento de seu valor e capaz de exigi-lité@lo. (1993, p.26)

A arte € sempre um fazer, um perfazer (verbo @ipmlatina da origem, em lingua

portuguesa, ao adjetivo “perfeito”), que gera nsggamente uma forma, a qual, por sua vez,

4 Maria Helena Nery Garcez sintetiza esse process@rtigo inédito “A estética de Luigi Pareysorguals
principios fundamentais”: “Na leitura de uma obegttica (ou de qualquer obra de arte) é, portamezigo ter
em conta que nela ndo ha nada de fisico que naaiggjificado espiritual nem nada de espiritual g@ie seja
presenca fisica. Esse € o principio que Pareysoreiaocomo grincipio da coincidéncia de espiritualidade e
fisicalidade na obra de arte

®> Note-se que, na Carta a Casais Monteiro, de 1@88s0a confessa, em palavras equivalentes, quezjrod
trinta e tantos poemas de “O guardador de rebardesin sé jato!

® A énfase no gerundio do processo formativo é ndarcim seguinte forma: “Os artistas encontram adorm
enquanto a executam, isto é, sé escrevendo, oanpimt ou cantando, delineiam a imagem” (PAREYSON,
1997, p.187).
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ndo subsiste por si mesma, mas esta sempre ateelag#o que a engendrou. Ora, insiste o
filosofo italiano, a formatividade existe em quagacdo humana, em que haja um minimo
de exigéncia de espirito, conjugado a um esfor@ratipo. A arte, por seu turno, tem uma
especificidade em relacdo a outras operacfes foamatqual seja, a de subsistir por si
mesma, engendrar uma vida propria, apos ter siddacpelo artista/autor. Ao mesmo tempo,
ela exige assentimento, reconhecimento de suaezatbela ou simplesmente artistica, o que
revela a matriz kantiana do conceito de arte, ldsdfo italiano.

A forma verbal do fragmento pessoano citado, margho, d4 movimento ao verbo,
como indica a propria semantica dessa forma deesg@o verbal. O nascimento da obra nao
€ dado previamente, nem planejado completa e pnevite, de tal sorte que a obra possa vir
a lume prematura, por assim dizer. Nao: o nascmnpragressivo significa o crescimento
progressivo, dado paulatinamente no ato criadaoeg, @i criando uma determinada forma,
mutével de acordo com o evoluir do processo. Assifoyma € gerada simultaneamente pelo
fazer,poiesis Isso conjuga a personalidade e a vivéncia dstartenquanto ser humano, ao
ato criador. Enquanto esta “formando”, “engendraradobra, o artista vivencia uma situacéo
historica e pessoal que, de algum modo, acabamseetizando no ato criador, ainda que ele
nao tenha nenhum tema definido. Observemos, natentgue a oragao concessiva “a nao ser
gue” indica que Pessoa nao universaliza o proagsstor formativo.

Assim, nota-se que a definicho de arte enquantmafividade, na estética de
Pareyson, ndo apenas sintetiza as definicdes dadfce “atividade”, criando uma definicdo
que € mais do que forma e mais do que atividads,tamabém traz a baila as trés definicdes
de arte que perpassam toda a histéria ocidentatteacomo fazer, como conhecer, como
expressdo. O fazer é @oiesis ou atéchne definidos substancialmente rRoética de
Aristoteles, que situa a arte na esfera das atleglaniméticas. A arte como conhecimento ou
modo de conhecer remonta a Platdo, e assumiu a@évemcretizacdes ao longo da histéria.
Em Platdo, a arte € um conhecimento, embora infenorelacdo a razdo; na arte como visao,
o artista € concebido como um visionario que copterama realidade superior, ou mergulha
no amago humano, ou abre uma via para o conhe@rdanealidade metafisica. A arte como
expressdo adquire também diversas conotacdes, astrguais as modernas teorias
linguisticas.

A formatividade, por sua vez, é um fazer, umaiddide, que também engendra um

novo modo de fazér(ou de exprimir) que resulta em um conhecer (iivn). Nenhuma

"“A arte é producéo e realizacdo em sentido inensiminente, absoluto, a tal ponto que, com fracjaé foi,
na verdade, chamada criagdo, enquanto é ndo sdgamdie organismos que, como o0s da natureza, sao
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instancia anula a outra, mas elas se articulam pamatituir a arte como formatividade.
Pareyson percebe a insuficiéncia de conceber asan@nte como expressdo, ou somente
como conhecimento, ou somente como praxis, e aejaresses elementos para definir com o
maximo de consisténcia o que é propriamente a arte.

Interroguemos Pareyson: se a forma nasce a mesnpmtque a obra se constituindo,
como se explicam as formas fixas (soneto, rondelas géneros literarios? No processo
criativo, o autor escolhe, no inicio da formacdoollea, a prosa ou 0 verso; a seguir, sua
intuicdo e acao decide se deve seguir uma fornaa $ix escolher uma delas, a construcéo de
seu soneto, por exemplo, devera apresentar uma fiaais profunda que a aparente (catorze
versos, decassilabo...), e nisso consiste basitarmeseu processo formativo, que, por ser tal,
deve ser bem sucedido — julgado simultaneamentegpibr, e, posteriormente, pelo critico.

Curiosamente, nesse debate subjaz a reflexdo aabi@cdo do espagco cosmico, tanto
em Pessoa como em Albert Einstein. Conforme a a@@iRelatividade, 0 espago nao existe
de modo absoluto, mas ele é criado/gerado, comtérima com a expansao do universo. Em
Newton e para a mecanica classica em geral, o @gpa@lgo dado, pré-existente, e portanto
podia ser geometrizado, analisado e calculado, aepneocupacdo com a curvatura do
universo. Em Heidegger, encontramos ideia afim latR&lade, no tocante Raumlichkeit
que é sobretudo um espago humano, proprio da agaplido ponto de vista ddasein mas
aplicavel também a cosmologia. E assim observanoosianalogos de percepcao do real na
ciéncia, na filosofia, na arte — sem que a distingétre esses trés campos de atividade
espiritual continue sendo inequivoca.

Para atingir o fim proposto, a arte deve organasr“sensagfes do abstracto”,
(PESSOA, 2009, p.171-172) e criar uma “realidadeiramente differente d’aquella que as
sensacOes apparentemente do exterior, e as semsagparentemente do interior nos
sugerem” ipid.). A realidade artistica €, portanto, uma tranagéd das condicbes da
realidade vivida e, na medida em que opera sobrec@&@s e sensacles, deve também
“emocionar sem provocar a accaabid.). A “acdo” diz respeito a praxis (ética), que,
conforme o sensacionismo, € essencialmente distatestética, que deve “emocionar” ou
produzir catarse — para mantermos o paralelisma@aioentario, seguindo Roética de

Aristételes (1980, p.58) Conforme a teoria aristotélica, a catarse resalsiuacéo tragica

autdbnomos, independentes e vivem por conta prapaa,também alcanca ser producao de objetos naictd
novos, verdadeiro e proprio incremento da realidemeacao ontoldgica.” (PAREYSON, 1997, p.25)

8 Desde a redescoberta ®mética e sua traducdo latina, na Renascenca, a nocaatdese Katharsis
purificagdo) vem sendo interpretada em concordaocia o paradigma do teatro. Por exemplo, no teatro
moralizante, a catarse visa justamente a contrjfaria que ocorra a purificagdo de sentimentos, g&tiaular
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sob a forma estética, transformando as paixdes,petemcializa-las, pois isso conduziria a
uma vitalizacdo. (esta € a teoria de Nietzsche)SEhiller, a explicacdo acerca da origem do
tragico envolve elementos humanos, psiquicos easfeaa maior (transcendente): o tragico é
concebido enquanto elemento estético que representaupra-sensivel através da
sensibilidade, ou a liberdade do mundo moral. Issorre através da forca da emocéo
desagradavel: “E fenébmeno comum em nossa natureza que infunde tristeza, temor e
mesmo horror, nos atraia a si com irresistivel magique, com igual forca, nos sintamos
repelidos e atraidos ante cenas de desesperooe. h(i91, p.83)

A consequéncia Ultima da tese pessoana, que gpearas a todo o0 custo a arte e a
praxis (ndo arte e ética, pois esta é inerenteismurdo estético como um todo) é que néo
pode haver nenhuma concretizacdo como resultadmstrucao/fruicdo da arte, salvo a
“concretizacao abstrata” (SCHILLER, 1991, p.83)r Bso, também neste ponto do discurso
Pessoa nega mais uma vez o valor artistico datengud, escultura e pintura, por serem
concretizacdes reais de sentimentos “artisticosta@inho da reflexdo estética pessoana é
bem diverso de outras vertentes do séc. XX, coi@areealismo e a Escola de Frankfurt, que
insistem sobremaneira na concretizacao real (ebsivata) da arte.

Em uma Carta escrita a um editor inglés, paraigarblima antologia sensacionista na
lingua inglesa, Pessoa explica em que consiste vommato por ele criado e com varios
autores portugueses sob sua orientacdo. O tepréicipio tem relacdo com a formatividade,
conforme foi acima definida e comparada: “Art, yullefined, is the harmonic expression of
our consciousness of sensations; that is to saysensations must be so expressedttiet
create an object which will be a sensation to ®h€2009, p.403). Assentada em sensacoes,
a arte € um processo que “cria um objeto” e gera forma, simultaneamente; a sensacao
resultante, na leitura ou na fruicdo, é de recoagé reconstituicdo de um presumido
sentimento na imaginacgao do leitor ou apreciadartia A formatividade completa seu ciclo
no destinatario justamente por produzir uma forméglita, no processo criador.

A dimenséao formativa da arte apresenta-se comxinmodde vigor em um poema de

Reis, por demais fixado na imaginacao dos faladdfngua portuguesa:

Para ser grande, sé inteiro: nada

um determinado padrdo de comportamento. No textaridggiteles ndo encontramos uma explicacdo definit
para a catarse, mas por certo a descricdo aristoidh tragédia ndo esta atrelada a moral, comoeoem
Platdo. Conforme o comentario da edicdo citada ¢btiRoc e Lallot), “ce n’est pas le spectateur est
‘purifié’, mais bien les troubles” (p. 189), isto & paixdes correspondentes, nomeadamente aglend €é o
temor phobo3. Trata-se sobretudo de um fendmeno estéticoemdat aristotélica, visto que os sentimentos
acima séo representados, mimetizados ou transfosnpdlos recursos do poeta, para atingir um objetiv
puramente emotivo, causando prazer (estético)émtrdw desprazer (diante da representagéo do satdjme
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Teu exagera ou exclui.
Sé todo em cada coisa. PGe quanto és
No minimo que fazes.
Assim em cada lago a lua toda
Brilha, porque alta vive. (PESSOA, 2007, p)289

TODO = inteireza formativa; € a maneira de Pe&sga/ compreender que em
quaisquer atos humanos ha um determinado grau rdeatividade. A ideia de perfeicdo
formativa faz parte do significado de “inteiro”,otto”, “toda”, e o circulo é a imagem
dominante da perfeicdo, que ndo admite nem omiss@oexagero, tal como a lua, também
um circulo, é perfeita naquilo que “pretende” gawis ela também é personificada, no
contexto do poema. O aspecto formativo se tormi@ t@ais notorio quando imaginamos que
o heterbnimo classico, sob o risco de ser ana@précuperou indmeros aspectos da cultura
grega, que, em consonancia ou mesmo contraste gestamte da poesia pessoana, nos dao
muito o que pensar sobre os préprios gregos eadasmuitas maneiras como a cultura por
eles engendrada continua sendo a raiz principabdie a cultura ocidental, em que pese as
transformacdes constantes e pluridimenséo de s&as p condicdes econdmicas.

A pessoalidade poética deste poema também se rnandesta, para além da forma
imperativa, que generaliza o ser human®€.“ O uso da segunda pessoa produz vigor e
tensdo, como uma espécie de dissonancia no lgibds, € facil imaginar um estado de
perfeicdo em que o sujeito sente toda a sua pdidade, vontade, espirito ou toda a sua
pessoa projetada em uma realizacdo pessoal ou evbjato qualquer que carregue, Como 0s
seixos em um rio, fragmentos de um sujeito que podeémplar esse rio como todo o seu eu,
toda a inteireza e perfeicdo espelhadas nas aguastes.

A razdo da “tensdao” mencionada é muito Obvia: éeadModernidade, quer a
concebamos desde a Renascenca, quer em meados.dd>§€0 sujeito passou a ser
fragmentado, propositadamente, nas relacbes ecoaémina producdo. Somente os artesaos
tém, nos dias atuais, condi¢des de controlar toplmeesso de sua producao, de serem “todo
naquilo que fazem”. Os leitores em geral podem @agrdom o0 auxilio dos gregese essa €
uma das razbes da importancia do heteronimo Rejse vivem todo o seu ser, toda a
completude imaginavel, naquilo que fazem. Essdrsento de perfeicdo ou de acabamento
fazem-no identificar-se com o artista, que, em dgamedida, também é um arteséo, pois
controla todo o processo criativo: € 0 agente otpsssoa da formatividade que é, afinal de

contas, uma atualizagdo plaiesis para 0s gregos antigos.
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