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Resumo

Compreender a importancia dos textos poé€ticos orais ou das grafias do corpo, na area de letras,
pressupde abarcar construgdes poéticas integrantes da arte performatizada, universo
multissensorial ¢ multidimensional, irredutivel aos preconceitos ocidentais grafocéntricos ou ao
limitado pantedo dos géneros eruditos. Nessa trilha, seguem as reflexdes empreendidas no
presente estudo, destinado a problematizar o lugar do samba de roda no universo dos estudos
literarios. Nao no sentido de reivindicar sua inser¢do em qualquer canone beletrista, mas de
colocar questdes acerca da existéncia de manifestacoes artisticas desterritorializadas em relagdo a
compartimentaliza¢do racional moderna dos saberes. Trata-se de um estudo bibliografico voltado
a problematizar o papel das (ndo)palavras pertencentes aos conhecimentos arquivados na voz, no
corpo, no movimento, reconhecendo que ¢ enquanto obra de arte performatica de encruzilhada
(MARTINS, 2006) que o samba de roda efetiva sua apresentacdo na roda das “letras”.
Performance ¢ aqui entendida como o momento no qual se d4, de fato, a interacdo entre
produtores e receptores, numa atualizacdo que acontece conforme cada configuragao situacional -
conhecimento grafado na memoria do gesto -, encontrando em Zumthor (2005; 2000; 1997;
1993) e Martins (2006) as bases tedricas que fundamentam as principais reflexoes.
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Abstract

To understand the importance of poetic oral texts or body scripting in the literary area, we need to
approach poetic constructions from the area of performance art. This multisensory,
multidimensional universe lies beyond the limitations of Western written-focused knowledge and
the pantheon of scholastic genres. The following reflections discuss the place of samba de roda in
the universe of literary studies. We undertake this task not with the pretension to try to include
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samba de roda as part of a literary canon, but to raise questions in relation to the existence of de-
territorialized art-forms that have been excluded by the rational compartmentalization of modern
knowledge. It is a bibliographic study that questions the role of the (non)words transmitted by the
voice, the body and its movement in samba de roda performance art. We recognize the place of
samba de roda as borderline performance art (Martins, 2006) in the literary universe.
Performance art is understood as the moment in which producers and receivers interact in an
artistic presentation that unfolds in situational configurations, as meaning scripted in the memory
of gestures. The theoretical foundations that underlie the main ideas of this study are to be found
in Zumthor (1993, 1997, 2000, 2005) and Martins (2006).

Key Words: Samba de roda. Literature. Performance.
INTRODUCAO

A histdria da literatura sdo muitas historias. Enquanto insistimos na edificacdo de uma
grande narrativa capaz de sintetizar producdes diversas a luz de uma esséncia metafisica, a
multiplicidade de materializagdes literario-culturais esgarca campos simbolicos colocando novas
questdes aos arquivos existentes, fazendo eclodir outros arquivos com questdes diferenciadas e
exigindo um deslocamento do olhar acerca do que vem a ser as poéticas da voz, a arte literaria.
Nao ¢ dificil perceber, ainda hoje, problematizagdes acerca das centralizagcdes/marginalizacdes
edificadas na “ordem do discurso” (FOUCAULT, 2002) eleito como literario, o que tem ocorrido
a partir da emergéncia de pontos de tensdo voltados a rasurar conceituacdes dicotomicas, lineares,
totalizantes, talvez, com maior intensidade no universo contemporaneo, voltado a celebrar a
fragmentacao, a velocidade, a mobilidade.

Derivado da palavra littera, letra, o vocéabulo literatura esteve historicamente implicado
com a totalidade de saberes referentes as artes da escrita, criando lugares enunciativos
legitimadores de praticas segregacionistas voltadas a manter realizacdes literarias da voz, do
corpo, a margem de qualquer universo candnico. Por muito tempo, a primazia “naturalizada” do
escrito acarretou um direcionamento dos estudos académicos para suas proprias textualidades, de
forma que as produgdes realizadas fora de seus dominios ndo eram dignas de estudo. O privilégio
da linguagem escrita, na longa tradigdo ocidental dentro das academias, tanto ocasionou o
apagamento das poéticas orais, como reduziu o seu estudo ao escrito. De fato, ainda ha uma
tendéncia para, ao se analisar textos performatizados, ressaltar a textualidade escrita, mesmo que
sua presenga seja minima.

Compreender a importancia dos textos poéticos da voz ou das grafias do corpo, na area de



letras, pressupde abarcar construgdes poéticas integrantes da arte performatizada, universo
multissensorial e multidimensional irredutivel aos preconceitos ocidentais grafocéntricos ou ao
limitado pantedo dos géneros eruditos. Nessa trilha, seguem as reflexdes empreendidas no
presente texto, estando voltadas a problematizar o lugar do samba de roda no universo dos
estudos literarios. Nao no sentido de reivindicar sua inser¢do em qualquer canone beletrista, mas
de colocar questdes acerca da existéncia de manifestagdes artisticas desterritorializadas em
relagdo a compartimentalizagdo racional moderna dos saberes € que somente se encaixam em
uma disciplina, ou area do conhecimento, capaz de orientar estudos pautados por ramificagdes
interdisciplinares, como podemos considerar a literatura, entendida como cultura. Trata-se de
uma discussdo apoiada em fontes bibliograficas, de forma que n3o serdo realizadas analises
acerca da performance enquanto realizagdo empirica. Entretanto, as discussdes mais especificas
sobre o samba de roda fardo referéncia a regido do reconcavo, estando apoiadas no Dossié

IPHAN: Samba de roda do Reconcavo Baiano (SAMBA, 2006).

POETICAS ORAIS E LITERATURA

Fortemente ligada ao universo do nacionalismo oitocentista, a literatura, enquanto
disciplina ou arte da palavra, criou zonas de atrito em relagdo a oralidade. Ainda hoje, ¢ possivel
observar um certo desconforto em relagdo as pesquisas voltadas as poéticas da voz no ambito das
letras, universo voltado a perpetuar a escrita como “veiculo de modernidade, racionalidade e
como valor do intelecto” (FINNEGAN, 2008, p. 20), enquanto a oralidade ¢ acusada de abrigar
discursos supersticiosos, primitivos, grosseiros, espontaneos, emocionais. Ha4 um rango beletrista
na forma como os estudos de “literatura” oral sdo entendidos, enquanto os rotulos depreciativos
continuam a ser utilizados: “paraliteratura”, “subliteratura”, “literatura de analfabetos”, entre
outros. Nesse gesto etnocéntrico de desvalorizar o universo cultural que fundamenta a produgao,
divulgagdo e fruicdo dos eventos da voz, encontra-se a tentativa de fazer menor “a voz da praca
publica” (BAKHTIN, 1992) e seus anseios, porquanto representam modelos -culturais
diferenciados e estranhos as restri¢oes elitistas.

Conforme Alcoforado (2007), a parceria/cisdo oral/escrito teve inicio na Grécia, século

V a. C., com a transi¢do operada (da oralidade para a escrita) nos poemas épicos de Homero,



considerados, pela historiografia literaria ocidental, como o grande marco da “alta” literatura.
Desde entdo, tal parceria esta fundada por jogos discursivos voltados a marcar lugares de poder,
inclusive ocasionando o apagamento das bases orais de tal producdo escrita, bem como a
desvalorizacdo das tradigdes orais anteriores a esse grande marco, € que continuaram a existir,
por exemplo, na forca da voz e no aspecto teatralizado dos textos recitados e cantados na
literatura medieval ou mesmo nas multiplas manifestacdes artisticas orais que cruzaram os
séculos margeando canones e hoje caracterizam a inegavel explosdo poético-performatica das
periferias.

O desenvolvimento progressivo da cultura escrita, através dos tempos, segue legitimando
suas proprias produgdes. Tal situagdo ganha contornos bem nitidos durante “a revolugdo cultural
da Renascenca” (SHOLES; KELLOGG, 1977, p. 12), quando fica firmada uma das dicotomias
mais excludentes do oral: “popular” versus “erudito”. As artes da voz, e seus elementos
performanciais, em contraponto ao requintado, complexo e erudito mundo da escrita, sofreram
apagamentos geradores de caracterizagdes depreciativas. Inegavelmente, as denominagdes
literatura oral®, e popular, na forma como foram concebidas, estiveram sempre ligadas a ideia de
géneros menores dentro do sacralizado universo literario.

Esta perspectiva foi fortemente questionada em pesquisas desenvolvidas acerca da “poesia
oral”, principalmente a partir das décadas de 70/80, dentre as quais figuram basilares aquelas
realizadas por Paul Zumthor (1993), quando as especificidades da voz sdo evidenciadas de
maneira a firmar um campo de atuacdao proprio, capaz de abarcar experiéncias literarias cujo
veiculo principal de transmissdo fosse o corpo e ndo a pagina impressa. Somados as vozes
questionadoras do discurso literario convencional, em sua inadequagdo para compreender textos
fundadores, a exemplo dos de Homero (em seus constituintes orais), os estudos de Zumthor
(1993) desencadearam uma série de reflexdes criticas que levaram o termo literatura, em suas
conceituagoes e desdobramentos, a serem colocados sob rasura.

As consequéncias epistemoldgicas dos chamados estudos medievalistas incidem
diretamente sobre alguns cismas grafocéntricos da historia literaria, culminando estudos

direcionadas a destacar as particularidades das poéticas da oralidade como estratégias de

’Em 1881, Paul Sébillot, em Littérature Oral de la Haute-Bretagne, explica o termo literatura oral, cujo primeiro
registro ¢ a ele atribuido, como producdo literdria de pessoas que ndo 1éem, mas que se vinculam a literatura,
desencadeando conceitos e preconceitos.



constituicdo “estética” e ndo como primitivismo ou falta de cultura. Sendo a “literatura”
preponderantemente oral em suas origens, € preciso reconhecer que a mesma emana do
movimento, da voz, do corpo, da performance. Tudo o que as sociedades ocidentais modernas se
esforcaram para disciplinar (FOUCAULT, 2004) e controlar.

Uma tal descentralizagdo do canone ndo se faz sem controvérsias e disputas. Se,
inicialmente, a questdo da literatura, em suas realizagdes orais e escritas, foi encaminhada como
uma diferenciagdo de género, literatura oral/popular e literatura escrita/erudita, a partir de tais
estudos, percebeu-se ser essa construcao insuficiente para dar conta dos diversos campos de
atuagdo desses dois grandes vetores da linguagem humana e suas leituras. Nesse movimento de
firmar um campo de estudos proprio para a voz, sem submeté-lo ao grafocentrismo,
etimologicamente e historicamente, caracteristico da literatura, Paul Zumthor (2007, p. 12)

argumenta:

[...] o que tenho de eliminar é o preconceito literdario. A nogdo de
‘literatura’ € historicamente demarcada, de pertinéncia limitada no espaco
e no tempo: ela se refere a civilizacdo européia, entre os séculos XVII ou
XVIII e hoje. Eu a distingo claramente da idéia de poesia, que ¢ para mim
a de uma arte da linguagem humana, independente de seus modos de
concretizacdo e fundamentada nas estruturas antropologicas mais
profundas (grifos do autor).

Foi dessa perspectiva que me coloquei o problema da poesia vocal
(insisto no adjetivo) e afastei os pressupostos ligados a expressao,
infelizmente frequente, 'literatura oral'.

Fica patente a busca por uma compreensdo abrangente acerca das construcdes poéticas
orais, nao mais possiveis de serem analisadas sob a tutela da escrita. Enquanto evento artistico
complexo, o texto oral passa a ser compreendido como performance (condi¢do incontornavel de
existéncia), requerendo estudos capazes de problematizar a sua compreensdo, a partir de
elementos basilares como: o lugar, o0 momento, a expressdes do corpo, o ritmo da melodia e da
voz que canta ou declama, a corrente de energia que se estabelece entre poeta e publico, as
reacdes, intervencdes realizadas pelo publico, a ambiéncia cultural. Nessa trilha, critérios
destacados tradicionalmente para a literatura oral, como antiguidade, persisténcia e anonimato
(CASCUDO, 1986), sao questionados, inclusive, porque o poeta (ou grupo) da oralidade passa a

figurar importante para a compreensao da obra.



Ruth Finnegan (2008, p. 22-23) ressalta alguns fenomenos atuais decisivos para a
emergéncia de estudos voltados aos géneros performaticos, a saber: 0 movimento transdisciplinar
voltado a compreender processos, didlogos, acdes e contextos mais que produtos; a emergéncia
de desafios postos a estreiteza dos cinones da arte erudita, com a emergéncia da arte de povos
colonizados/marginalizados e de géneros hibridos transnacionais; o desenfreado desenvolvimento
das novas tecnologias da comunicagdo e da informag¢ao, em sua mutabilidade constante.

E preciso destacar que os estudos pos-coloniais/pés-modernos ocasionaram abrangente
renovagao tedrica no campo da literatura, com o despontar de novos questionamentos acerca do
carater politico-ideologico das certezas metafisicas literarias. Sob a batuta dos estudos da cultura,
quando ndo dos estudos culturais, formas literarias ndo-escritas passaram a povoar universos de
pesquisas outrora exclusivos das letras. Ao abalo ja sofrido por dois dos pilares mais caros a
historiografia literaria tradicional, a saber, as ideias de na¢do (entendida como comunidade
imaginada) e idioma (construto politico hegemonico), acrescente-se a no¢ao de “literariedade”,
problematizada no sentido de incluir o popular, o oral, o discurso de grupos étnicos
marginalizados e seus outros padrdes estéticos. Como lembra Pascale Casanova (2002, p. 63), “A
ideia pura de uma literatura pura dominar o mundo literario favorece a dissolu¢ao de todos os
vestigios da violéncia invisivel que nele reina [...]”, realidade ndo mais possivel de ratificar, pois
os processos violentos de colonizacdo, em varias frentes, sdo, cada vez mais, questionados.

No bojo dos estudos sobre performance, a literatura vem assumindo seu lugar de
encruzilhada, constelando eventos artisticos hibridos. Conforme Martins (2006), a encruzilhada ¢
uma instdncia simbolica geratriz de sentidos plurais. A sua formacdo radical indica,
simultaneamente, centralizagdo e descentralizagdo, fazendo-se espaco potencial de interconexdes
e desvios constantes. A encruzilhada, como ¢ entendida por Martins (2006, p. 65), e como
procuro destacar no presente texto, ¢ o lugar da discursividade, da intertextualidade, da

transculturalidade:

[...] na concepcao filoséfica nagd/yoruba, assim como na cosmovisao de
mundo das culturas banto, a encruzilhada é o lugar das intermediagdes
entre sistemas e instdncias de conhecimentos diversos, sendo
frequentemente traduzida por um cosmograma que aponta para o
movimento circular do cosmos e do espirito humano que gravitam na
circunferéncia de suas linhas de intersec¢ao. (MARTINS, 2006, p. 65)



Nessa perspectiva, a encruzilhada apresenta-se como categoria produtiva para uma
compreensdo acerca dos estudos literarios, em contextos de poés-modernidade, pos-colonialidade
e, por que nao dizer, pos-“literariedade”, em sua emergente necessidade de abdicar de uma
postura etnocéntrica, grafocéntrica e outros “centrismos”. Assumir as “linhas de interseccdo”, a
transversalidade que lhe ¢ solicitada (mesmo ndo fazendo parte da etimologia ou dos contornos
nacionalizantes que lhes foram atribuidos), representa assumir a diversidade de manifestagdes,
que, desde tempos remotos até hoje, fazem parte de sua artesania Em tempos de globalizacdo, em
que a conveniéncia da cultura ¢ uma realidade, figurando como “recurso” (YUDICE, 2006),
entender processos de producdo, circulacdo e consumo de literatura e cultura, torna-se
fundamental, inclusive porque o destaque dispensado as manifestagdes populares e orais, muitas
vezes, continuam restritas a territorios vigiados e subfinanciados, como diria Hall (2006).

Nessa artesania multipla, podemos situar o samba de roda, entendido como manifestagao
musical, coreografica e poética irredutivel ao escrito ou ao individualismo solitario caracteristico
de muitas produgdes ocidentais, posto mobilizar sistemas comunicacionais e semioticos variados,

sendo ele mesmo encruzilhada.

O SAMBA NA RODA DO RECONCAVO BAIANO

Historicamente, o universo territorial e simbolico do Brasil foi-se constituindo de maneira
desigual, posto estar comprometido com pressupostos limitadores, no que tange as manifestagdes
culturais ditas populares. As expressdes tradicionais afro-brasileiras, desenvolvidas, em sua
maioria, no ambito das artesanias performaticas, passaram por um progressivo processo de
apagamento e desqualificacdo gerador de invisibilidade, o que fez com que diferencas
(racializadas) fossem tomadas como desigualdades, em vérias frentes, inclusive, como critério
valorativo para as producdes artisticas classificadas pejorativamente como folcloricas.

Nesse contexto, o samba foi se formando e transformando no sentido de produzir lugares
potencializadores de resisténcia e de preservacdo dos tragcos culturais de matriz africana,

representando importante expressao identitaria afro-brasileira. Como nos lembra Sodré:

Nos quilombos, nos engenhos, nas plantagdes, nas cidades, havia samba
onde estava o negro, como uma inequivoca demonstracao de resisténcia



ao imperativo social (escravagista) de reducdo do corpo do negro a uma
maquina produtiva e como afirmacdo de uma continuidade do universo
cultural africano. (SODRE, 2007, p. 12)

Proveniente de transitos diasporicos realizados a partir da cultura negra em sua dispersao
no Brasil, o samba preservou tragos culturais africanos, sem deixar de dialogar com as culturas
com as quais interagiu, tomando formas diferenciadas no vasto territério geografico e simbodlico
do pais. Entretanto, uma caracteristica permanece comum a todas as formas de realizagdo: a
vocagdo celebratoria por agregar sistemas de comunicacdo diferenciados, fazendo cruzar gestos,
cores, sons, ritmos, palavras, crengas, mitos, enfim, conjugar cosmogonias dificilmente cabiveis
em estudos voltados a uma racionalidade positivista, afeita a bipolarizar o conhecimento.

O samba de roda estd presente na cultura de varias regides do pais, mas o reconcavo
baiano ¢ seu tempo/lugar de existéncia consolidada, seu universo referencial e semantico mais
notavel. Ber¢o da cultura tradicional africana durante a colonizacdo do estado, a regido
vivenciou, como nenhum outro lugar, a constituicdo integradora de universos simbdlico-
conceituais caracteristicos dessa parte da Africa escravizada no Brasil e suas (re)elaboragdes
diaspdricas. Sendo, desde as primeiras referéncias, citado como parte integrante das atividades
econdmicas, religiosas e ludicas da regido, atravessou os séculos (entre)tecendo o universo
cultural das comunidades locais.

Ainda hoje, ¢ evento indispensavel, tanto em ocasides festivas do cotidiano, quanto em
momentos solenes que caracterizam a regido. Dessa forma, ¢ apresentado durante as festas do
catolicismo popular (associadas a tradigdes religiosas afro-brasileiras), nas festas dos santos
Cosme e Damido, nos culto aos caboclos, depois das festas de candomblés de rito nagd ou
angola, nas festas de Nossa Senhora da Boa Morte®, entre tantos outros momentos de celebragio
(SAMBA, 2006).

Chama-se samba de roda por conta da forma, preferencialmente, mas ndo unica, circular
de organizacdo dos participantes que, em geral, distribuem-se em uma roda onde tocam, cantam,
batem palmas e dancam (em muitos casos uma pessoa danca no interior da roda, por vez,

enquanto os outros acompanham batendo palmas e cantando). Muitos grupos de samba formam o

3A festa da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte ocorre, desde 1820 até os dias atuais, na cidade de Cachoeira,
localizada no Reconcavo Baiano, a 116 quilometros de Salvador.



universo cultural do reconcavo, fazendo espetaculos compostos por ritmos, instrumentos € passos
caracteristicos, mais ou menos comuns (mas nao unicos), quando materializam performances
tecidas a partir de repertdorio musical e coreografico de complexidade e beleza singulares.
Declarado Patrimonio Oral e Imaterial da Humanidade, desde 25 de novembro de 2005, pela
UNESCO, o samba de roda guarda, em seu carater integrador de diversas artes, valor cultural

incontestavel, como esta ressaltado no “Dossi¢ IPHAN” (SAMBA, p. 70-71, 2006):

A magnitude do valor do samba de roda como bem cultural reside em seu
conjunto. Ele ¢ danga, ¢ musica, ¢ poesia, ¢ inclusive teatro, posto que
apresenta cendrios, indumentaria e papéis a serem desempenhados. E ¢ —
ndo menos importante — participacdo: a alegria maxima do samba reside
em fazer parte dele, em sambar.

Nesse sentido, compoe-se de uma materialidade somente passivel de reflexao levando-se
em conta o conjunto performancial de sua existéncia concreta, um dos motivos pelos quais sua
presenca, em pesquisas realizadas na seleta roda dos cursos de letras, somente acontece no bojo
de abordagens adicionais aquelas voltadas a separar o texto da musica ou a descaracterizar as
obras de arte ditas populares. Nas trilhas da diferenciagdo feita por Paul Zumthor (1993) entre
texto e obra, diriamos que mais que texto, o samba de roda ¢ obra, porquanto inclui a totalidade
dos atos presentes na performance, sendo o “sentido” do texto escrito apenas uma parte, que nao
pode ser dita a mais importante, da experiéncia fruidora moldada a partir das circunstancias de
sua constitui¢ao formal, de sua ritualidade, enquanto espetaculo.

Qualquer estudo acerca de sua constitui¢do, caso busque ater-se a apenas uma das
linguagens mobilizadas em sua artesania, corre o risco de mutilar a obra, pois sua existéncia nao
se encontra somente na partitura, nos passos da danca ou no texto escrito, tdo pouco, em nenhuma
esséncia metafisica a ser apreendida em técnicas estruturalistas de estudo, mas na materializagao
de todos os elementos disponiveis e afeitos a se aglutinarem, num indivisivel ato performatizado

inserido socioculturalmente.

O SAMBA DE RODA COMO PERFORMANCE

O samba de roda ¢, incontornavelmente, performance. Em qualquer palco, meio ou

suporte, em que seja vinculado, requer do expectador um olhar/corpo holisticamente direcionado



para o carater pluriss€émico de sua artesania. O processo global e agregador dos fragmentos
constitutivos de cada apresentacdo exorta uma co-presenga, em ato Unico de participagdo, em cuja
totalidade engaja os corpos dos participantes (ZUMTHOR, 1993, p. 244).

Em tal artesania, ndo ¢ raro observar apresentagdes de forgca poético-performatica
inclusiva, capaz de envolver a todos os participantes na mesma frui¢do vital, quando o palco,
ainda que exista enquanto materialidade fisica, parece dissolver-se, tal o nivel de integracdo
protagonizado entre os componentes dos grupos de samba e o publico. Em tais eventos, a
performance, entendida como momento no qual se d4, de fato, a interagdo entre produtores e
receptores (ZUNTHOR, 2007), torna-se ritual destinado a celebrar memorias e experiéncias de
vida das comunidades.

Para o entendimento do samba de roda como performance, além dos elementos
performanciais mais voltados ao aqui-agora caracteristico de cada evento (intérprete, auditério,
as circunstancias, as relacdes intersubjetivas, entre outros ja citados), duas questdes parecem-me
relevantes, nesta reflexdo ainda inicial. A primeira, refere-se ao fato de o evento poético-
performatico do samba de roda ser entendido como comunicagdo humana, e césmica, mediada
por recursos multimodais integrantes da cultura de matriz africana no Brasil. Nao ¢ sem motivos
que o samba de roda seja presenga marcante em momentos de confraternizacdo e comunhdo
cultural no reconcavo baiano, inclusive em festas religiosas, em cujas teias a musica e a danga
sdo ritos de fé. Ai reside a importancia de se levar em conta o sistema de trocas simbolicas dos
grupos locais, inclusive no que tange as formas como estdo sendo concretizadas as atualizagdes
artisticas.

A performance do samba de roda mais que espetaculo a ser fruido, mais que conteudo e
forma, técnica e estética, brincadeira e festa, faz-se troca sociocultural destinada a comunicar
conhecimentos, sentimentos, memorias, marcando presenca de um lugar cultural, muitas vezes,
destinado ao apagamento nas cadeias discursivas da histéria. Considerando que nenhum dos
componentes do ato performativo realiza-se de forma autonoma, sua materializagdo deve ser
considerada, inclusive, no sentido de entrecruzar mundos, como nos lembra Sodré, ao tratar dos
sentidos da musica para a cultura tradicional africana e sua possibilidade de significancia voltada
a “[...] acionar o processo de interagdo entre os homens e entre o mundo visivel (o aié, em nago) e

o invisivel (0 orum)” (SODRE, 2007, p. 21).



Assim, uma compreensdo abrangente acerca do valor atribuido ao som, ao ritmo, ao corpo
em culturas de matriz africana, pede abordagem diferenciada. Ainda conforme Sodré (2007, p.
20), no sistema gége-nagd ou iorubd, “o som ¢ condutor de axé, ou seja, o poder ou forga de
realizagdao, que possibilita o dinamismo da existéncia”. Nesse entendimento, o som se faz na
presenga do corpo, em contato com outro corpo, a fim de que o axé possa ser acionado.
Inegavelmente, o engajamento do corpo em qualquer ato de performance € essencial.

No caso do samba de roda, obra participe de eventos sagrados e profanos, faz-se
pertinente considerar tratar-se de corpos que precisaram grafar conhecimentos na propria carne,
reverberando ritmos, movimentos € monumentos inacessiveis ao controle do colonizador. Corpos
ritualmente engajados no momento unico e jamais repetivel de espetaculos a serem fruidos com
prazer, muitas vezes, sagrado. Corpos destinados a (re)elaboragao estética de um acontecimento-
arte, voltado a materializar volteios desencadeadores de interagdo entre espagos, tempos e
mundos. Corpos projetados como saberes indisciplinados (FOUCAULT, 2004), fazendo-se
evento, espetaculo, obra, arte.

A segunda questdo, entrelacada a anterior, mas ndo restrita a ela, trata de
memorias/esquecimentos € de uma contextualizacdo que acompanha o aqui-agora do evento
performatico. Nas relagdes desenvolvidas entre colonizador e colonizado (tanto em momentos de
colonizagdo como de descolonizagdo), muitos apagamentos foram sendo processados, por meio
de violéncias fisicas e simbolicas afeitas a firmar verdades que se queriam inquestionaveis.
Entretanto, toda uma gama de conhecimentos ramificados a margem dos holofotes elitistas
permaneceu no corpo € na voz negros, através da performance, construindo uma forma de
inscri¢do de saberes inalcancaveis aos poderes escravistas, em suas multiplas formas de
materializa¢dao no correr da historia.

Como ressalta Finnegan (2007), nao podemos deixar de considerar, nos transitos
existentes entre presente/passado, uma presenga/auséncia constante de outras performances,
travando didlogos com cada aqui-agora e fazendo circular sentidos moldados a partir das
experiéncias compartilhadas pelos participantes. Sendo explosdao vivida no momento da
apresentacao, o samba de roda ndao deixa de ser evento destinado a reverberar memorias e
esquecimentos ancestrais moldados no correr dos anos, por meio dos desafios vivenciados, das

grafias rasuradas historicamente no proprio corpo, das celebragdes culturais metaforizadas em



poesia. Cada performance ¢ singular. E sendo unica, tem a propensdo por ser muitas. O evento
arte do samba, em seu carater efémero de performance, mesmo nao tendo a obrigatoriedade de
fixar “verdades” inquestiondveis, faz materializar lembrangas e esquecimentos, constantemente
(re)configurados por meio das diversas temporalidades sincronizadas em sua constituigao.

Nessa perspectiva, faz-se relevante ressaltar os estudos efetivados por Leda Martins
acerca da oralitura, quando estuda os Reinados ou Congados, em Minas Gerais. O sentido do
termo oralitura (/itural/litera), segundo a autora, filia-se ndo a tradi¢ao linguistica, mas “ao que
em sua performance indica a presenca de um trago cultural estilistico, mnemonico, significante e
constitutivo, inscrito na grafia do corpo em movimento e na vocalidade” (MARTINS, 2006, p.
84). A rasura provocada em relagdo ao vocabulo oratura, usado por pesquisadores em referéncia a
tradicdo oral africana para marcar a textualidade verbal, efetiva-se no acréscimo da linguagem

performatica presente na memoria do corpo. Assim, a autora destaca que,

Se a oratura nos remete a um corpus verbal, indiretamente evocando a sua
transmissdo, a oralitura ¢ do ambito da performance, sua ancora; uma
grafia, uma linguagem, seja ela desenhada na letra performatica da
palavra ou nos volejos do corpo. Numa das linguas banto, da mesma raiz
verbal (tanga) derivam os verbos escrever e dangar, o que nos ajuda a
pensar que, afinal, ¢ possivel que ndo existam culturas agrafas, pois
segundo também Nora (1996), nem todas as sociedades confiam seus
saberes apenas em livros, arquivos, museus ¢ bibliotecas (lieux de
mémoire), mas resguardam, nutrem e veiculam seus repertorios em outros
ambientes da memoria (milieux de mémoire), suas praticas performaticas.
(MARTINS, 2006, p. 84)

A memoria oral afro-descendente faz-se por meio do corpo em performance, de onde
emanam poesia, musica e danca, em didlogos continuamente (re)elaborados entre tradigdo e
ruptura. Nesses “volejos”, sdo (re)territorializadas malhas culturais e poéticas que fazem a obra
de arte. Por isso mesmo, tratar de contextualizacdo historica, de esquecimentos e memorias,
referentes a performance do samba de roda, ndo significa buscar estabelecer uma genealogia
purista para os eventos afro-brasileiros de arte, mas destacar que os deslocamentos necessarias as
novas demandas socioculturais nao negam o valor das construgdes passadas, posto
materializarem “enraizamentos dindmicos” (MAFFESOLI, 2007, p. 116) voltados a dialogar

conhecimentos edificados por meio de experiéncias individuais/coletivas que fazem a cultura, a



sociedade, a arte. Mais que produto, as poéticas orais sdo eventos artisticos performaticos em
eterno devir. Dessa forma, seguem (re)fazendo-se e (re)inventando-se enquanto se (re)inventam

aqueles que fazem sua artesania.

CONSIDERACOES FINAIS

A beleza dos arquivos poéticos orais encontra-se em sua possibilidade de (re)criagao
continua, em sua artesania afeita a criagdo de multiplas “verdades”; acontecimento que o espirito
racionalista moderno jamais foi capaz de compreender ou aceitar, tdo imbuido estava na tarefa de
fixar saberes generalistas o suficiente para abarcar realidades multiplas, dispares, por vezes,
inconcilidveis. Curiosamente, depois de séculos de apagamento, chegamos a licdo que muitas
poéticas orais, em sua mobilidade indisciplinada, sempre pareceram guardar: a relativizagdo das
“verdades”, o carater rizomatico da constru¢cdo do conhecimento, a teatralidade inerente as redes
discursivas irredutiveis a um unico olhar. Mesmo nao querendo simplificar exacerbadamente as
condigdes de existéncia das poéticas orais, ndo posso deixar de afirmar que os pressupostos
liquidos, fragmentarios e moventes, hoje eleitos para caracterizar a pés-modernidade (certo que
em outra propor¢do), estiveram na base das trocas culturais e artisticas orais e populares, desde
tempos imemoriais, inclusive, em sua propensao por circular a territorialidade terrestre quando
nao dispunhamos de “tecnologias” para tal, a ndo ser o corpo € a voz (como aconteceu com 0s
contos de tradigdo oral), embora tenhamos insistido em classifica-las a partir de uma otica
reducionista.

Em contraponto a tendéncia (necessidade) de criarmos arquivos estaticos capazes de
petrificar saberes por meio de palavras escritas, os arquivos moventes da voz nao deixaram de
marcar existéncia fundada no entre-lugar regional/global das tradi¢cdes e deslocamentos. Hoje,
faz-se mister reconhecer que, mais que antiguidade e anonimato, as poéticas orais sdo entendidas
como experiéncias culturais em constante processo de construcdo e cujas caracteristicas
diferenciadas exigem abordagem também diferenciada. Nesse sentido, ressalte-se a necessidade
de ultrapassarmos julgamentos valorativos ou comparativos afeitos a colocar as poéticas do corpo
e da voz em posi¢ao de arte menor, em relacao a escrita (o mais dificil?)

Os estudos literarios, entendidos como cultura, ndo mais enjaulados as limitagdes

grafocéntricas, acabam por se colocar na encruzilhada das linguagens, acolhendo géneros



hibridos performaticos afeitos a entrecruzar formas e sentidos, o que pressupode aceitar o desafio
de que as respostas ndo estdo prontas e que multiplas possibilidades continuam a permear
conflitos integrantes a constru¢ao de campos de conhecimentos destinados a (re)inventarem seus
pressupostos ad infinitum. Os desafios postos, aos estudos contemporaneos literarios,
desenvolvem-se no sentido de problematizar o papel das (ndo)palavras, nesse todo significativo
voltado a mobilizar conhecimentos arquivados no proprio corpo. Enquanto objeto seccionado, o
samba de roda pode ser estudado por disciplinas diversas, afeitas a toma-lo, metonimicamente, a
partir de cada campo de interesse. Entretanto, ¢ enquanto obra de arte performadtica de
encruzilhada, fazendo entrecruzar os volteios do verbo as grafias do corpo, que o samba de roda

pode apresentar-se pleno na roda das “letras”.
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